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Una pagina dal libretto di Cetalo e Procri df Ernst Krenek, con
gli appunts manoscritti di Rinaldo Kiifferle. Fondazione Arnoldo
e Alberto Mondadori, Milano, Archivio Rinaldo Kiifferle, b. 4,
fase. 14.

pre collaboratore e consigliere dell’iniziativa.
Tornando indietro negli anni & bene sottoli-
neare inoltre che i rapporti di Casella con il mon-
do musicale viennese erano stati assai precoci ed
erano assai radicati. E Mahler stesso — secondo
la testimonianza di Casella (La giara) — a portare
le due partiture che aveva ricevuto dal giovane
compositore italiano «al Dott. Hertzka, il diretto-
re dell'Universal Edition di Vienna, al quale fece
immediatamente prendere i due lavori [Ifalia e

la Seconda Sinfonia di Mahler e ne aveva trascritto
(sempre nel 1910) la Settima.

E Casella il punto di contatto di Krenek con
la musica italiana. Anzi con la musica ‘moderna’
italiana. Riferendosi alla sua esperienza di
assistente di Paul Bekker alla Staatsoper di
Kassel & Krenek a ricordare (I Atem der Zeit,
1999):

AIl'Opera diressi un balletto, La giara, di Casella, il
‘moderno’ italiano. Non era niente di speciale, ma
abbastanza difficile, per i frequenti cambi di battuta
che vi accadevano, come in Strawinsky.

Una testimonianza che suona piti positivamen-
te in una lettera di Krenek a Casella vicina ai [atti e
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scrivere, per la Biennale 1934, un’opera da camera
in un atto. Ovviamente dissi di si, mi premeva in tal
modo mettere un piedi ‘fuori’ e compensare cosi
lo scacco di Kar! V. Dovevamo lavorare in fretta,
ed accennai al fatto che avrei volentieri composto
questa opera su un libretto italiano. Gia due giorni
dopo, sulla via del ritorno, feci tappa a Milano per
conoscere uno scrittore italiano. Mi era stato racco-
mandato dall’editore Carisch, che rappresentava in
Ttalia I'Universal Edition; portava I'incredibile nome
di Rinaldo Kiifferle. Kiifferle — questa la cosa strana
per me — era il nome di una famosa marca tedesca di
cioccolata.

Ma Kiifferle, il librettista che Carish propone
a Krenek, chi era? Rinaldo Kiifferle (Pietroburgo,
1903-Milano, 1955) era il figlio di uno scultore rus-
so, profugo in Ttalia dopo la rivoluzione bolscevica.
Kiifferle svolse una ampia opera di traduttore. Le
sue versioni in italiano di capolavori russi, tedeschi,
spagnoli rappresentano un contributo importante
nella conoscenza in ITtalia di autori come Puskin,
Dostoevskij, Turgenev, Merezkovskij (di cui tra-
dusse, oltre al Dante, la famosa Atlantide). In cam-
po musicale si rese benemerito con le versioni rit-
miche in italiano di numerosi libretti d’opera russi
(Rimskij-Korsakov, Dargomyzskij, Musorgskij,
Prokof’ev, Stravinskij), tedeschi (Mozart, Strauss,
Orfl), ungheresi (Kodaly), spagnoli (de Falla), in-
glesi, [rancesi (Ibert, Ionegger). Fu direttore della
Biblioteca scientifico-spirituale delle Edizioni Boc-
ca di Milano e vicino all'antroposofia steineriana
(quell'antroposofia che Krenek liquida come un
«miscuglio di pseudoscienza e di pseudoreligio-
ne») e collaboratore del «Corriere della Sera».
Dell'incontro a Milano Krenek conservd questo
ricordo (I Atem der Zeit):

1l giovanotto di bell’aspetto portava una camicia
nera e diverse decorazioni [asciste, ma non detti af-
[atto peso a tutto cio, perché io stesso pitt tardi feci
sfoggio del nastro del Patrio Fronte Austriaco e a
quei tempi, apparentemente, ognuno doveva porta-
re i segni di una qualche appartenenza a un gruppo.
Volevo fare qualcosa che fosse adatto all’ambiente e
che assicurasse il suo successo, seguendo le tendenze
che dominavano nei paesi occidentali. Proposi quin-

di a Kiifferle di utilizzare un argomento classico, for-
se un episodio delle Metamorfosi di Ovidio, che mi
ricordavo dai tempi della scuola e che erano piene di
situazioni colorate, incantate e anche piccanti, Lidea
parve piacergli e presto mi comunico I'esito della sua
scelta, la storia di Cefalo e Procri. Non ne fui troppo
entusiasta perché pensavo ci fossero storie di Ovidio
pitt belle, ma non c’era affatto tempo da perdere in
una lunga e noiosa corrispondenza: in fin dei conti il
librettista era lui e doveva ben sapere cio che andava
meglio per il pubblico italiano. Al riguardo mi sba-
gliai, come vedremo dopo.

Dalla lettura parallela delle lettere che Krenek
e Casella si scambiarono apprendiamo che in un
primo momento (lettera di Krenek a Casella del 15
maggio 1933) Krenek aveva pensato di proporre
a Venezia la «burleske Operette» Schwergewicht
oder die Ebre der Nation op. 55 del 1927, rinun-
ciando poi all'idea per qualcosa di originale e di
nuovo, e, soprattutto, «in italiano». Ricevuto il
nuovo libretto di Kiifferle, Krenek «ultimo la par-
titura abbastanza in fretta» (8 marzo 1934 ¢ la data
apposta con le parole «fine della favola»).

Il Festival internazionale di musica della Bien-
nale di Venezia si svolse fra I'§ e il 16 settembre
1934. Dopo le edizioni del 1930 e del 1932, la terza
edizione presento un cartellone di prestigio, che
alflancava a quatiro manifestazioni dedicate alla
musica moderna appuntamenti di grande richiamo
popolare come la Messa di Requien: di Verdi diret-
ta da Tullio Serafin con un cast di lusso (Caniglia,
Palombini, Gigli, Pasero) in piazza San Marco, il
concerto dei Wiener Philharmoniker diretti da Fe-
lix Weingartner (a Padova, Palazzo della Ragione)
e le rappresentazioni dei complessi della Staatso-
per di Vienna diretti da Clemens Krauss.

Spettatore d’eccezione per quest’ultimo spet-
tacolo al Teatro La Fenice fu il capo del governo,
Benito Mussolini, che con calcolato gesto politico
sostenne cospicuamente I'edizione 1934 del Festi-
val, a differenza delle edizioni precedenti alle quali
era stato negato qualsiasi appoggio finanziario. Un
gesto che doveva enfatizzare i rapporti di amicizia
con I’Austria. Dopo l'uccisione da parte dei nazisti,
il 25 luglio 1934, del dittatore Dollfuss, fedelissimo
di Mussolini, questi aveva inviato divisioni italia-

44 | VENEZIAMUSICA ¢ dintorii



Cefalo e Procri

VOCI

CEFALO tenore
ProCRI soprano
DranNa contralto
AURORA soprano

CRONO baritono

ne al Brennero quale simbolico atto intimidatorio
contro un’eventuale aggressione tedesca. Gesto
che si presto a essere interpretato, soprattutto in
Austria, come prova di coraggiosa solidarieta.

Cosi [u, per esempio, vissuto da un uomo come
Willi Reich, che, dopo le giornate veneziane e pri-
ma di tornare in patria, chiese un’udienza a Musso-
lini, dove parlarono, fra I'altro, della situazione au-
striaca, del Festival di Venezia ecc. E d’altra parte
il profilo ben altrimenti delineato del nazismo pote
indurre quanti da esso si sentivano inesorabilmente
minacciati a guardare all'Tralia come a un Paese di
temporanea salvezza. Berg cosi scrive a Lualdi nel
febbraio 1934 (la lettera & citata nella traduzione di
Fiamma Nicolodi):

Dopo le minacce ¢ il cosiddetto ‘ultimatum’ dei na-
zisti, & possibile che tra poco scoppino qui dei di-
sordini. In tal caso, dato che non vorrei esporre mia
moglie e me a delle sparatorie nella nostra isolata
casa di campagna, ci proponiamo di passare il con-
fine italiano, che & molto vicino. Pud darsi pero che
in seguito ai detti disordini vengano fatte difficolta ai
confini. Percid vorrei avere in mano un documento
che dimostri lo scopo del mio viaggio. Potrebbe esse-
re tanto gentile, Sig. Lualdi, di scrivermi una lettera
— senza data — a nome della Biennale, in cui mi sol-
lecita a venire a Venezia al pitl presto per discutere
e preparare I'esecuzione del mio pezzo al Festival?

La manifestazione del Festival nella quale era
inserita la prima rappresentazione dell’opera di
Krenek era la sesta ed ebbe luogo sabato 15 settem-
bre 1934 alle ore 21 al Teatro Goldoni di Venezia.
1l giorno prima al Teatro La Fenice (alla presenza
di Mussolini) i complessi della Staatsoper di Vien-
na diretti da Clemens Krauss avevano presentato
Cosi fan tutte di Mozart e il giorno dopo avrebbero
presentato in prima italiana (alla presenza dell’au-
tore) Die Frau obne Schatten di Richard Strauss.

La serata del 15 settembre era dedicata al «Tea-
tro dell’'opera da camera» e comprendeva inoltre le
prime esecuzioni di Teresa nel bosco (parole e mu-
sica di Vittorio Rieti) e di Una favola di Andersen
(sceneggiatura e musica di Antonio Veretti). Non
si era realizzato quindi il progetto, a cui accenna
Casella in una lettera a Krenek del 9 luglio 1933, di
avere un’opera di Arthur Honegger.

Allopera da camera aveva dato particolare ri-
salto la seconda edizione del Festival di Venezia del
1932, che dedico tre serate alla presentazione delle
opere di Malipiero, Casella, Respighi fra gli altri.
Adriano Lualdi — presidente del comitato esecu-
tivo dei Festival veneziani del 1932 e 1934 — cosi
scriveva nella nota da lui firmata nel programma
di sala:

Pra le caratteristiche peculiari di questa seconda
Biennale di Musica c’era il teatro dell'opera da ca-
mera, che per i suoi criteri ispiratori costituisce una
nuova originale iniziativa italiana che ci auguriamo
possa e debba interessare non soltanto gli artisti e il
pubblico speciale del Festival ma anche gli industria-
li del teatro e 1 pubblici, diremo cosi, normali.

L'esperienza del 1932 veniva richiamata nel
fascicolo di «Musica d'oggi» (la rivista di Ricor-
di) dedicato al Festival, dove si cerca di dare una
patente estetica a questa scelta privilegiata. Sullo
sfondo vi erano il teatro da camera degli anni Venti
fra Zeit-Oper e Opéra-Minute, le proposte del Fe-
stival di Donaueschingen del 1927, e della Kroll-
Oper. Esperienze ormai alle spalle e con cui aveva
definitivamente chiuso anche Krenek chiamando
Leben des Orest semplicemente «grosse Oper».

Ma & piuttosto sul piano organizzativo e pro-
duttivo che vanno ricercate le motivazioni dello
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spazio dato al teatro da camera dai festival vene-
ziani. Per Casella (lettera a Krenek del 9 luglio
1933) molto concretamente opera da camera signi-
fica uno «standard, cioé quattro o cinque cantanti,
un’orchestra di venticinque strumenti (di cui 4, 4,
3,3, 2 archi) e — se assolutamente necessario — un
piccolo coros.

La consegna della musica da camera era nata
anche dalla necessita di non mettere in concorren-
za il Festival veneziano con il Maggio Musicale Fio-
rentino. Una consegna che cadde — come ebbe a
dire Mussolini in persona a Lualdi — nel momento
in cui si raggiunse un coordinamento fra i due fe-
stival svolgendosi quello di Venezia negli anni pari
e quello di Firenze negli anni dispari (quindi alter-
nativamente ogni due anni). Cosi si motiva anche il
sostegno finanziario cospicuo che il governo volle
dare all'edizione del 1934 del Festival di Venezia.

Nel programma ufficiale del Festival Cefalo e
Procri compariva con il sottotitolo di «moralita
pseudo-classica in un prologo e tre quadri». Una
breve nota cosi la presentava:

In quest’opera P'autore si & proposto di fondere gli
elementi espressivi della sua tecnica con alcuni degli
elementi tradizionali dell’'opera da camera italiana.
Percio Krenek ha voluto musicare un testo originale
italiano scritto appositamente da R. Kiifferle, il qua-
le ricavo il soggetto mitologico da Ovidio. La favola
cosi ridotta & stata definita «moralita pseudo-classi-
ca», volendo I'autore riferirsi con questo titolo alle
tradizioni dell’opera barocea italiana a fondo mora-
le. Anche la musica segue spesso le forme tradiziona-
li del nostro melodramma essendo concepita quasi
a forme chiuse di arie e recitativi. L'opera consta di
un prologo e tre quadri, collegati tra loro da brevi
intermezzi.

La morale che il libretto proponeva nella con-
ciliazione finale di tutti i protagonisti, e che Crono
esprimeva risolvendo la contesa [ra Aurora e Dia-
na, era questa:

Uscite tutt’e due vinte dal gioco:

e la ragione ¢ il fuoco

presiedono alla vita in parte eguale.
Sol nell’eccesso é il male. [...]

Sulla terra e nel ciel regola Crono

la contesa e la pace, e il riso e il pianto,
ma non sempre giova il misurato canto
e rasserena il cuor I'ilare suono.

Della musica della sua soidissant opéra-minute
(lettera a Casella del 15 maggio 1933), del suo hom-
mage a Uesprit italien Krenek ricordera ben poco.
In Iz Atem der Zeit leggiamo:

Della musica non mi & rimasto in mente niente, se
non il fatto di aver utilizzato una serie di dodici suoni
in maniera un po’ rilassata, e la cosa, a dire il vero,
non era per me cosi giustd. ..

E, ancora Krenek, cercando di ricordare perché
l'opera fosse piaciuta ad Alban Berg, e non solo per
cortesia, ci dice che il motivo era

in parte perché forse accettava I'utilizzo flessibile
della musica dodecafonica, che avevo fatto a fini tea-
trali nel mio pezzo.

Ma torniamo alla prima veneziana del 15 set-
tembre 1934, La realizzazione dell’opera era affi-
data ai seguenti cantanti: Giovanni Voyer, tenore
(Cefalo), Sara Scuderi, soprano (Procri), Ines Alfa-
ni, soprano (Aurora), Rhea Toniolo, mezzosopra-
no (Diana), Apollo Granforte (Crono). Le scene
furono realizzate da Giovanni Grandi su bozzetti
di Anton Giulio Bragaglia, che fu anche il regista.
Dopo le esperienze di teatro musicale (Piéces en-
fantines, 1923, In modo di tango, scena caricaturale,
1923, entrambe con la musica di Casella) & la prima
regia d’opera di Bragaglia (1890-1960), che vi por-
ta la sua esperienza di gioventli legata al Futurismo
del Teatro degli Indipendenti a Roma (1922-1931)
e la sua poetica contraria al «tradizionalismo veri-
sta che regnava nei teatri lirici» e la sua ricerca di
un «teatro teatrale, ossia teatro e basta». (Fedele
D’Amico). Ma anche «il suo modo sfaticato di ac-
cudire a una regia senza farla» (Gianandrea Gavaz-
zeni) e la sua totale ignoranza della musica (ancora
Gavazzeni). Due dati di fatto di fronte ai quali si
trovo Krenek a Venezia durante una prova di regia:

Questa prova fu assolutamente risibile. Ebbe luogo
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nel foyer del Teatro La Fenice, dove non c¢i fu mai
un pianoforte. Ma il Signor Bragaglia non ne aveva
bisogno, perché non aveva neanche guardato la par-
titura e anche non gli sarebbe servita affatto, perché
non sapeva leggere la musica. Per cui tratto ope-
ra come se fosse un lavoro teatrale e non diede la
minima attenzione al fatto che, dall'inizio alla fine,
era un'opera in musica. Naturalmente le indicazioni
che dava ai cantanti erano del tutto prive di senso,
perché non si preoccupava per niente dei tempi ne-
cessari alla musica.

Migliori invece gli esiti musicali affidati alla con-
certazione e direzione di Hermann Scherchen. La
scelta di Scherchen avvenne dopo molti passaggi:
inizialmente I'idea era stata quella di riavere Fritz
Reiner che nel 1932 aveva riscosso grande succes-
so (lettera del 6 giugno 1934 di Casella a Krenek),
poi c'era stata la candidatura di Otto Klemperer
che da Los Angeles si era proposto a Casella (let-
tera a Casella) «per non perdere il suo contatto
con I'Europa», poi si parlo di Tritz Stiedry (lette-
ra della Universal Edition a Casella dell'11 luglio
1934) e infine si arrivdo a Hermann Scherchen (la
UE ne conferma la presenza a Krenek il 3 agosto
1934). Scherchen in Italia godeva di un prestigio
straordinario. Quando la sezione austriaca dell’In-
ternationale Geselleschaft fiir Neue Musik (Ignm)
propose il nome di Webern per la direzione del
Wozzeck a Firenze, Casella si alfretto a scrivere a
Krenek (lettera del 15 febbraio 1934) proponendo,
pur con tutte le espressioni di stima e ammirazione
per Webern, il nome di Scherchen «ritenendo che
Webern non fosse quello che ci vuole in questa oc-
casione e con un’orchestra composta di italiani».
E Scherchen proprio nel Festival veneziano del
1934 fu per Luigi Dallapiccola «l'intermediario
indispensabile» per la scoperta dell’orchestra di
Berg. Il trentenne Dallapiccola era a Venezia per-
ché vi si eseguiva quella Rapsodia segnalata dallo
Hertzka-Preis, della cul commissione aveva fatto
parte Krenek.

La serata del 15 settembre 1934 dedicata al
«teatro dell’opera da camera» vide un Teatro Gol-
doni gremitissimo e un esito di pubblico contra-
stato. Soprattutto 'opera di Krenek — secondo i
resoconti giornalistici — diede luogo a manifesta-

zioni di dissenso, a una progressiva diserzione de-
gli spettatori e a deboli chiamate dell’autore alla
fine. Moltissime le recensioni (italiane e straniere)
di turti i maggiori quotidiani nazionali e delle rivi-
ste specializzate. Anche la reazione della critica fu
prevalentemente negativa, non solo nei confronti
dell’opera di Krenek ma dell'idea in sé dell’opera
da camera, Gianandrea Gavazzeni («Rivista musi-
cale italiana») scrisse che 'opera da camera «& uno
spettacolo intellettuale e malsano, per il quale tutto
contribuisce, dagli scenari alle regie, a mantenerlo
nel circolo chiuso entro cui nasce». E al riguardo
di Krenek scrisse che la sua «posizione rimane
anche in questa opera incerta ed ambigua. Agisce
per compromessi, si sbanda di continuo, indecisa
sull’adozione di un linguaggio e di uno stile. Dove
voleva il musicista dare un saggio dell'opera italia-
na baroceca del Seicento, 1 lineamenti si mutano in
una specie di deformazione di origine nibelunga,
assolutamente teutonica e pesante». Ugualmente

ORCHESTRA

Fravro
OBOE
2 CLARINETTI
Facorro
2 CORNI
TromBA
TrROMBONE
Tveant

PERCUSSIONT
PIANOFORTE

ARCHI

TROMBA DIETRO SCENA
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Guido Maria Gatti («Pan») parlo di una «musica,
in arie e recitativi solenni, tra Monteverdi ¢ Wa-
gner», e Bruno Barilli scrisse un lungo articolo nel
quale leggiamo che «i gesti, le pose, le lancie e i fa-
tali recitativi son quelli dei personaggi wagneriani.
Un baritono, in orchestra, mette fuori ogni tanto
la testa per cantare, come un Wotan nel gabinet-
to». Ma non manco anche chi sostenne il contra-
rio. Henry Pruniéres scrisse che «le orecchie latine
sono naturalmente ribelli a questo cromatismo esa-
sperato, ed ¢ una delle ragioni dell'insuccesso di
quest’opera che meritava per molte ragioni di es-
sere presa in considerazione». E continuando par-
o di un «lavoro contrappuntistico sapientemente
elaborato» e di una «strumentazione di un’estrema
complessitas.

Unanimi invece furono le lodi dell'esecuzione
affidata a Hermann Scherchen e fra i cantanti su-
scito ammirazione soprattutto Apollo Granforte,
I'interprete di Crono. Diviso invece il giudizio sulle
scene e la regia di Bragaglia, che alcuni trovarono
talmente poco in sintonia con lo spirito dell’azione
da suscitare ilarita (per il suo datato futurismo, per
i fondali cubisti), altri invece efficaci nella loro sin-
teticitd. A Krenek rimase la memoria di aver com-
posto un’opera inutile:

Si trattava di una delle numerose composizioni del
mio catalogo operistico, e non sarebbe stata una per-
dita, se non fosse mai stata scritta. [...] Cosi termino
la mia breve e inconcludente escursione nell'opera
italiana. (Im Atem der Zeit)

Sostanzialmente si chiuse cosi anche la fortuna
di Krenek in Italia. Il dopoguerra vide riapparire
il nome di Krenek all'interno del dibattito sul pro-
blema della dodecafonia: del 1948 & per esempio la
traduzione in italiano degli Studs di contrappusnto
basati sul sistema dodecafonico e nel 1949 viene ese-
guita musica di Krenek nell’ambito del primo Con-
gresso internazionale per la musica dodecafonica
(Milano,1949). Siamo in quella che Roman Vlad ha
definito la «fase eroica» della dodecafonia. Assai
rare le esecuzioni successive: il 4 settembre 1950 a
Venezia nell’ambito del tredicesimo Festival viene
eseguita in prima europea la Sinfonia n. 5 e il terzo
programma della Rai annuncia, in occasione del se-

condo centenario della morte di Johann Sebastian
Bach, la prima esecuzione — «riservata al terzo pro-
gramma» — della Parvula Corona Musicalis op.122
«ad honorem Johannis Sebastiani Bach». Si segna-
lano poi le rappresentazioni di Jouny spielt auf a
Milano (concerti della Rai, 16 novembre 1958),
a Firenze (Teatro della Pergola, 1963 ¢ 1965) ¢ a
Palermo (1987). Nel 1981 al Teatro Margherita di
Genova fu rappresentato I/ dittatore e nel 2001 a
Roma (Teatro Nazionale) What Price Confidence
(op. 111, 1962). Quando di nuovo al Festival di
Venezia Severino Gazzelloni esegui Flute piece in
Nine Phases (Flétenstiick Neunphasig) op. 171 I'au-
torevole Fedele D’Amico cosi scrisse:

Ernst Krenek, quando nei tempi andati scriveva
Jobuny spielt auf o Leben des Orest, di talento dimo-
strava di averne, e parecchio; ma chi ne troverebbe
traccia nell’astratta demenza della sua Flute piece in
Nine Phases, presentata a Venezia in prima assoluta?

Fedele D’Amico era stato allievo di pianoforte
e di composizione di Alfredo Casella: si chiude cosi
il cerchio della fortuna di Krenek in Italia.

® Il presente testo é, con qualche modifica, la versione
italiana della relazione che l'antore fece a Vienna il primo
dicembre 2002, nell'ambito del Convegno dedicato al te-
atro musicale di Krenek e organizzato dall'Ernst Krenek
Institut. Relazione che fu poi pubblicata, con 'aggiunta
di note bibliografiche, nel 2006 negli atti del Convegno
stesso, a cura di Claudia Maurer Zenck. (Edition Argus,
Schliengen, Ernst Krenek Studien 2).
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Problemi di stile nell’opera

di Ernst Krenek *

utori e interpreti si sono trovati

d’accordo sulla questione — spesso

ripresentata negli ultimi anni — del

significato intrinseco ed estrinseco

dell’'opera in musica e del suo principio essenziale
e fondamentale. All’'opera originale e specifica —
quella che viveva ancora in Verdi e in Puccini, ma
non pit in Wagner — non si credeva pitt. Mancata
la storditiva potenza di Wagner, era necessario —
perché opera potesse continuare a esistere — che
funzionasse come propulsore I'elemento stesso di
dualismo a essa inerente, e che 'idea di un gioco
scenico che si vede e si ironizza da sé diventasse
il pensiero guida della rappresentazione operistica,
anzi della creazione stessa dell’opera. E interessan-
te vedere come questa nuova posizione portasse a
due concezioni diametralmente opposte, che pero
— vedi stranezza — si toccavano. La concezione
dell’opera come un bel gioco riconduceva 'opera
stessa all’'epoca preclassica, al rococo e al baroc-
chismo; mentre 'opera romantica cercava di rag-
giungere sulla scena — ridotta a una lanterna magi-
ca — l'illusione sempre pit perfetta servendosi dei
perfezionamenti tecnici, fino a far parer raggiunta
la realth magica con 'oscuramento della sala e I'af-
fondamento dell’orchestra nel golfo mistico del
Festspielhaus wagneriano, si vennero invece ad ac-
centuare gli elementi distruttivi della illusione; con
i globi luminosi ben visibili del teatro barocco, con
la sala illuminata a giorno, con I'orchestra bene in
vista davanti o magari sopra la scena. E si venne a
togliere sempre piti il valore di scopo specifico alle
impalcature ideologiche. Il contenuto di pensiero
dell’opera teatrale cedette di fronte alle sue mol-
teplici possibilita in quanto gioco e divertimento;

una concezione del teatro in [ondo alla quale stava
— e sta forse ancora oggi — I'idea che 'opera sia una
sintesi di gioco scenico, danza e canto, Ma & comun-
que notevole che un’epoca, alla quale pareva di non
affermar mai abbastanza la propria terribile serieta,
producesse poi una estetica tanto dilettantesca.

Con straordinaria disinvoltura le idee del te-
sto poetico diventavano molto relative; tutt’al pit
bastava una certa solennita cattedratica dell’argo-
mento, ma senza alcuna preoccupazione di giusti-
ficarlo solidamente, rifuggendo anzi dalla critica
dei concetti. Quando ci fosse una certa sublimita
esteriore, un colorito pomposo, personaggi e luo-
ghi strani e interessanti, la possibilita di squader-
nare movimenti di masse variopinte e riccamente
vestite, una comicita bonaria e non aggressiva, e
soprattutto poi un assoluto isolamento dai proble-
mi vivi e prementi del giorno — il concatenamento
logico o la profondita del significato non avevano
piti alcun valore.

Questa concezione dell’essenza dell'opera si
spiega con la passivita che un’epoca ormai comple-
tamente razionalizzata credeva di doversi imporre
per poter tollerare ancora in qualche modo Iarte
operistica, per la quale pareva aver perduto la ri-
cettivita immediata. Dalla stessa radice proviene la
concezione opposta, che noi troviamo formulata
nelle teorie estetiche di Brecht. Infatti, la definizio-
ne — recente e tacciata di reazionaria — dell’opera,
corrisponde perfettamente alla nota formula del
teatro ‘culinario’. L'uomo razionale del presente si
pone la domanda, non certo nuova ma finora riser-
vata solo a individui amusici: «Ma perché nell'o-
pera la gente canta proprio in quelle circostanze
in cui nella vita si contenterebbe di parlare?». E
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si risponde: «Perché cantare accresce il godimen-
to del teatro». Ora, in questo rifiuto di dare una
propria funzione spirituale alla musica in teatro sta
per 'appunto il rapporto effettivo fra questa nuova
estetica e il concetto dell’opera d’arte ‘culinaria’.
Giacché, come nella concezione dell’'opera quale
oggetto di divertimento, cosi anche qui si nega la
significazione spirituale del rapporto parola-suono,
anche se la meno esplicitamente, e qui invece su
terreno affatto diverso. Nel mondo rappresentati-
vo di Brecht la musica in teatro ha una funzione
meramente dimostrativa, decorativa ed esteriore,
non di accrescimento dell’espressione; non cioe
una funzione spirituale. Nell'opera come gioco
scenico, canto e danza, la musica ha in prima linea
la funzione di accrescere il godimento, cosa che si
pud magari perseguire con l'intensita di espressio-
ne, ma non come necessita primaria. In entrambe
le concezioni I'efficacia animale — cio¢ sul sistema
nervoso vegetativo — violenta il carattere spirituale
in quanto espressione immateriale di processi spi-
rituali.

Alle due maniere di rappresentazione & comu-
ne poi l'allontanamento dalle qualita umane del
gioco scenico; il momento individualistico della
rappresentazione umana ¢ ricacciato indietro a
profitto di un principio sopraindividuale, mecca-
nicistico o collettivo. Certo, entrambe le manie-
re di rappresentazione corrispondono a qualche
componente fondamentale dell'uomo odierno: egli
non vuole essere eccitato né come solo animale né
come essere unicamente intellettuale; egli vuole un
divertimento che non impegni, oppure un insegna-
mento concreto, utilizzabile al piu presto. Le due
direzioni volitive sono entrambe facili; che esse poi
siano divenute cosi preponderanti da far scompa-
rire le possibilita propriamente spirituali di fronte
a quelle vitalistiche e intellettuali, ecco un segno
caratteristico del nostro tempo. lo dico: «le pos-
sibilita spirituali sono passate in secondo piano»,
come poco prima avevo detto: «la rappresentazio-
ne operistica si € allontanata dalle qualita umane».

Cido che io rimpiango non & soltanto uno
sbiadito e slavato ideale filantropico, ma lo sguar-
do totale sull’essere umano, la visione profonda e
la mira elevata, la penetrazione filosofica della na-
tura e dello spirito umano; la concezione appog-

giata alle ultime cose, la penetrazione angosciosa
di questa eternamente varia posizione dell’'uomo
sul pauroso abisso della vita; una concezione che
racchiuda in sé il trascendentale, al di la delle con-
dizioni materiali dell’esistenza. Si & dimenticato
che la musica & il migliore e il piti grandioso mez-
zo di cui disponga 'uomo occidentale per rendere
immediatamente intuibile questa sua posizione;
un mezzo che a esso solo ¢ dato, ¢ a un grado di
perfezione quale nessun altro organismo di civilta,
in qualsiasi altro tempo, lo ha posseduto mai. Le
parole di E.T.A. Hoffmann e di Jean Paul Richter
sulla musica stanno ancora la a rammentarci quan-
ta coscienza avesse di cio I'uvomo del loro tempo,
a ricordarci che a quest’uomo — il quale sentiva
nella musica il linguaggio piti commovente del
mondo spirituale — l'opera doveva apparire come
la vetta sublime delle umane possibilita espressive,
poiché lo poneva in grado di trasportare immedia-
tamente in sostanza di vita quella misteriosa luce,
quelle trasparenze che gli rendevano chiare le cose
nascoste. Questa funzione della musica io la chia-
mo spirituale, per distinguerla da quella animale e
intellettualistica, le quali sono soltanto di natura
subordinata: la prima sola & in grado di legittimare
completamente di fronte a noi 'opera in musica.

* da «La rassegna musicales, 3 giugno 1934
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Ernst Krenek, un profilo

| periodo storico in cui vive e lavo-

ra Ernst Krenek — nato a Vienna il

28 agosto del 1900 da una famiglia

di origini boeme — & particolarmen-
te fervido di innovazioni, tra aneliti neoclassici e
tardoromantici e una nuova visione della musica
che gia stava sfociando nella proficua esperienza
dodecafonica. L'autore austriaco risente, nel suo
percorso artistico, delle diverse tendenze che si in-
trecciano agli inizi del secolo breve, e di cui la sua
cospicua produzione & imperniata,

Il primo incontro fondamentale del giovane
Ernst & quello con una personalita ponderosa come
Franz Schreker (1878-1934), di cui ¢ prima allievo
e poi assistente a Berlino, quando a quest’ultimo &
conferita la direzione della locale Accademia mu-
sicale. Appena ventenne Krenek si trova dunque
ad affrontare un apprendistato che lascera eviden-
ti tracce nella sua musica, soprattutto per quanto
riguarda i primi anni di attivita. Proprio a Berli-
no infatti fa la conoscenza di autorita indiscusse
come Ferruccio Busoni, Hermann Scherchen,
Artur Schnabel ed Eduard Erdmann. Corollario
‘sentimentale’ di questo tempo di formazione & il
matrimonio, di breve durata, con la figlia di Gu-
stav Mahler, Anna, celebrato nel 1923, alla [ine
del suo soggiorno in Germania. Tornato in patria
nel 1925, Krenek alterna Dattivith compositiva a
quella pubblicistica, divenendo corrispondente di
testate come la «Frankfurter Zeitung» e, pili tardi,
della «Weiner Zeitung», cimentandosi anche come
pianista e pit raramente come direttore d’orche-
stra. Se al principio il suo stile & tendenzialmente
neoclassico, sulla scorta del suo maestro e sulla
scia di Stravinskij, la conoscenza di figure come

Alban Berg e Anton Webern lo spinge verso la do-
decalonia e la musica atonale, che caratterizzano
le opere degli anni Trenta, tra cui Cefalo e Procri.
Nel processo di avvicinamento alla tecnica seriale
fondamentale & poi il rapporto con Karl Kraus, di
cui Krenek musica numerosi poemi. Ma il suo ap-
proccio alla musica, a prescindere dal contesto in
cui matura, restera sempre profondamente speri-
mentale, come dimostra il titolo che gli conferisce
universale notorieta, Jonny spielt auf, composto nel
1927 e imperniato sul contrasto tra un suonatore
jazz di colore e un intellettuale europeo, e dove ap-
punto il jazz diviene protagonista.

D’altro canto, la vocazione teatrale della sua
musica & precoce e ne segna 'intera carriera, ini-
ziando gia in gioventi, con la cantata scenica Die
Zwingburg, di cui nel 1924 scrive anche il libretto,
e proseguendo, lo stesso anno, con 'opera comi-
ca Der Sprung diber den Schatten, e poco dopo con
Orpheus und Eurydike, realizzata nel 1926 su testo
di Oscar Kokoschka e prima delle non infrequenti
‘incursioni’ nel mondo antico, che comprendono,
oltre alla presente rielaborazione dalle Metamorfost
di Ovidio, anche un ambizioso progetto narrativo
incentrato sulla saga degli Atridi, Leben des Orest
(1930). Con Karl V Krenek passa definitivamen-
te alla struttura compositiva dodecafonica, ma
quest’opera segna anche la messa al bando da parte
del nazismo, che la considera «musica degenera-
ta», venendo allestita soltanto nel 1938 (la commis-
sione della Wiener Staatsoper ¢ di otto anni prima)
a Praga, quando il compositore si & gia stabilmente
trasferito negli Stati Uniti. Quattro anni prima la
Biennale di Venezia, nella persona di Alfredo Ca-
sella, Paveva invitato a presentare quella che sara
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poi l'unica sua opera italiana, appunto Cefalo e
Procri, il cui libretto era stato assegnato a Rinaldo
Kiifferle, intellettuale di peso per I'epoca anche se
non proprio in linea con il forte tenore sperimen-
tale della musica di Krenek. Il catalogo delle opere
pensate per la scena non si conclude pero qui, ma
al contrario si estende per almeno altri trent’anni,
con lavori forse di minore spessore — ma non nel
caso della riuscitissima What Price Confidence?
del 1960 — che caratterizzano comunque gli anni
americani, durante i quali il compositore — che a
guerra finita torna spesso in Europa, insegnando
anche ripetutamente a Darmstadt — diviene figura
di riferimento nei corsi di perfezionamento di mol-
ti diversi atenei.

Da un punto di vista stilistico le opere di Kre-
nek assorbono e incamerano tutte le influenze e
i linguaggi che attraversano il ventesimo secolo,
e oltre al jazz e alla dodecafonia, gia menzionati,
grande & 'apertura verso tutte le nuove potenzia-
lita tecnologiche, compresa |'eletironica. Olire al
repertorio teatrale, che in ogni caso, con circa ven-
ticinque titoli, resta il terreno privilegiato di que-
sto autore, molti altri sono i settori d’intervento,
a cominciare dalla limitrofa arte del balletto, che
é presente con Der vertauschte Cupido, a partire
dalle musiche di Jean-Philippe Rameau (1925),
Masmon (1927, su scenario di Béla Balazs), Eight
Column (1939) e 5 + 1 (1962). Ma copiosa € anche
la composizione di musiche di scena, in un arco
di tempo che va dagli anni Venti ai Sessanta, e fa
riferimento a mostri sacri del teatro di ogni tempo
come, per citarne solo alcuni, Ernst Toller (Die Ra-
che des verhéhuten Liebbabers, 1925), Goethe (Der
Triwmph der Empfindsamkeit, 1926), Shakespea-
re (Ein Sommernachtstraum, cioé Il sogno di una
notte di mezza estate, 1926), Hugo von Ilofl_'pann-
sthal (Jedermann, 1961) e Sofocle (Kénig Odipus
e Odipus auf Kolonos, 1965). A tutto questo si ag-
giungono cinque sinfonie, moltissima altra musica
per grande orchestra, ma anche brani vocali con
accompagnamento, tra cui una ventina di Lieder,
composizioni per coro a cappella e svariati pezzi
di musica da camera. Anche nel caso della produ-
zione strumentale I'arte di Krenek denuncia un
notevole polistilismo, che di volta in volta si ispi-
ra a predecessori illustri, come ad esempio Bartok

Ernst Krenek, Ernst Krenek Institut Privatsisftung.

e Stravinskij, richiama atmosfere romantiche del
passato, presenta nostalgie neoclassiche o si slan-
cia coraggiosamente alla ricerca di nuove forme ¢
grammatiche. La serialita resta comunque centrale
per grande parte della sua parabola artistica, e vie-
ne ‘superata’ soltanto nel maturo periodo america-
no, in vista di approcci pit liberi e innovativi.

Ernst Krenck muore in California, a Palm
Springs, il 22 dicembre 1991,
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Dall’ Archivio storico
del Teatro La Fenice

a cura di Franco Rossi

settembre 1930: il giovane Ernst Krenek,

da pochi giorni trentenne, approda alla

Fenice nell’ambito del primo Festival

internazionale di musica. L'occasione, il

cui successo allora neppure i pit visionari
avrebbero potuto prevedere, & straordinariamente
ghiotta, dal momento che questo appuntamento si
& mantenuto sostanzialmente costante e inalterato
nel tempo giungendo sino a noi con varie titolazioni,
tutte riconducibili alla Biennale Musica.

11 desiderio della Venezia di allora, condiviso
dalla parte riservata alle arti figurative, & di proporre
quanto c’e di meglio e di pit interessante nel
mondo del contemporaneo, alternando esecutori
e autori e tipologie di brani musicali: visto con
gli occhi di oggi, il panorama potrebbe destare
qualche perplessita, ma é forse proprio 'ampiezza
estrema di questa rassegna che deve stupire e
affascinare: sono autori italiani (Dick Marzollo,
Renzo Massarani e Luigi Enrico Ferro), austriaci
(Ernst Krenek, appunto), polacchi (Szymanowski),
ungheresi (Tibor Harsdnyi) e spagnoli (Joaquin
Turina) ad alternare le loro composizioni nel
concerto che vede la presenza della cantante Nilde
Brunazzi, di Antonino Votto nell'infrequente veste
di pianista, del Trio di Pesaro e del Quartetto del
Vittoriale. E sono spesso prime esecuzioni, assolute
oppure, come nel caso di Krenek, italiane.

Forse ancor piii interessante risulta essere la
nuova apparizione di Krenek quattro anni pit
tardi, questa volta al Teatro Goldoni: il «Teatro
dellopera da camera», diretto da Hermann
Scherchen (che ancora non & stato messo al bando
dalle veline di regime, come avverra a ridosso della
seconda guerra mondiale, in quanto «pericoloso

comunista»), propone una terna di brani formata
da Una favola di Andersen scritta e sceneggiata da
Antonio Veretti, da Teresa wel bosco di Vittorio
Rieti e appunto da Cefalo e Procri di Ernst Krenek,
che ritorna cosi per la seconda volta a Venezia e
nella programmazione della Fenice, anche se non
nella sala del Teatro stesso proprio per la tipologia
del brano composto.

A ventanni dalla prima esecuzione delle sue
musiche, nel 1950, sara lo stesso compositore,
oramai naturalizzato americano, a calcare le scene
del massimo teatro veneziano: la serata del 4
settembre, e siamo oramai alla tredicesima edizione
del Festival, tre grandi compositori dirigeranno le
proprie opere: Paul Hindemith concerta il proprio
concerto per corno e orchestra, Ildebrando
Pizzetti («da Parma», avrebbe aggiunto Gabriele
d’Annunzio...) si dedichera alle sue Canzoni di beni
perduti (prima esecuzione assoluta) mentre Krenek
sara alle prese con la sua quinta sinfonia, prima
esecuzione in una Europa che si sta lentamente
riprendendo dai disastri della guerra.

Oramai la presenza del compositore di origine
boema a Venezia diventa pit frequente: nel 1960
viene proposto in un concerto nella Sala delle
Colonne di Ca’ Giustinian con il suo Flute Piece in
Nine Phases, interpretato da Severino Gazzelloni
allora all’apice della propria fama. Cinque anni pit
tardi & alle Sale Apollinee con la Sonatina per oboe
solo, magistralmente eseguita da Lothas Faber (e
nella serata lo stesso Faber interpreta la magica
Aulodia per oboe d’amore e chitarra di Bruno
Maderna...) mentre nel 1985 Marcello Panni, alla
guida dell’Orchestra Sinfonica della Rai di Milano,
dirige la Questio temporis scritta nel 1958-1959.
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Assumono invece il sapore della retrospettiva i
(Krenek era man(;:ato quattro anni prima, nel 1991) B | E N NALE D | VEI\I{ EZ IAA
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i due concerti del 28 maggio 1994 nell'ambito del ~ |11* F i | |\/’L\]— I| | : |
progetto «Sonopolis», a Mestre, con la Sonatina I
per flauto e clarinetto, e quello del 22 aprile 2002,
affidato alla magistrale interpretazione dell’Ex
Novo Ensemble, della giovanile Serenade per
clarinetto, violino, viola e violoncello.

RibSLW itl
PROGRAMM

Frontespizio del programma ufficiale del tevzo Festival internazionale di
misica della Biennale di Venezia, che si svolse dall'8 al 16 settembre
1934.
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alle Sale Apollinee della Fenice

La triste storia d’amore tra Cefalo e Procri, cosi come 'ha tramandata Ovidio nelle Metamorfosi, ha
ispirato molti artisti del passato. Il quadro — che rappresenta il momento della morte della fanciulla,
assistita dall’'amato che & I'incolpevole responsabile di quella morte — & del pittore veneziano Fabio
Girardi (1792-1866 circa), ed & databile intorno al 1817. Gii nel 1837 lo storico dell’arte Francesco
Zanotto (Venezia, 1794-1866) menziona Girardi nella sua Storia della pittura veneziana, annoverando-
lo tra i «pittori di storia». Di proprieta delle Gallerie dell’ Accademia, il dipinto decora stabilmente la
Sala Ammannati del Teatro. Proprio all’Accademia I'opera & tornata e restera fino al 2 aprile 2018, in
occasione della mostra «Canova, Hayez, Cicognara. L'ultima gloria di Venezia».
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Biografie

Trro CECCHERINI

Direttore. Acclamato interprete del repertorio
moderno, ha approfondito 'opera dei classici
del Novecento: Barték, Debussy, Strauss, Ravel,
Jandcek, Schénberg. Anche il suo repertorio
operistico testimonia I'amore per il ventesimo
secolo (Bartdk, Strauss, Puccini, Dallapiccola),
oltre a una profonda conoscenza del melodramma
italiano. Ha collaborato con orchesire quali, fra le
altre, la Philharmonique de Radio France, la BBc
Symphony londinese, la wpr Sinfonieorchester
di Colonia, la Radio Filharmonisch Orkest
di  Amsterdam, la Hr-Sinfonieorchester di
Francoforte, la Tokyo Philharmonic, 1'Orchestra
Sinfonica Nazionale della Rai, I'Orchestra del
Maggio Musicale Fiorentino, I'Orchestra del
Teatro La Fenice, I'Orchestra del Teatro San
Carlo, I'Orchestra del Teatro dell’Opera di
Roma. Ospite regolare del Festival d’Automne
di Parigi, & stato applaudito in teatri come il
Bol’soj di Mosca, 'Opéra National di Parigi, il
Grand Théatre di Ginevra, la Fenice di Venezia,
il San Carlo di Napoli, il Colén di Buenos Aires,
il Nationaltheater di Mannheim. Fra i progetti
recenti, il debutto all'Opera di Francoforte e i
ritorni al Teatro alla Scala, al Théitre du Capitole
di Tolosa, al Tiroler Festspiele di Erl, al Teatro
Colén di Buenos Aires.

VALENTINO VILLA

Regista. Diplomatosi all’Accademia Nazionale
Silvio d’Amico, segue il corso di perfezionamento
per attori diretto da Luca Ronconi e si diploma
come insegnante del metodo Linklater, Freeing

the Natural Voice. Dal 1999, come attore, lavora
con Ronconi in produzioni del Teatro di Roma
e del Piccolo di Milano. Dal 2006 le sue regie
indagano la drammaturgia contemporanea e il
rapporto tra prosa e teatro musicale. Dopo Party
Time di Harold Pinter, Orlando di Virginia Woolf,
A Single Man di Christopher Isherwood e altri
testi inediti per I'Ttalia, affronta I'opera di Jean-
Luc Lagarce mettendo in scena per la prima volta
in Italia Noiz gli eroi e, per Rai Radio3, Music-
Hall con T'attrice Premio Ubu Daria Deflorian.
Nel 2009, su invito dell'Ttalian Restyle Festival
di Berlino, elabora un progetto dal Castello di
Barbablz di Béla Bartok; dal 2012 ¢ insegnante di
recitazione presso la Silvio d’Amico e membro del
suo Consiglio accademico, e dal 2013 ¢ interprete
dello spettacolo Ce ne andiamo per non darvi altre
preoccupazioni di Deflorian/Tagliarini. Nel 2017 i
rapporti fra la lingua alfieriana e Giuseppe Verdi
sono al centro del suo Oreste. Cefalo e Procri segna
il suo debutto nella regia lirica.

Massimo CHECCHETTO

Scenografo. Diplomato all’Accademia di Belle
Arti di Venezia, & direttore degli allestimenti
scenici al Teatro La Fenice.

CarLos TiePPO

Costumista. Argentino, nel 1980 si trasferisce a
Parigi per realizzare costumi. Nel 2005 riceve
I'incarico di responsabile del reparto sartoria
del Teatro La Fenice, attivita affiancata a quella
di costume designer per numerosi spettacoli. Dal
2016 é responsabile dell’atelier costumi del Teatro.
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LEONARDO CORTELLAZZ1

Tenore, interprete del ruolo di Cefalo. Nato a
Mantova, si diploma in canto con Lelio Capilupi
al Conservatorio di Parma. Nel 2006 vince il
Concorso internazionale Giuseppe Di Stefano per
il ruolo di Ferrando in Cosi fan tutte. In seguito
lavora al Comunale di Bologna (Don Giovanni
e Pagliacci), alla Scala (Le nozze di Figaro, Le
convenienze ed inconventenze teatrali, 1l ritorno
di Ulisse in patria, L'occasione fa il ladro e Don
Pasquale) e nel circuito lirico lombardo (I/ cappello
di paglia di Firenze di Rota e Die Zauberflote).
Tra gli impegni pit recenti, Idomeneo a Firenze,
Alceste a Ferrara, Zenobia tn Palwiiva e Falstaff al
San Carlo di Napoli, L'elisir d'amore a Muscat,
Lincoronazione di Poppea e Il trionfo del tempo e
del disinganno alla Scala, ancora Die Zauberflite
al Filarmonico di Verona, Romiéo et Juliette e
Don Giovanni all’ Arena, Le Toréador di Adolphe
Adam al Massimo di Palermo. Alla Fenice canta
La traviata (2017, 2016, 2014), Mirandolina (2016),
Diario di uno scomparso (2015) e Véc Makropulos
di Janacek (2013), Cosi fan tutte (2012), Lucia di
Lammermoor (2011), Don Giovanni (2010),

Snvia Frigato

Soprano, interprete del ruolo di Procri. Vincitrice
del Concorso internazionale di Canto barocco
Francesco Provenzale 2007, & ospite delle piu
prestigiose sedi italiane ed estere e collabora, tra gli
altri, con Alessandrini, Biondi, Dantone, Gardiner,
Gatti, Herreweghe, Kuijken, Montanari. Tra gli
ultimi impegni: Vespro della Beata Vergine con il
Monteverdi Choir, L'incoronazione di Poppea alla
Scala e L'isola disabitata di Jommelli al San Carlo
di Napoli, Orfeo ed Euridice di Gluck e Pelléas
et Mélisande al Maggio Musicale Fiorentino,
Stabat Mater di Pergolesi a Roma e Bilbao, Missa
Salisburgensis di Biber al Festival di Salisburgo,
El retablo de Maese Pedro di de Falla al Regio di
Parma. Ospite regolare della Fenice, vi ha cantato
La sonnambula e la trilogia monteverdiana (2017),
Mirandolina (2016), Vivaldi Millennium (2014),
concerti in Basilica (2013 e 2012), Processo
Monteverdi (2013) e I'edizione 2012 del Festival
Lo spirito della musica di Venezia. Dopo aver
preso parte a tutte le edizioni dell’Accademia

Monteverdiana, nel 2017 & tra i protagonisti del
progetto Monteverdi 450 del Monteverdi Choir e
John Eliot Gardiner,

Francesca Ascrort

Contralto, interprete del ruolo di Diana. Si diploma
in canto al Conservatorio di Brescia, studia con
Bernadette Manca di Nissa e si perfeziona con
Teresa Berganza. Nel 2010 vince una borsa di studio
che le permette di frequentare I’ Ateneo musicale di
Sulmona e debutta come Cherubino nelle Nozze di
Figaro. Nel 2013 ¢ Quickly nel Falstaff di Verdi a
Busseto con Renato Bruson, ruolo che interpreta
anche nel 2015 diretta da Muti; nel 2014 canta
nella Nona di Beethoven al Bellini di Catania,
& Zita nel Gianni Schicehi di Puccini al Lirico di
Piacenza e la Baronessa di Champigny nel Cappello
di paglia di Firenze di Rota al Petruzzelli; nel 2015
& Giunone nella Frda ninfa di Vivaldi a Basilea e
a Baden-Baden e I'anno successivo incarna Marzia
nel Catone in Utica di Vivaldi ed Euterpe nel
Parnasso in festa di Hindel. In Fenice interpreta
Ovzias nella Juditha triwmphans (2015), ruolo che
ha recentemente incarnato a Bruxelles, Londra e
New York. Tra gli impegni del 2017 anche la Messa
in si minore di Bach a Milano, Verona, Vicenza e
Treviso.

Cristina Bagaio

Soprano, interprete del ruolo di Aurora. Voce
versatile e grande temperamento scenico, debutta
nel 2003 come Elettra in Idomeneo, cui seguono
ruoli che dal Settecento spaziano fino al Novecento.
[ trale poche interpreti del nostro Paese a incarnare
il ruolo di Salome, che ha debuttato a Bolzano in
una produzione premiata da «Opernwelt» come
miglior spettacolo italiano del 2012, e con il quale
ha riscosso un trionfo personale a Rio de Janeiro
nel 2014, Gia vincitrice dei concorsi As.Li.Co.,
Dal Monte, Adami Corradetti e Del Monaco,
nel 2010 ha vinto I'Armel Opera Competition
per 'interpretazione di Renata nell'Auge de feu
di Prokof’ev. Si & esibita in Italia (Napoli, Roma,
Parma, Verona) e all’estero (Stati Uniti, Emirati
Arabi, Ungheria, Slovacchia, Austria, Russia,
Malta, Spagna, Belgio, Sud America), collaborando
con direttori quali Gelmetti, Dantone, Abel, Tate,
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Abbado, Noseda, Andretta, Marcon e registi
come Pizzi, Abbado, Martone. Tra gli impegni
pit recenti Maria Stuarda alla State Opera Banska
Bystrica e Salome al Teatro Bellini di Catania. A
Venezia ha cantato nella Zauberflite (2015) e nel
Don Giovanni (2014).

WiLLiam CORRO

Basso-baritono, interprete del ruolo di Crono.
Nato a Venezia nel 1981, intraprende giovanissimo
Pattivita di  mimo alla Fenice seguendo
parallelamente lo studio del canto. Dopo il debutto
nel 2007 nel musical 1l principe della gioventa di
Ortolani, si esibisce in vari teatri italiani cantando
in opere di Hindel (Rinaldo), Mozart (Don
Giovanni), Rossini (Il barbiere di Siviglia), Donizetti
(Lucrezia  Borgia), Verdi (Macketh, Rigoletto,
Un ballo in maschera, La traviata), Puccini (La
bobéme, losca, Madama Butterfly, La rondine),
Gounod (Faust), Musorgskij (Boris Godunov),
Britten (Death in Venice). Per la Fenice ha cantato
il ruolo di Alessio nella Sonnambula e quello di
Schaunard nella Bobéme (2017), del principe
Yamadori in Madama Butterfly (2017, 2016, 2015,
2014, 2013), di Fiorello nel Barbiere di Siviglia
(2017, 2014, 2013, 2011), Luciano in Aguagranda,
Hanezo nell' Amico Fritz, il marchese d’Obigny
nella Traviata (2016), 'armigero e il sacerdote
nella Zauberflite (2015), Masetto in Doy Giovanni
(2013, 2011), un macchinista in Véc Makropulos
(2013), Benoit nella Bohémze (2012).
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’arte di Martino Zanetti
alle Sale Apollinee

« a  transitivita  dell’arte  pittorica,
imponderabile rapporto visivo
emozionale, permarra sempre.

Limprevedibilitd, o prevedibilita, di
quanto sta accadendo rende evidente il fallimento
e la necessita di un riscatto. Ritengo sia necessaria
una fortissima manifestazione di intelligente
silenzio e positiva creativita... trovando quel filo
nascosto sotterraneo che lega il piccolo monaco
cinese, per il quale la realtd non necessitava di
troppe parole. La mia felicita puo oggi coniugarsi
al mio essere artista compiutamente e cercare di
donare quella gioia e il prorompente sorriso che
l'arte procura naturalmente. E cosi, come nella
Commedia dell’Arte, “se vi & piaciuto applaudite,
se non vi & piaciuto un cortese silenzio”».

Cosi Martino Zanetti racconta il suo approccio
all'arte, in occasione di There'’s time, no time,
la personale allestita alle Sale Apollinee della
Fenice dal 15 settembre, che per un intero mese
ospiteranno i suoi quadri (la mostra si concludera il
prossimo 20 ottobre). Una decina di opere di grandi
dimensioni, che parlano dell'essenza della citta
lagunare, dove I'artista & cresciuto e si & formato,
e costruiscono un parallelismo tra la sua matrice
espressiva e il mondo del teatro, a cominciare
proprio dalla citata Commedia dell Arte.

Ma le analogie non finiscono qui. Dice ancora
infatti: «dipingere & come essere un attore su un
palcoscenico, & 'unione forte di colori, movimento,
musica», quasi un manifesto programmatico dei
suoi dipinti. Sentimenti come la gioia e la felicita
attraversano i quadri esposti, nella location ideale
per decantare il senso di appartenenza a Venezia,
in primo luogo, ma anche — pit estesamente —

all’Europa e ai valori fondativi dell'Unione, «verita,
onestd, equilibrio senza imperanti verbalismi».
Il collegamento con I'arte musicale, attraverso le
slumature cromatiche delle tele, & molto evidente:
«come per molti 'esecuzione pianistica & superiore
a qualsiasi altro strumento — si legge nella
presentazione — grazie a una maggiore estensione
sonora dovuta alla conformazione della struttura
armonica, alla stessa maniera per il fenomeno
colore-pittura il coniugarsi dei colori sullasuperficie
genera nell’osservatore un effetto multiplo analogo
a quello procurato dal moltiplicarsi ‘riflesso’ di una
corda di pianoforte o di arpax.

Nato nel 1944 durante un bombardamento
alleato, il parto nello studio del nonno avvocato nel
centro di Treviso, Martino Zanetti vive la Burano
del dopoguerra, conoscendo, ancora bambino,
figure come Bruno Saetti, Vincenzo Guidi, Carmelo
Conte, Carlo Bo, che frequentavano [Iisola.
Industriale del caffé — sua I'Hausbrandt Trieste
1892 spa — coniuga da sempre I'imprenditoria e
la vocazione artistica, che si rinforza grazie allo
studio e alla riproduzione dei classici e lo porta
a sviluppare una propria, autonoma fisionomia
pittorica, che trova posto in esposizioni personali
sin dagli anni Settanta. Tra i nomi che riconosce
in un ideale Pantheon artistico figurano Kandiskij,
Paul Klee, Paolo Veronese, Johannes Itten, E.T.A.
Hoffmann e Friedensreich Hundertwasser. Forte &
anche la volonta di superare il concetto statico di
‘quadro incorniciato’, come lo stesso Zanetti mette
in evidenza quando parla della sua indipendenza
da modelli pregressi: «personalmente dimentico di
maestri e teoremi, lontano da tutti e dalle scuole
non interpreto nient’altro che la mia felicita, i
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Martino Zanetts e le sue opere.

miei colori e i miei suoni. Man mano che procedo
nella mia pittura non riesco piti a immaginare un
quadro racchiuso dentro una cornice, ma come un
alfresco che parte da una base ancorata a terra, un
continuum che diventa anche scultura, libertas.
Una bella descrizione della sua arte pittorica la
fornisce infine un critico di fama come Massimo
Infante: «Sogno tormentato da immagini fuggenti o
lucida analisi simbolica di un contenuto esistenziale
complesso, gioioso o drammatico, angosciato o
soffuso di poesia piana, a volte entusiasta. Questo
appare fin dal primo contatto la pittura di Martino
Zanetti, un artista che esprime la sua tematica
avida di racconto e di liricita, in un’enfasi di tinte
brillanti, insistenti e che si adagiano su tessuti
privi di forze estranee. Nelle opere di Zanetti si
ritrova inoltre 'ansia della ricerca, I'esigenza di
superare I'attimo di smarrimento o di piacere per
giungere all’origine dell'impulso e della volonta
dell’espressione; in lui ¢’¢ il bisogno continuo di
evitare il preciso e in un certo senso condizionante
segno della linea e della figura, lanelito alla
narrazione dominata dall’interrogativo e dalla
sua risposta. Nel dedalo morbido del tracciato
cromatico o della puntualizzazione della macchia,
Partista veneto segue infatti un pensiero che

Teatro La Fenice
Sale Apollinee

Martino Zanetti
There’s time, no time

fino al 20 ottobre 2017

introduce sentimenti e concetti insieme. Entrare
nell’animo di un pittore non & mai [acile, come
non sempre facile & comprendere il significato di
certe sue opere; puo dunque accadere di dare o
di tagliere qualcosa al suo contesto. Cid appare
particolarmente evidente se ci si sofferma davanti
a tele che esprimono d’istinto estroversione e
passionalita e poi, a poco a poco, suggeriscono
riflessione costante».
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Stagione Lirica e Balletto 2017-2018

Teatro La Fenice
24,26, 29 novembre, 1, 3 dicembre 2017

operd inaugurale

Un ballo in maschera
musica di Giuseppe Verdi

direttore Myung-Whun Chung
regia Gianmaria Aliverta
scene Massimo Checchetto
costumi Carlos Tieppo

personaggt e interprets principali
Riccardo Francesco Meli
Amelia Kristin Lewis

Renato Vladimir Stoyanov

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
6,7,9,19, 21 dicembre 2017
3,4,5,7,9, 10 gennaio 2018

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

direttore Enrico Calesso/Marco Paladin
{9, 10/1)

regia Robert Carsen

scene e costumi Patrick Kinmonth

personaggi e interprets principali
Violetta glaudia Pavone/Mihaela Marcu
Alfredo Ivan Ayon Rivas/Leonardo
Cortellazzi

Germont Giuseppe Altomare/Armando
Gabba

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
13,14, 15, 16, 17 dicembre 2017

Reale Balletto
delle Fiandre

coreografie di Sidi Larbi Cherkaoui
e Jeroen Verbruggen

musiche di Modest Musorgskij,
Maurice Ravel e Claude Debussy

Teatro Malibran
19,21, 23, 25, 27 gennaio 2018

Le metamorfosi
di Pasquale

o sia Tutto € illusione nel mondo
musica di Gaspare Spontini

direttore Gianluca Capuano

regia Bepi Morassi

scene ¢ costumi Accademia di Belle Arti
di Venezia

personaggi e interpreti principali
Costanza Irina Dubrovskaya
Il marchese Giorgio Misseri

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con Fondazione Pergolesi Spontini
di Jesi

prima esecuzione in tempi moderni

Teatro La Fenice
2,4,8,10, 13 febbraio 2018

Die lustige Witwe
La vedova allegra
musica di Franz Lehdr

direttore Stefano Montanari
regia Damiano Michieletto
scene Paolo Fantin

costumi Carla Teti

persomg%i e interpreti principali
Hanna Glawari Nadja Mchantaf
Danilo Dantlowitsch Christoph Pohl

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con Teatro dell’Opera di Roma

Teatro La Fenice

3,6,7,9,11, 14,15, 16, 18 febbraio 2018
Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anmiversario della morte

Il barbiere di Siviglia

musica di Gioachino Rossini

direttore Stefano Montanari
regia Bepi Morassi
scene e costumi Lauro Crisman

personaggi e imterprets principali

1l conte & Almaviva Giorgio Misseri/
Francisco Brito

Bartolo Omar Montanari

Rosina Laura Verrecchia/Chiara Amari
Figaro Bruno Taddia/Vincenzo Taormina

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
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Teatro La Fenice
16,17, 18,20, 21, 22, 23, 24, 25 marzo
2018

La bohéme

musica di Giacomo Puccini

direttore Myung-Whun Chung
regia Francesco Micheli

scene Edoardo Sanchi

costumi Silvia Aymonino

personaggi e interpreti principali
Rodolfo Ivan Ayon Rivas/Azer Zada
Mimi Selene Zanetti/Vittoria Yeo
Mareello Julian Kim

Musetta Irina Dubrovskaya

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
6,8,10,12, 14, 22, 24 aprile 2018

Madama Butterfly

musica di Giacomo Puccini

direttore Manlio Benzi
regia Alex Rigola
scene e costumi Mariko Mori

personaggi e interpreti principali
Cio-Cio-San Vittoria Yeo

EB. Pinkerton Azer Zada
Suzuki Manuela Custer

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arte 2013

Teatro Malibran
13, 15, 17, 19, 21 aprile 2018

Orlando furioso

musica di Antonio Vivaldi

direttore Diego Fasolis
regia Fabio Ceresa

scene Massimo Checchetto
costumi Giuseppe Palella

personaggt ¢ interpreti principali
Orlando Sonia Prina

Angelica Francesca Aspromonte
Alema Lucia Cirillo

Ruggiero Carlo Vistoli

Astolfo Riccardo Novaro

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice

n c{Jpr(:duziunc con il Festival della Valle d'leria di

Martina Franca

Teatro La Fenice

20, 28 aprile, 6, 12, 18, 23,25, 27, 29,

31 maggio, 3, § giugno 2018
Lelisir d’amore
musica di Gaetano Donizetti

direttore Riccardo Frizza
regia Bepi Morassi

scene ¢ costumi Gianmaurizio Fercioni

personaggt e imterprett principali
Adina Irina Dubrovskaya
Duleamara Carlo Lepore
Belcore Marco Filippo Romano

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice

27,29 aprile, 4 maggio 2018

Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Il signor Bruschino

musica di Gioachino Rossini

direttore Alvise Casellati

regia Bepi Morassi

scene e costurm Accademia di Belle Arti
di Venezia

personaggt e mterprett principali
Sofia Giulia Bolcato

Florville Francisco Brito
Gaudenzio Omar Montanari

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
5,11, 15, 17, 20, 22, 24, 26, 30 maggio,
1 giugno 2018

La traviata
mustca di Giuseppe Verdi

direttore Francesco Ivan Ciampa/Marco
Paladin (22, 24, 26/5)

regia Robert Carsen

scene e costuni Patrick Kinmonth

personaggi e imterprett principali
Violetta Francesca Dotto
Alfredo Matteo Lippi

Germont Julian Kim

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Fonpazion TeaTro LA FENICE
DI VENEZIA



Stagione Lirica e Balletto 2017-2018

Teatro La Fenice
13, 16, 19 maggio 2018

Norma

musica di Vincenzo Bellini

direttore Riccardo Frizza
regia, scene e costumi Kara Walker

personaggi e interpreti principali
Norma Mariella Devia

Adalgisa Carmela Remigio
Pollione Stefan Pop

Oroveso Luca Tittoto

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
29 giugno, 1, 3, 5, 7 luglio 2018

Richard III

musica di Giorgio Battistelli

direttore Tito Ceccherini
regia Robert Carsen
scene e costumi Radu Boruzescu

personaggi e interpreti principali
Richard 111 Gidon Saks

Duchess of York Sara Fulgoni

Clarence e Tyrrel Christopher Lemmings

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Viaamse Opera di Anversa
prima rappresentazione italiana

Teatro La Fenice
13, 14, 15 luglio 2018

Brodsky/B arysnikov
one man show

con Michail Bary$nikoy

prima rappresentazione italiana

Teatro La Fenice
21, 22 luglio 2018

Les Etoiles

Gala internazionale di danza

Teatro La Fenice

19, 24, 26 agosto, 2, 4, 15, 19, 23, 27
settembre, 4, 6, 20, 24, 26,

28, 30 ottobre 2018

Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Il barbiere di Siviglia

musica di Gioachino Roasml

direttore Gregory Kunde
regia Bept Morassi
scene e costumi Lauro Crisman

personagi: e mterpmﬂ principali
Rosina Chiara Amaru

1l conte di Almaviva Juan Francisco
Gatell

Figaro Julian Kim

Bartolo Omar Montanari

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
25 agosto, 1,6, 9,13, 16, 18, 21, 28,
30 settembre, 3, 7, 9 ottobre 2018

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

direttore Giacomo Sagripanti
regia Robert Carsen
scene e costumi Patrick Kinmonth

personaggi e interpreti principali
Violetta Nadine Sierra

Alfredo Stefan Pop

Germont Markus Werba

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
31 agosto, 3, 14, 20,
22, 29 settembre 2018

Madama Butterfly

musica di Giacomo Pumm

direttore Renato Balsadonna
regia Alex Rigola
scene e costumi Mariko Mori

personaggi e interpreti principali
Cio-Cio-San Vittoria Yeo

EB. Pinkerton Vincenzo Costanzo
Suzuki Manuela Custer

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Morerti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arce 2013

Teatro La Fenice

19, 21, 23, 25, 27 ottobre 2018
Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Semiramide

musica di Gioachino Rossini

direttore Riccardo Frizza
regia Cecilia Ligorio

personaggi e interpreti principali
Semiramide Jessica Pratt

Arsace Teresa Iervolino

Assur Alex Esposito

Idreno Edgardo Rocha

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice



Teatro La Fenice

3 novembre 2017 ore 20,00 inaugurazione
4 novembre 2017 ore 20.00 turno §

5 novembre 2017 ore 17.00 turno U

direttore
Donato Renzetti

Fabio Vacchi

Canti di fabbrica per voce e orchestra
su testi dei ‘poeti di fabbrica’

Attilio Zanichelli, Fabio Franzin

¢ Ferruccio Brugnaro

commissiome Fondazione Teatro La Fenice
tenore Paolo Antognetti

Pino Donaggio

To che non vivo per coro e orchestra
Giuseppe Verdi

Attila: «Qual nottel..., Ella in poter del
barbaro»

tenore Stefan Pop

Antonin Dvofak
Sinfonia n. 9 in mi minore op. 95
Dal nuovo mondo

Teatro La Fenice
10 novembre 2017 ore 20,00 turno §

direttore

Myung-Whun Chung

Gustav Mahler
Sinfonia n. §
corno obbligato Konstantin Becker

Basilica di San Marco
18 dicembre 2017 ore 20.00 per invito
19 dicembre 2017 ore 20.00 turno S

direttore

Marco Gemmani
musiche di Claudio Monteverdi
Solisti della Cappella Marciana

per il 450° anniversario della nascita
del suo maestro Claudio Monteverdi

Teatro La Fenice
13 gennaio 2018 ore 20.00 turno S
14 gennaio 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Daniele Rustioni

Ermanno Wolf-Ferrari

Concerto in re maggiore per violino e or-
chestra op. 26

violino Francesca Dego

Franz Schubert

Sinfonia n. 8 in do maggiore D 944
La grande

Teatro La Fenice
17 febbraio 2018 ore 20.00 turno §

direttore
Claudio Marino Moretti

Gabricle Cosmi

Commissione «Nuova musica alla Fenices
con il sostegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Benjamin Britten
Rejoice in the Lamb op. 30
cantata per 4 solisti, coro e organo

Maurice Duruflé
Requiem op. 9
versione per solo, organo e coro

organo Ulisse Trabacchin

Teatro La Fenice
23 febbraio 2018 ore 20.00 turno §
25 febbraio 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Elio Boncompagni
Franz Schubert

Die Zauberharfe D 644: Ouverture
Sinfonia n. 3 in re maggiore D 200
Ottorino Respighi

Impressiont brasiliane P. 153

Nino Rota
Suite dal balletto Le Moliére imaginaire

Teatro La Fenice
2 marzo 2018 ore 20.00 turno §
4 marzo 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Yuri Temirkanov

Franz Schubert
Sinfonia n. 7 in si minore D 759 Incompinta

Sergej Prokof’ev
Sinfonia n. 3 in si bemolle maggiore op. 100

Teatro La Fenice
30 marzo 2018 ore 20.00 turno §

direttore

Diego Fasolis

Domenico Turi

Commissione «Nuova musica alla Fenices )
con il sustegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Franz Schubert

Sinfonia n. 4 in do minore D 417 Tragica

Giovanni Battista Pergolesi
Stabat Mater per soprano, contralto
¢ orchestra P. 77

Teatro La Fenice
16 aprile 2018 ore 20.00 turno S

Programma da definire

Teatro La Fenice
9 giugno 2018 ore 20.00 turno §
10 giugno 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Antonello Manacorda
Richard Waﬁncr

Siegfried-Idyll WV 103 per piccola orchestra
Franz Schubert

Sinfonia n, 2 in si bemolle maggiore D 125

Edward Elgar
Enigma Variations op. 36

Teatro Malibran
16 giugno 2018 ore 20.00 turno §
17 giugno 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Francesco Lanzillotta
Daniele Ghisi

Commissione «Muova musica alla Fenice»
con il sostegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Wolfgang Amadeus Mozart

Concerto n. 6 in si bemolle maggiore per
pianoforte ¢ orchestra KV 238
pianoforte Elena Nefedova

Giovanni Salviucci
Introduzione per orchestra

Franz Schubert
Sinfonia n. 1 in re maggiore D 82

Teatro La Fenice
6 luglio 2018 ore 20.00 turno S
7 luglio 2018 ore 20.00 turno U

direttore

Henrik Nanasi

Franz Schubert

Sinfonia n, 6 in do maggiore D 589

Béla Bartok
Concerto n. 1 per violino e orchestra SZ 36
violino Giovanni Andrea Zanon

Concerto per orchestra SZ 116

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice



AMICI DELLA FENICE

1l Teatro La Penice, nato nel 1792 dalle ceneri
del vecchio Teatro San Benedetto per opera di
Giannantonio Selva, appartiene al patrimonio
culturale di Venezia e del mondo intero: come
ha confermato 'ondara di universale commozio-
ne dopo l'incendio del gennaio 1996 e la spinta
di affettuosa partecipazione che ha accompa-
gnato la rinascita a nuova vita della Penice, an-
cora una volta risorta dalle sue ceneri.

Imprese di questo impegno spirituale e mate-
riale, nel quadro di una societa moderna, han-
no bisogno di essere appoggiate e incoraggiate
dall’azione e dall'iniziativa di istituzioni e perso-
ne private: in tale prospettiva si & costituita nel
1979 I’ Associazione «Amici della Fenice», con
lo scopo di sostenere e affiancare il Teatro nelle
sue molteplici attivita e d’incrementare I'interes-
se attorno ai suoi allestimenti e ai suoi program-
mi. La Fondazione Amici della Fenice attende la
risposta degli appassionati di musica e di chiun-
que abbia a cuore la storia teatrale e culturale
di Venezia: da Voi, dalla Vostra partecipazione
attiva, dipendera in misura decisiva il successo
del nostro progetto. Sentitevi parte viva del no-
stro Teatro!

Associatevi dunque e fate conoscere le nostre
iniziative a tutti gli amici della musica, dell’arte
e della cultura.

Quote associative

Ordinario € 60  Sostenitore € 120
Benemerito € 250 Donatore €500
Emerito €1.000

[ versamenti vanno effettuati su
Iban: TT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406

Intesa Sanpaolo

intestati a

Fondazione Amici della Fenice
Campo San Fantin 1897, San Marco
30124 Venezia

Tel e fax: 041 5227737

Consiglio direttivo

Luciana Bellasich Malgara, Alfredo Bianchini,
Carla Bonsembiante, Yaya Coin Masutti, Emilio
Melli, Antonio Pagnan, Orsola Spinola, Paolo
Trentinaglia de Daverio, Barbara di Valmarana

Presidente Barbara di Valmarana

Tesortere Luciana Bellasich Malgara

Revisori dei conti Carlo Baroncini, Gianguido
Ca’ Zorzi

Contabilita Nicoletta di Colloredo

Segreteria organizzativa Maria Donata Grimani,
Alessandra Toffanin

Viaggi musicali Teresa De Bello

I soci hanno diritto a:

e Inviti a conferenze di presentazione delle
opere in cartellone

® Partecipazione a viaggi musicali organizzati

per i soci

Inviti a iniziative ¢ manilestazioni musicali

Inviti al Premio Venezia, concorso pianistico

Sconti al Fenice-bookshop

Visite guidate al Teatro La Fenice

Prelazione nell’acquisto di abbonamen-

ti e biglietti fino a esaurimento dei posti

disponibili

* Invito alle prove aperte per i concerti e le
opere

Le principali iniziative della Fondazione

®  Restauro del sipario storico del Teatro La
Fenice: olio su tela di 140 mq dipinto da
Ermolao Paoletti nel 1878, restauro esegui-
to grazie al contributo di Save Venice Inc.

e Commissione di un’opera musicale a Marco
Di Bari nell’occasione dei duecento anni del
Teatro La Fenice
Premio Venezia, concorso pianistico
Incontri con I'opera

e-mail: info@amicifenice.it - sito web: www.amicifenice.it



INIZIATIVE PER IL TEATRO DOPO LINCENDIO
EFFETTUATE GRAZIE AL CONTO «RICOSTRUZIONE»

Restauri

®  Modellino ligneo settecentesco del Teatro La Fenice dell’architetto Giannantonio Selva, scala 1: 25
*  Consolidamento di uno stucco delle Sale Apollinee

®  Restauro del sipario del Teatro Malibran con un contributo di Yoko Nagae Ceschina

Donazioni
Sipario del Gran Teatro La Fenice offerto da Laura Biagiotti a ricordo del marito Gianni Cigna

Acquisti

¢ Due pianoforti a gran coda da concerto Steinway
®  Due pianoforti da concerto Fazioli

®  Due pianoforti verticali Steinway

* Un clavicembalo

* Un contrabbasso a 5 corde

*  Un Glockenspiel

*  lube wagneriane

®  Stazione multimediale per Ufficio Decentramento

PUBBLICAZIONI

Il Teatro La Fenice. 1 progetti, Uarchitettura, le decorazioni, di Manlio Brusatin e Giuseppe Pavanello,
con un saggio di Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 1987', 19967 (dopo l'incendio);

Il Teatro La Fenice. Cronologia degli spettacoli, 1792-1991, 2 voll., di Michele Girardi e Franco Rossi,
Venezia, Albrizzi, 1989-1992 (pubblicato con il contributo di Yoko Nagae Ceschina);

Gran Teatro La Fenice, a cura di Terisio Pignatti, con note storiche di Paolo Cossato, Elisabetta Mar-
tinelli Pedrocco, Filippo Pedrocco, Venezia, Marsilio, 19817, 19842, 1994;

Limmagine e la scena. Bozzetti e figurini dall'archivio del Teatro La Fenice, 1938-1992, a cura di Maria
Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1992;

Giuseppe Borsato scenografo alla Fenice, 1809-1823, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1995;

Francesco Bagnara scenografo alla Fenice, 1820-1839, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio,
1996;

Giuseppe e Pietro Bertoja scenografi alla Fenice, 1840-1902, a cura di Maria Ida Biggi e Maria Teresa
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

Il coneorso per la Fenice 1789-1790, di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1997;

[ progetti per la ricostruzione del Teatro La Fenice, 1997, Venezia, Marsilio, 2000;

Teatro Malibran, a cura di Maria Ida Biggi e Giorgio Mangini, con saggi di Giovanni Morelli e Cesare
De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001;

La Fenice 1792-1996. 11 teatro, la musica, il pubblico, U'impresa, di Anna Laura Bellina e Michele Gi-
rardi, Venezia, Marsilio, 2003;

Il wito della fenice in Oriente e in Occidente, a cura di Francesco Zambon e Alessandro Grossato,
Venezia, Marsilio, 2004;

Pier Luigi Pizzi alla Fenice, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2005;

A Pier Luigi Pizzi. 80, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Amici della Fenice, 2010.
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Consiglio di Indirizzo Teatro La Fenice

ConsiGLIO DI INDIRIZZO

Luigi Brugnaro

presidente

Luigi De Siervo

vicepresidente

Teresa Cremisi
Franco Gallo
Giorgio Grasso

consigliers

sovrintendente
Cristiano Chiarot

direttore artistico
Fortunato Ortombina

CoLLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI

Massimo Chirieleison, presidente
Anna Maria Ustino
Gianfranco Perulli

Ester Rossino, supplente

SOCIETA DI REVISIONE

PricewaterhouseCoopers S.p.A.



FENICE SERVIZ| TEATRALI

Amministratore Unico

Giorgio Amata

Collegio Sindacale

Stefano Burighel, Presidente
Annalisa Andreetta
Paolo Trevisanato
Giovanni Diaz, Supplente
Federica Salvagno, Supplente

Fest Srl - Fenice Servizi Teatrali
Societa soggetta all‘attivita di direzione e coordinamento
della Fondazione Teatro La Fenice di Venezia

FEST srl

Fenice Servizi Teatrali



VeneziaMusica e dintorni
fondata da Luciano Pasotto nel 2004
n. 71 - settembre 2017

Eccessivo & il dolor quand’egli & muto
Cefalo e Procri

Edizioni a cura dell'Ufficio stampa della Fondazione Teatro La Fenice di Venezia
Maria Rosaria Corchia, Leonardo Mello, Barbara Montagner

Hanno collaborato a questo numero
Héleéne Carquain, Tina Cawthra, Marina Dorigo, Filippo Juvarra,
[aria Pellanda, Franco Rossi, Petra Schaefer

grafica e impaginazione
Dali Studio S.r.l.

Si ringraziano la Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori di Milano e 'Ernst Krenek
Institut Privatstiftung per la gentile concessione delle immagini.
1l Teatro La Fenice € disponibile a regolare eventuali diritti di riproduzione
per immagini e testi di cui non sia stato possibile reperire la fonte.

Supplemento a
La Fenice
Notiziario di informazione musicale e avvenimenti culturali
della Fondazione Teatro La Fenice di Venezia
dir. resp. Barbara Montagner
aut. trib. di Ve 10.4.1997 - iscr. n. 1257, R.G. stampa

finito di stampare il 21 settembre 2017
da L'Artegrafica S.n.c. - Casale sul Sile (TV)

IVA assolta dall’editore ex art. 74 DPR 633/1972



