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Fonpazione TEATRO LA FenicE A

Radio3 per la Fenice
Opere della Stagione lirica 2015-2016

trasmesse dal Teatvo La Fenice o dal Teatro Malibran

venerdi 20 novembre 2015 ore 19.00
diretta Enroradio

Idomeneo

venerdi 22 gennajo 2016 ore 19.00
diretta

Stiffelio

sabato 23 gennaio 2016 ore 19.00
) ] _ differita y
Agenzia matrimoniale — Il segreto di Susanna

domenica 7 febbraio 2016 ore 19.00
. differita
Les Chevaliers de la Table ronde

venerdi 18 marzo 2016 ore 19.00
differita
Madama Butterfly

venerdi 6 maggio 2016 ore 19.00
diretla
La Favorite

sabato 15 ottobre 2016 ore 19.00
_(fg}'fﬂ'rfta ! .
1l medico dei pazzi

Concerti della Stagione sinfonica 2015-2016
trasmessi in differita dal Teatro La Fenice o dal Teatro Maltbran

leffrey Tate (venerdi 4 dicembre 2015)
Myung-Whun Chung (venerdi 25 marzo 2016)
Jonathan Yebb (venerdi 10 giugno 2016)
John Axelrod (venerdi 17 giugno 2016)
Juraj Valeuha (venerdi 8 luglio 2016)

www.radio3.rai.it — per le frequenze: numero verde 800.111.555



FONDAZIONE
Awmict DrLLA FENICE
STAGIONE 2015-2016

Incontri con ['opera

lunedi 16 novembre 2015
GIORGIO PESTELL)
Idomenco

funedi 18 gennaio 2016
Luca Mosca

Stiffelio

mercoledi 20 gennaio 2016
ALBERTO MATTIOLL
Agenzia matrimoniale
Il segreto di Susanna

giovedi 4 febbraio 2016
Luca C];‘\Ml\:lr‘\Ri.:GH'l
Les Chevaliers de
la Table ronde

martedi 3 maggio 2016
GUIPO ZACCAGNINT
La Favorite

lunedi 23 maggio 2016
(GIANGARLO LANDINI
L'amico Fritz

(r————

Clavicembalo francese a due manuali copra dello lune_dl 27 SISO 2016
strumenlo di Goermans-'laskin, costruito aitorno allo CarLo Maver
melta del XVIIT secolo (originale presso la Russell Mirandolina
Collection di Edimburgo).

s _ - funcdi 10 otrobre 2016
Of e zd ‘ A? 6‘45"72!?!1[/5/‘909? uca Vismara di Seregno (ML) GIORGIO Barristeru, Cart.a MORENI
ultrmato nel gennato : odt D
Le decoraziont, la laccatura a tampone ¢ le chinoiseries — [l medico dei pazzi
che sono espressione di gusto tiprcamente sellecentesco pey g : .
l'esotisino orientaleggiante, i auge sopratiuilo in ambito I{ﬁLO?’fZH C,O” i bd”ﬁiﬁo
francese — sono state eseguite dal laboratorio dei fratell;  giovedi 10 dicembre 2015
Guido e Dario Tonols di Meda (MI). SERGIO TROMBETTA
La Bayadere
Cararterisiiche teeniche: y
estensione fa' — fo’,
trasportazione tonale da 415 11z a 440 11z,
dimensione 247x93x28 o

Done al Teatro La Fenice degli Amici della Fenice,
gennaio 1998.

e-mail. infO@d?lelelb(’.[/ tutts gl tcontr awranno luogo presso il
w'Li.'w.ﬂﬂH'(.'lfé’rl[(‘e_ 12 Teatro La Fenice — Sale Apollinee ore £8.00
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LA FAVORITE
STAGIONE LIRICA E BALLETTO 2015-2016

Teatro La Fenice
venerdi 6 maggio 2016 ore 19.00 turno A

diretta @ e ﬁm‘ﬁa

martedi 10 maggio 2016 ore 19.00 turno D
domenica 15 maggio 2016 ore 15.30 turno B
mercoledi 18 maggio 2016 ore 19.00 turno E

sabato 21 maggio 2016 ore 15.30 tumo C
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In questa & nellu cuccessiwa pagma Macsimo Checchetto, bozzetti sconred per La Favorite dr Guetano Domzettr al Teotro Lu Fearee,
praggio 2016; regra di Rosetra Cuceky, scene di Massimo Checehetio, costumi di Claudia Pevaigous,



. —
— e —
e g . ‘g - s e

Fase \‘ ‘.:»;;.‘ fe
e o O N ECTT A
] | - b




- LES T v

i -~ =

Caricatura di Gastano Donizetti, raffiourato meplre compone masica con entrambe le mam. Collezione Fuluio Siefa-
no Lo Presti Bruxelles. Negly anns tra 1] 1835 ¢ 10 1843 lu presenza del compositore staliano sui pulcosceniet parigini
é notevole 1n quer nove anni, 1 teatri della capitale accolgono nove titoli del bergamasco. 1l Thédtre-ltalien ospita le
prime assolute di Marino Faliero (1835) ¢ Don Pusquale (1843), oltre alle rappresentazions Ji Lucia di Lammer-
moor (1837) por modifrcata e tradotta in francese per il Théitre de la Renorssance (1839), Roberto Devercux (1838)
¢ Lelisiv d'amore (1839), debutta all'Opéra-Comique La Fille du régiment (1840); infine tre titoli rel genere de!
grand opéra conquisiune I'Opéra Les Martyrs (1840), La Favorite (1840) @ Dom Sébastien (1843) Ecco dungne
perché il periodico satvico «Le Charivors, nel 1840, bo mmortala nella celebre dlusirazione.



LA FAVORITE

opera 111 quatlro alil
libretto &i Alphonse Royer, Gustave Vaéz e Eugéne Scribe

musica di Gaetano Donlzettl
prima tappresentazione assoluta: Pengi, Académie Royale de Musique, 2 dicembre 1840
cdizione critica a cura di Rebecca Harris-Warrick con la collaborazione

e il coniriburo del Comune di Bergamo ¢ della Fondaziane Donizetn
editore proprietario Ricordi

personaggl e intespreli

Léonor de Guzinan Veronica Simeoni
Fernand John Osborn
Alphonse XI Vito Priante

Balthazar Simon Lim
Don Gaspar lvan Ayon Rivas
Inés Pauline Rouillard
Un signore Salvatore De Benedetto (¢, 15, 21/5)
Giovanni Deriu (10, 18/5)

maesirQ concertatore e direllore
Donato Renzetti

regia

Rosetta Cucchi

scene Massimo Checchetto
costunn Claudia Pernigotti
light designer Fabio Barcttin
projection designer Sergio Metalli
movimenti coreografici Luisa Baldinerti

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro Claudio Marino Moretrti
ballerine Luisa Baldinerti, Sau-Ching Wong

in lingua originale con sopratitoli in italiano e in mglese

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in collaborazione con Opéra Royal de Wallonie di Liegi



diretiore musicale di palcoscenico Marco Paladin; ditetiore dell’allestimento scenico Massimo Checchet-
ro; divertore di scena e di palcoscenico Lorenzo Zanoni; maestro di sala Roberra Ferraci; altro maesiro
di sala Maria Parmina Giallombardo; altro maestro del Coro Ulisse Trabacchin; altro direttore di paleo-
scenico Valter Marcanzin; assistente alla regia Stefania Panighini; assistente alle scene Laura Venturini;
assistente ai costumi Massimo Catlotto; maestri di palcoscenico Raffaele Centurioni, Roberra Paroletti;
maestro alle luci Maria Cristina Vavolo; capo macchinisca Massimiliano Ballurini; capo elettricisea Vilmo
Furian; capo audiovisivi Alessandro Ballarin; responsabile dell’atelier costumi Carlos Tieppo; capo at-
trezzista Roberto Fiori; responsabile della (alegnameria Paolo De Marchi; capo gruppo higuranti Guido
Marzoraii: scene Laboratorio Fondazione Teairo La Fenice, Sport Promotion (Reano, TO); costumi e
artrezzeria Laboratorio Fondazione Tearro La Fenice; calzature Laborarorio Fondazione Teatro La Feni-
ce, CTC Pedrazzoli (Milano): trucco Effe Emme Spertacoli {Trieste); pamrucco Mario Audello (Torino):
proiezioni e sopratitoli Studio GR (Venezia),

8 [ VENEZIAMIILI



LA FAVORITE
IN BREVE

4" Jonlamorte di Bellini, avvenuta nel 1833,
{ ¢ la parabola discendente dell'astro di
J Rossini, Donizetti, alla hne degli anni
\: Trenta dell’Cuocento, & 'unico com-
positore ttaliano eseguito e celebraio a Parigi. Sulla
scia di una sempre maggiore passione per il Belpae-
se, che aveva contagisto i) pubblico (rancese grazie
alla determinante spinta dell'estetica romantica, i
bergamasco riceve numerose commissioni dai pil
imporeanti teatri cittading, suscitando anche le ipvi-
die risentite di autori autoctoni, primo fra turii Ber-
lioz, che si riferisce a lui parlando di una vera e pro-
pria «guerre d'invasion». E il bollettino di questa
«guerta» registra almeno nove opere di Donizetti
— al netto di un certo numero di lavori non ancati a
buon fine — messe in scena a Parigi in quegli anni,
tra nuovi progetti, adattamenti e titoli gid presentati
in Ttalia: il Thédcre-Tralien ospita le prime esecuzio-
ni assolute di Marino Faliero (1835) ¢ Dos Pasquale
(1843}, oltre alle rappresentazioni di Lucia dr Lar-
mermoor (1837) poi modilicara e rradotta in france-
se per il Théirre de la Renaissance (1839), Roberta
Devereux (1838) ¢ Lelisir d'amore (1839); debutta
al Théatre national de I'Opéra-Comique La Frlle du
régiment (1840); infine tre titoli nel genere del grand
opéra conquistano il palcoscenico dell’ Académic
Royale de Musique: Les Martyrs (1840), un adat-
tamento del Poliuto che cra stato vicruto a Napoli,
La Favorite (1840) e Do Sébustien, ror de Poriugal
(1843}, Lincredibile intensita produttiva di Donj-
zetn, che non si smentisce neanche all’estero, non
passa inosservala 4i [rancesi, tanto che il giornale
llusteato «Le Charivari» lo immortala nella celebre
caricatura che lo ritrac mentre compone cor en-
rrambe le mani.

La Favorite dunque si trova al centro del perio-
do parigino del compositore, quando, soprattutto
dopo il successo di misura di Les Martyss, € ala-
cremente impegnato nel competere artisticamente
con mostci sacri dell’opera d’Oliralpe come Me-
verbeer, Jlalévy € Aubet La gestazione di quesia
seconda rappresentazione all’Opéra, unico vero
terapio della musica francese dell'epoca, & piut-
tosto complessa. e si pud dividere in tre differenti
momenti. Il primo & rappresentato dall’Adelade,
cominciata negli ultimi anni del periodo napole-
tano sulla base di un fosco dramma di Baculard
d'Arnaud, Les Amans malbeureux, ou Le Comte
de Comminge {1764) e rimasta incompiuta. Poche
sono le notizie su guesta partitura ¢ sul corrispon-
dente libreiro, anche se & quasi certo che Doni-
zerti volesse proporla al Théacre-Tralien intorno al
[839-40. La seconda lase & molto pid conosciura:
st tratca dell’ Ange de Nisida, un’opera scritea per il
Théirre de la Renaissance recuperando gran parte
della musica composea per U Adelaide, su libretio di
una coppia di poeti allora molio in voga, Alphonse
Royer ¢ Gustave Vuéz, La Renaissance, on teatro
privato che non godeva di sovvenzioni pubbliche
e che Victor Hugo ¢ Alexander Dumas volevano
consacrare al drame romantique, chiude perd nel
1840 per dissesto finanziario. Questo inconvenien-
te spinge il compositore a ‘ripiegare’ sull’Opéra,
che d’altro cunio & ben lieta di accogliere una sua
puova opera. Ma il passaggio alla pit prestigiosa
sede teatrale di Francia richiede up innalzamento
generale del lavoro, sia a livello musicale che per
quanto concerne il tessuto verbale. In questa tra-
stormazione, per ¢io che attiene 4} libretto, inter-
viene — con un tipo di coinvolgimento ancora non

VENEZIAMUSICA - il 9
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Locanding per la prima sappyesentazione della Favorita a Venezfa, Teatro La Fenice, 1847, Archivio storico del Teatro La Fenice. La
prima esecuzione ftaliana dell'opera di Donizetti ebbe luoge a Padova nel giugno del 1842 con il tttolo di Leonora i Guzman ¢ fa tra-
duzione italiona di Francesco Jannetts I Teatro La Fenice scelse invece lo traduzione itafiana &f Calisto Bassi, che trasportava l'azione
mella Stria del 1113 & vedeva procagonestr il ve di Francia Luigt VIL interpretato da Envico Crvelll, la giovinetta greca Elda, interpretuta
da Esmiha Goggi, e Gilberto. inderpretalo da Lutgi Fervelis,

ribalta della scena musicale, come {l tcombone «
pistoni. Ma & principalmente il ‘cacattere’ generale
della musica che subisce, a livello complessivo, il
citato innalzamento di stile.

del wuto chiaro - uno degli sceittori pit celebri e
amati del tempo, Eugéne Scribe.

Come la struttura in quattro atd, cosi il sogger-
to dell’Ange, grosso modo, & lo stesso che si ritrova

nella Favorite: Pamore scandaloso di un e per la
propria amante, che lo spinge fino a ripudiare la
legittima consorte per sposarla; [a netta rilutranza
del Papu, che arriva alla minaccia di scomunica;
Pamore sincero rra la stessa favorita ¢ un giovane
coraggioso quanto ingenua; 'epilogo tragico in cui
si conrrappongono passione ed espiazione. Cid che
cambia invece & ['orchestrazione, che si ingigani-
sce a dismisura, secondo i detiami del grand opéra,
I'introduzione di un balletto, quasi abbligatorio per
il pubblico di quel teatro, Fampliamento dell'or-
ganico ¢ l'utilizzo di strumenu da poco giung alla

10 | VENEZIAMLISI

Nella Favorite cambia il contesio in cui & am-
bientara la storia: dalla Naupoli del 1470, in cui
regnava Ferdinando &' Aragona, si passa alla Ca-
stiglia del 1340, quando monarca era Alfonso XT.
Questo permette, nell’ambito del genere siorico,
allora molto apprezzaio, di evocare gli altrercanto
apprezzaii ‘spagnolismi’, che sono accennati anche
nella struitara del balletro. Gli elementi comici e
semiseri presenti nel libretro di Royer e Vaéz scom-
paiono. La vicenda & abbreviata: il primo atto ¢
quasi del tutto nuovo, il secondo subisce dei tagli
sostanziali dovuti anche alla completa riscritrura



del personaggio di Don Guspar, che da basso bul-
fo divicne personaggio minore, un ufficiale del re,
con registro vocale di tenore. Ne nasce, in sostan-
za, un’altra opera, che il 2 dicembre 1840 ottiene
un trionjo, anche grazie all’apporto dei tre inier-
preti principali, vere star delle scene parigine: Ro-
sine Stoliz (Léonor), Paul Barroilhet (Alphonse) e
Gilbert Duprez (Fernand).

Pur ottenendo enorme successo, i critici € i
musicisti parigini non consideravano Donizetti un
compositore ‘(rancese’, ma al contrario un espo-
nente della scuola italiana, tacciata di ripeditivita
e di una certa frivolezza, ravvisabile in particolare
nell’utilizzo massiccio delle cavatine. Il bergamu-
sco, pur non rinunciando al suo stile espressivo,
sembra prendere in considerazione queste critiche,
¢ nclla stessa Favorite limita o ‘rallenta’ le cavatine
¢ si serve spesso di una forma prettamente francese
come la romanza. Ancora maggior attenzione pre-
sta all’elemento prosodico, cercando di assccon-
dare la struttura metrica del verso, estremamente
diversa da quella italiana cui era abituaco.

La Favorite, anche per la risonanza ottenuia,
viene presto richiesta anche in Italia. Ueditore mi-
lanese Francesco Lucca ne acquista i diritti e asse-
gna a Francesco Jannetii. poeta e libredista, la ver-
sione italiana. Ma la differente atmosfera cultarale
induce editore ¢ ‘traduttore’ a operare imporcanti
mutamenti al libretto, costruendo di fatto un'altra
vicendua che li mette al riparo dai pericoli della cen-
sura nonché da un ipocetico rigetto del pubblico.
Questo perd a scapito dell'integrica e della coeren-
za dell'opera, che cosi profondamente (¢ un po’
grossolanamenre) emendata va in scena in prima
italiuna al Teatro Nuovo di Padova nel giugno 1842
con il titolo mutaro di Leonora di Guzman. Un’al-
tra versione, piu rispettosa dell’originale ma am-
bientata nella Siria del 1113, ¢ commissionata dalla
Scala al poeta Calisto Bassi, e debutta a Milano
nell'autunno del 1943 con il tirolo La favorita. Le
rraduziont di Jannetti ¢ Bassi verranno corretie ¢
integrate solo nella versione ritmica italiana di Fau-
sto Broussard, realizzata in occasione della pubbli-
caziope della riduzione per canto ¢ pianoflorte di
Casa Ricordi (Milano, 1999) derivata dall’edizione
critica # cura di Rebecca Hacris-Warrick del 1997,

Gilbert Unprez, prymo mterprete del vuolo di I'ernand ull Opéra
di Parigr nel 1840 Collezione Fulvio Stefano 1o Presu Bruxelles

VENEZIAMUSICA o doromec | 11



{ primi duc interpreti principali detls Favorite: L1 cantante Rosine Stolty e il tenore Gilbert Duprezy interprela-
no Léowor de Guyman ¢ Fernand wn occasione della prinia assolusa dell’opera di Donizetts allOpéra di Parigi,
o 2 dricenmrbre 1840



LA FAVORITE
IN BRIEF

' “ollowing Bellini's death in 1835 and
—Rossini’s waning success, at the end of
/' the 1830s Donizetti was the only Tual-
—"  lan composer who was performed and
celebrated in Paris. In the wake of an ever grow-
ing passion (or the Belpaese that had infected the
French thanks to the decisive drive of tomantic
aesthetics, Donizetti was given commission upon
commission from the city’s most important op-
era houses; this thus also aroused the jeslousy of
other national composers, first and foremost Ber-
lioz, who referred to him as a real “war invasion”.
And this news ‘bultetin’ includes at least nine of
Donizetti's operas — without mentioning a cerwin
number of works that did not succeed, including
new projects, adaptations and ritles that had al-
ready been performed in Traly: ar Théawre-lralien
the world premiére of Marino Falliero (1835) and
Don Pasquale (1843), as well as performances of
Lucia di Lammermoor (1837) which was lacer
modified and translated into French for Théatre
de la Renaissance (1839), Roberio Deverenx (1838)
and Lelisir d’amore (1839), La Fille du ségiment
debuted at Théitre national de POpéra-Comique
(1840); finally, thrce titdes of the grand opéra genre
conquered the stage at Académic Royale de Mu-
sique: Les Mariyrs (1840), an adaptation of Poliuto
that had been forbidden in Naples, La Favorite
(1840) and Do Sébastien, rof de Portugal (1843).
Donizetti's incredibly prolific production, also
abroad, did nor go unobserved by the French, so
much so thart the illustrated journal “Le Charivari”
immorialized bim in the lamous cartoon depicting
him composing with both hunds.

La Favorite was therefore in the cenire of the

composer’s period in Paris when, above all after the
success of Les Martyrs, he was zealously busy com-
peting with other sacred figures from the other side
of the Alps. such as Meyerbeer, Halévy and Au-
ber. The gestation of this second production ar che
Opéra, 1 true temple of French music at that time,
is rather complex and can be divided into three
different. moments. The first is Adelarde, which he
began in the lust years he spent in Naples, based on
a bleak drama by Baculard &’Arnaud, Les Amaons
malbeuseux, ou Le Comte de Comminge (1764),
which was never completed. Very little is known
about this score and its relative libretto although
Donizetii almost certainly wanied it performed
at Théarre-Tralien around 1839-40. Much more
is known about the second moment: the work in
question is Adelaide, to a libretio by a pair of poets
who were art the height of fashion at thar time, Al-
phonse Royer and Gustave Vaéz. La Renaissance.
a private theatre that received no public subsidies,
and that Victor Hugo and Alexander would have
liked devoted to drame romantigue, closed in 1840
owing to financial ruin. This sertback forced the
composer to ‘fall back on' the Opéra, which was
more than happy 1o stage onc of his new operas.
However, the transition 1o the most prestigious op-
era house in France meant thar the opera had to be
worked on, both musically and regarding the ver-
bal diglogue. One of the most [amous und popular
writers, Eugene Scribe ook part in this trans(or-
roation which respected the libretto, but how he
was actually involved is still pot quite clear.

Both the structure in four acts and the subject
of Ange ace roughly the saroe s in La Favorite: a
king’s scandalous love affair with his concubine,
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which makes him repudiate his legitimate wife so
he can marry her; the Pope’s clear disapproval,
resulting in the threat of excommunication; the
sincere love between the favourite and a young,
albeit naive young man; the tragic epilogue with
its contrasting passion and aronement. What does
change, however, is the orchestration: it expands
excessively, in accordance with the dictates of grand
opéra, the introduction of a ballet, which is almost
obligatory for the public of that opera house, the
expansion of the cast and mausicians, and the use
of instruments that had just appeared on the music
scene such as the valve trombone. However, over
all it is the general ‘nature’ of the music thar is af -
fected by the atorementioned increase in style.

In Favorute the context in which it is set chang-
es: from Naples in 1470, when TFerdinand of Ara-
gon was ruling we find ourselves in Castile in 1340
when Alphonse XI was monarch. In the field of
this historical genre, wuch in vogue at that (ime,
this meant that it was possible to evoke the “Span-
ish habits”, which were equally lashionable and
are also emphasised in the structuve ol the ballet.
The comic and semi-serious elements in Royer and
Vaéz's libretto disappear. The plot is shottened:
the first act is almost completely new; the second is
subjected to significant cuts, also owing to a com-
plete reworking of the figure of Don Gaspar who
is transformed from a comic bass to a minor figure,
one of ihe king’s officers, with the vocal repister
of tenor. Busically. the result is a different opera
that, on 2 December 1840, mei with resounding
success, also thanks to the three main singers who
were real stars on the Paris scene: Rosine Stoltz
(Léonor), Paul Barrojlher (Alphonse) and Gibert
Duprez (Fernand).

Despite irs considerable success, Parisian crit-
is and musicians did not regard Donixetti as a
‘French’ composer, but on the coptrary, as an ex-
ponent of the Italian school, accused of repetitive-
ness and a sort of frivolity, in particular regarding
his excessive use of the cavatina. Whilst maintain-
ing his expressive style, Donizetti seems to have
taken this criticism into uccount and in Favorste he
Jimits or ‘slows’ the cavatipas, oftep using a purely
and typically French (orm such us the ballade. 1le
pays even greater attention to the prosodic cle-
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ment, trying to indulge the metric structure of the
verse, which is significantly different to the Tralian
one he was used to.

Thanks to its success, Favorie was soon also
in deimand in Traly. The Milanese publisher Fran-
cesco Lucea acquired the vights and commissioned
Francesco Junnetdi, poet and libretdist, with the
Italian version. However, the different cultural
armosphere induced the ediror and ‘translator’ co
carry out significant changes 1o the libretto, cre-
ating another plot that would protect them from
the dangers of censorship as well as a hypotheti-
cal rejection from the public. This. however, was
to the detriment of the integrity and coherence
of the opera, which then had its Tralian debud at
Teatro Nuovo in Padua in June 1842 with a new
title, Leonora di Guzman. The Scala commissioned
the poer Calisto Bassi with a different version that
was closer to the original but set in Syria in [113;
this debuted in Milan in autumn 1943 with the title
La favorita. 1t was only in the Italian thythmic ver-
sion by Fausto Broussard that Janpetti and Bassi's
translations were (o be corrected and integraied,;
the occasion [or this was the publication of the re-
duction for voice and pianoforte by Casa Ricordi
{Milan, 1599), derived from the critical edition ed-
ited by Rebecca Harris-Warrick in 1997.



LA FAVORITE
ARGOMENTO

ATTO PRIMO

s

n Castiglia, nel 1340, all’'internc dcl
/monasicro di Santiago di Compostela,
\ ) ifratisi recano a pregate nella cappella
" dove sono conservate le reliquie di San
Giacomo. Il novizio Fernand e i} superiore del con-
vento Balthazur seguono 1a processione. Balthazar
chiede al giovane il motivo della sua poca concen-
trazione. Fernand risponde che la sua vocazione &
in crisi da quando, in chiesa, ha veduro una donna
bellissima inginocchiarsi e pregace insieme a lui
nei pressi dell’altare. Non ne conosce il nome 1é la
condizione sociale, ma 'ama. Nonostante il padre
spirituale gli ricordi le insidie della vica mondana,
il giovane ormai ha deciso di lasciare il monastero.
In un giardine sulla riva dell'isola di Leone, Inés,
damigella di Léonor ~ la favorita del re —, canta e
danza con le amiche. Fernand, sceso dalla sua bar-
ca, cerca di conoscere il rango di Léonor, la cama
di cui si & innamoraro. ma le fanciulle non vogliono
rispondergli. Giunge Léonor ¢ i due giovani si di-
chiarano amore: Fernand le chicede di sposarle, ma
lu ragazza, ratiristata, gli mostra un documento che
vendera noto il suo futuro in cambio della promes-
sa di dimenticarla. Torna Inés annunciando 'arrivo
del re; Léonor consegna il foplio a Fernand ¢ parte,
Il giovanc chiede a Inés sc colui che sta arrivando
sia veramente il re. La tisposta aflermativa lo indu-
ce a pensate che la sua amata sia di nobili origini,
e crede di non essere allu sua ullezza. Leggendo il
{oglio, apprende di cssere stato nominato capitano.
Esultante, parte per la guerra, con la speranza di
viscattare con la gloria le sue umili origini.

ATTO SECONDO

Nel palazzo dell’Alcuzar, a Siviglia, il re Alphon-
se, tornato vittorioso dalla battagha contro 1 Mori,
commenta con Don Gaspart, sua ufficiale, 1 suc-
cesso militare. 1 re, riconoscendo 1 maggiori me-
riti della spedizione a Fernand, desidera rendergli
pubblico onore. Guspar annuncia 'imminente visi-
ta di un inviato del papa, ma Alphonse — incupito
dalla notizia — gli alhida il compito di preparare una
fesia per la vittoria. Giunge Léanor che, appena
appresa da Inés la notizia delle valorose gesta di
Fernund. si sente oppressa dalla vergogna del suo
staio. Alphonse le chiede la ragione del suo tur-
bamento. La donna esprime la sua delusione per
essere stata relegaia alla condizione di amance:
la ricchezza e il lusso nei quali vive non possono
nascondere il suo dolore. Il colloquio & interrot-
to dall'arrivo delle dame e dei cavalieri giunti per
fesieggiare la vittoria, Arriva anche Gaspar e sus-
surra ad Alphonse che Léonor ha un altro amante:
lo si & scoperto intercettando uno scritto che Inés
stava per consegnare alla sua signora. 11 re ordina
a Léonor di rivelargli il nome del rivale, ma la gio-
vanc non ccde. Ircompe Balthazar che maledice la
coppia ¢ mostra ai presenti una pergamena con il
sigillo papale: il pontefice scomunica Alphonse ¢
ali ordina di allontanare per sempre la sua amante
dulla corte.

ATTO TERZO

Alphonse vuole ricompensare Fernand per il vale-
re dimostrato in guerta, ed egli risponde che il suo
unico desiderio & la mano di una nobildonna. Nel
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momenio in cuj il re chiede chi essa sia, entra Léo-
nor: & proprio lei la donna che egli ama. Alphon-
se, furente, medita una doppia venderea: infamera
Ponore di Fernand dandogli in sposa colei che ¢
stata sua concubina e Léonor dovra subire 1a ver-
gogna di essere oggetto d’infamia per 'uomo di coi
& innamorata. Le annuncia che Fernand Fha chiesta
in sposa e che eniro un’ora tutro sara pronto per le
nozze. Léonor & disorientata e Fernand, ignaro di
rureo. & colmo di felicita. Rimasta sola, Léoner da
sfogo al suo dolore: ama Fernand ed & disposta a
morire piuttosto che disonorarlo. Decide allora di
inviare Inés ad avvertirlo che lei & la favorita del re,
ma quest'ultima vicne arrestata da Gaspar prima di
poter parlare con Fernand. Quest, intanto, espri-
me la sua gratitudine al re, che lo nomina marchese
di Montréal. Léonor entra ¢, accolta amorevolmen-
te da Fernand, crede che egli abbia deciso di ac-
ccltarla nonostante il suo passato. Si celebrano le
nozze. Subito dopo. i cortigiani manilestano il loro
disprezzo verso Fernand, credendolo consapevole
della situazione. Il giovane non comprende le loro
parole e vuole battersi con loro, ma sopraggiunge
Balthazar. Quando scopre che Fernand ba sposato
Léonor, gli rivela chi sia in realia la donna. 1l giova-
ne si lascia andare a un violento sfogo ed esprime
rurra la sua rabbia. Indignato contro il re ¢ contro
Léonor, si toglie dal collo 'Ordine ricevuto, spezza
la spada ed esce con Balthazar.

ATTO QUARTO

Nel sagrato del monastero di Compostela, alcu-
nj mon4ci sono infenti a scavare le Joro tombe. e
Balthazar li esorta a pregare. Tutti entrano nella
cappella, ranne Fernand e Balthazar: Fernand
confida a Balthazar di essere tornato al monaste-
ro per ritrovare la pace interiore. Confortatolo, il
supcriore I'abbandona per accogliere un glovane
novizio, arrivato fin li in fin di vica. Al ritorro di
Balthazar, i due st uniscono agli altri monaci. Ap-
pare Léonor travestita da novizio. [ alla ricerca
di Fernand: sta per morire ¢ vuole ricevere 1) suo
petdono. Ma quando ode all'interno della chiesa
la voce dell’amaro wmentre pronuncia i voti duran-
te Ja cerimonia di vestizione, cade a terra ai piedi
della croce. Fernand, uscito dulla cappella, ricono-

Clatdea Permgotti, figinivo del costume di' Léonor de Guyian per
La Favorite df Gaetang Dowizetii ol Teatrp La Fentce, maggio 2016

scendola dapprima inorridisce, ma lei lo supplica
d'ascoltarla. Fernand finalmente apprende la ve-
rita; Léonor chiede di essere perdonata, prima di
motire. Il giovane sente rinascere in sé 'amore ¢
vuole fuggire con lei; ma lo (ancinlla spica tra le sue
braccia. Fernand, vinto dalla disperazione, chiede
ai confratelli che anche Ja sua anima possa essere
ricordata nelle loto preghiere. quando — all’indo-
mani — avra cessato di vivere.
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LA FAVORITE
SYNOPSIS

ACT ONE

{ Santiago of Compostela the monks are
going to pray in the chapel where the
27 relics ol Saint James are preserved. The
novice Fernand and the superior of the monascery,
Balthazar, are (ollowing the procession. Balchazar
asks the young man why he is having trouble con-
centrating. Fernand ceplies that ever since he saw
a beautiful woman kneel down and pray beside
him at the altar, his vocation has been wavering.
He knows neither her name nor her social stacus
but he is in love with her. Despite the warnings
his spiritual father gives him regarding the perils
of everyday life, the voung man has made up his
mind to leave the monastery.

In a garden on the shores of the island Leone, Inés,
lady-in-waiting to Léonor, the king’s favourite, is
singing and dancing with her girlfriends. Having
left his boat, Fernand is wying to discover who
Léonor, the woman he has fallen in love with, ac-
tually is, but the young girls won’t tell him. Léonor
arrives and the young couple declare their love for
one another: Ternand asks her to marry him but,
downcast, the young girl produces & document
that reveals his furure: she will show it to him if he
promises to forget her. Inés returns, announcing
the king's arnval; Leonor gives Fernand the piece

of paper and leaves. The young man asks Inés il

the person arniving is really the king. The answer 1s
yes, and this leads him o believe that his beloved
is of noble origins, which means that be is bencath
her. Reading the document. he discovers that he
has been made caprain. Jubilang, he leaves for the

4 __raslilc 1340, inside the monustery of

war, full of hopc that his success will be more im-
portant than his humble origins.

ACT TWO

In Alcazar palace in Seville, King Alphonse has
retutned victorious (vom the battle against the
Moors and is discussing this militaty success with
bis officer, Don Gaspacd. The king realises that
it was mosily thanks to Fernand that the expedi-
tion was so successful and would like to pay him
honour in public. Don Gaspard anoounces the
imminent visit of a papal envoy but Alfonse be-
comes gloomy at this news and instead tells him to
start making preparations to celebrate the victory.
Léonor arrives; she has just learnt of Fernand’s
valorous deeds from Inés and feels oppressed by
her sense of shame regarding her position. Alfonse
asks her why she is agirated. She voices her dis-
appointment at having been relegated as a concu-
bine: the wealth and luxury she is living in cannot
hide her pain. Their conversation is interrupred
by the arrival of the ladies and knights who have
arrived to celcbrate the victory. Don Gaspard ar-
rives, too and whispers 1o Alfonse that Léonor has
another lover: he discovered this when he inter-
cepred a letter Ines was about to give to her lady.
The king tells Léonor to tell him the name of his
rival but she refuses. Baltbazar arrives, cursing the
couple and showing everyone a parchment bear-
ing the papal seal: the pope bas excommunicated
Allonse und orders him 1o send his lover away
from the court.
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ACT THREE

Alphonse wants 10 reward Fernand (or the brav-
ery he showed in the wur; the latter replies that the
only thing he desires is to marry a noble woman.
At the very moment the king is asking whe the
lady in question is, Léonor arrives: the very woman
he loves. Allonse is furious and siarts devising a
two-fold revenge: disgracing Fernand's honour by
allowing him to marry the woman who had been
his concubine, whilst Léonor was to be shamed by
being an object of disgrace for the man she leved.
He tells her that Fernand has asked him for her
hand in marriage and in an hour, everything will be
ready for the wedding. Léonor 1s bewildered and
Fernand, wotally unaware of what has happened, is
overcome with happiness. Once she is left alone,
Léonor expresses her pain: she loves Fernand and
would rather dic than bring him dishonour. She
thus decides o send Inés to warn him that she is
the king’s (avourite; however, Inés is arrested by
Don Gaspacd before she is able to give Fernand
the letter. In the meanwhile dhe latier is express-
ing his gratitude to the king lor having appoint-
ed him Marquis of Montreal. Léonor arrives and
when Fernand greets her so lovingly she believes
that he is willing to marry her despite her past. The
wedding rakes place. Immediately afrerwards the
courtiers begin showing Ternand their disdain,
believing he is responsible for the whole situarion.
The young man does not understand what they are
saying and is ready to fight them when Balthazar
arrives. Afrer discoveting that Fernand has mar-
ried Léonor, he tells bim who she really is. The
voung man is mad with rage, expressing his anger.
He rails against both the king and Léonor, tearing
the chain Alphonse gave him from his neck, break-
ing his sword betore lcaving with Balthazar.

ACT FOUR

In the cloisters of the Monastery of Compostela
some monks are busy digging their graves. Every-
one enters the chapel except Fernand and Baltha-
car: Fernand confides in Bdlibazar that be has
returned to the monastery to find his inner peace
again. Once the superior hus comlorted him he
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leaves to welcome 1 young novice who has just ar-
rived and is on the verge of death. When Balthazar
returns, they both join the other monks. Léonor ar-
rives, disguised as 1 novice. She is looking (ar Fer-
nand; she is about. to die and wants to explain how
he was a victim, hoping {or his {orgiveness. But
when she hears her beloved saying his vows during
the church ceremony, she falls to the ground ar the
foot of the cross. When Fernand leaves the chapel
he recognises her in horror, but she begs him o lis-
ten to her. Fernand finally learns the truch. Léonor
asks for forgiveness before she dies. The young
man realises he is still in love with her and wants 1o
run away with her bur she dies in his arms. Over-
come with desperation, Fernand asks the monks to
remember his soul in their prayers as well when he
dies — the following day.



LA FAVORITE
ARGUMENT

PREMIER ACTE

A _-‘a scene se situe en Castille, en 1340,
\ [/ a Piméricur du monastére de Saint
aJacques de Compostelle: les moines
“ee” von( 2 la chapelle pour prier 3 Uendroit
ou se trouvent les celiques de Saint Jacques. Le no-
vice Fernand et le pere supérieur du couvent, Bal-
thazar, suivent la procession. Balthazar demande au
jeune homme pour quelle raison il semble diszrait.
Fernand répond que sa vocation est remise en ques-
tion depuis qu’il s’est trouvé a I'église devant une
trés belle femme venue prier, qui ’est agenouillée
avec lui prés de 'autel. Tl n’en connair ni le nom ni
le rang, mais il en est tombé amoureux. Malgré les
exhoriations de son pére spirituel qui lui rapoelle
les piéges de la vie mondaine, le jeune homme dir
avoir désormais décidé de quitter le monastére.

Dans un jardin, sur les rives de l'ille de Leone, Tnés
qui est la demoiselle de compagnie de Léonor — la
favorire du roi — chante et danse avec des amies.
Fernand descend de son bateau et essaie de com-
prendre quel est le rang de Léonor, la dame dont il
est amoureux, mals les jeunes flles ne veolent pas
vépondre. Il rejoint Léonor et les denx jeunes gens
s déclarent leur amour: Fernand lui demande de
I'épouscr, mais la jeune fille, atrristée, lul montre
un documenr qui révelera son avenir en échange
de la promesse de loublier. Ineés revient pour un-
nopcer Pacrivée du roi; Léonor remet le document
a Fernand e part. Le jeune homme demunde a Inés
si ¢'est vraiment Je toi qui qui arrive. La réponse
allirmative qu’il regoit lui (it penser que sa bien-
aimée est ’origine noble, si bien qu'i ne se sent
pas i la bauteur. En lisant le document, il apprend

qu'il 2 été nommé capitaine. Heurcux, il part pour
la guerre, dans 'espoir de se couvrir de gloire pour
faive oublier ses origines modestes.

SECOND ACTE

Dans le palais de I'Alcazac, a Séville, le roi Al-
phonse rentre victorieux de Ja bataille contre les
Maures el commente ce succes militaire avec Don
Gaspat, son gide-de-camp. Le roi reconpait que
le mérite de PPexpédition revient en grande partie
4 Fernand et veur lui rendre honneur en public.
Gaspar annonce la visite imminente d’un légat da
pape et Alphonse — que la nouvelle assombrit — lui
confie lu tache de préparer une féte pour la vic-
toire. Léonor arrive: elle vient d’apprendre d’Inés
la nouvelle de la conduite valeureuse de Fernand et
se sent honteuse de sa condition. Alphonse lui de-
mande quelle est la raison de son trouble. La jeune
femme exprime son dépit, du fait qu’elle en est re-
léguée au rdle de maitresse: la richesse et le luxe
dans lesquels elle vit ne peuvent pas remédier 4 sa
douleur. Lentretien cst interrompu par 'arrivée
des dames et des chevaliers arrivant pour féter la
victoire. GGaspar arrive, lui aussi, et murmure a Al-
phonse que Léonor a un auire amant: la chose a éré
découverte a lu suite de I'interception d’une lettre
qu’'Ings allair remetrre 3 sa dame. Le roi ordonne
a Léonor de lui révéler le nom de son rival, mais
la jeune lemme ne veut pas céder. Balthazar fau
irruption en maudissant le couple el en montrang
aux pexsonnes présentes un parchemin poriant le
sceau du pape: le souverain pontife excommunic
Alphonse et lui ordonne d’éloigner pout toujouts
sa maitresse de la cour.
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TROISIEME ACTE

Alphonse veur récompenser Fernand pour la va-
lear dont il a fair preuve i la guerre, et celui-ci é-
pond que son seul désir est d’obtenir la main d’une
dame. Au moment ol le roi lui demande de qui
il s'agit, Léonor fait son entrée: c’est justement la
femme qu’aime Fernand. Alphonse, furieux, mé-
dite une double vengeance: il salira I'honneur de
Fernand en lui donnant comme femme celle qui
a éré sa concubine et Léonor devra subir la honte
de couvrir d'infamie ’lhomme donr elle est amou-
reuse. Il lui annonce que Fernand 'a demandée en
mariage ct que dans unc heure tout sera prét pour
les noces. Léonor se sent perdue, tandis que Fer-
nand qui ne sait rien cst au comble du bonheur.
Une fois seule, Léonor sc laisse aller & sa douleur:
clle aime Iernand ct est préte 2 mourir plutér que
le déshonorer. Elle décide alors d’envoyer Ines le
prévenir qu’elle est la (avorite du roy, mais [nés est
arrétée par Gaspar avant de pouvoir prévenir Fer-
nand. Celui-ci, entre temps, exprime sa graticude
au toi qui le nomme marquis de Montréal. Léonor
entre et, 4 lu (acon tendre qu’a Fernand de I'ac-
cueilly, elle croit quil 4 décidé de lui pardonner
son passé. On célebre les noces et. tout de suite
aprés la cérémonie, les courtisans manifestent leur
mépris 4 Fernand qu’ils croient au courant de la
situation. Le jeune homme n’y comprend rien er il
est préi A se batire, lorsque Balthazar arrive. Quand
il découvre que Fernand a épousé Léonor, il lui
révéle qui est vraiment la jeane femme. Le jeune
homme se met dans une violente colére, exprimant
ainsi toure son indignation. Furjeux contre le roi
er contee Léonor, il retire de son cou la décoration
qu'il a recue, casse son épée et part avec Balthazar

QUATRIEME ACTE

Sur Je parvis du monasiere de Compostelle, des
moines sont cn trajn de creuser leurs tombes. Tous
entrent dans la chapelle, sauf Ternand et Baltha-
zar: Fernand conlie a Balthazar qu’il est revenu au
monastere pour retrouver lda paix intérieure. Aprés
J'avoir téconlotté, le pere supérieur le quitte pour
accueillic up jeune novice qui vient d’arriver et est
sur Je poini de mouriz. Au retour de Balthazar, les
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Claudra Permgoits, figuyino del costume di Alphonse X1 per La
Favorite di Gaetaso Donizetls al Teatro Lo Festive, prageio 2016

deux hommes rcjoignent les autres moines. Léonor
arrive déguisée en novice. Elle est a la recherche
de Fernand: elle est sur Je point de mourir et veut
recevair son pardon. Mais quand elle entend a I'in-
téricur de I'église la voix de 'homme qu’elle aime
en train de prononcer ses voeux au couts de la ¢é-
rémonic de véwure, elle tombe au pied de la croix.
Fernuand sort de la chapelle: il est horrifié lorsqu’il
la reconnair, mais elle le supplie de I’écouter. Fer-
nand apprend enhn la véricd; Léonor demande 2
étre pardonnée avant de mourir. Le jeune homme
sent renaitre son amour et veur fuir avec elle, mais
la jeune femme expire dans ses bras, Fernand, pris
de désespoir, demande 2 ses fréres de se rappeler
de son ame dans leurs prieres, quand — le lende-
main — il aura cessé de vivre.
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LA FAVORITE
HANDLUNG

ERrSTER AKT
7 astilicn im Jahr 1340. Im Kloster San-
tiago di Composiela begeben sich die
4 Monche zum Gebet in die Kapelle
" I mitdenReliquien des I leiligen Jakob.
Der Novize Fernand und Balthazar, der Prior des
Klostets, folgen der Prozession. Balthazar erkundigt
sich bei dem [iingling, warum er so zerstreur wirke.
Fernand antwortet, seine Berulung sei ins Wanken
geraten, seit er in der Kirche einer wunderschonen
Frau begegnet sei, dic vor dem Alear niedergekniet
sei und gemeinsam mit thim gebeter habe. Er kenne
zwar weder ihren Namen noch ihren gesellschafili-
chen Rang, aber er liebe sie. Die Versuche des Priors,
Fernand vor den Tucken des weltlichen Lebens zo
warnen, sind vergebens: Er ist fest entschlossen, aus
dem Kloster auszurreren.
In einem Garien am Ufer der Insel Leone singt und
ranzt Inés, die Zofe von Léonor — der Favonitin des
Kdnigs —, mit ihren Kameradinnen. Fernand, der
eben aus dem Boot gestiegen ist, machte heraushn-
den, welchen Rang Léonor bekleidet, die Dame, in
dic er sich verliebt hat. Doch die Midchen verwei-
gemn ihm jede Auskunft. Léonor erscheint und die
beiden gestehen sich ihre Licbe. Doch als Fernand
um thre Hand anhilr, streckt thm das Miadchen be-
triibt ein Papier entgesen. Wenn er ihr verspreche,
sic zu vergessen, werde sie thm seine Zukunlt off(en-
baren. Ineés kebrt zunick und verkiindet die Ankunf(t
des Konigs. Léonor reicht Fermand das Papier und
geht. Fernand vergewissert sich bei Inés, ob der Ein-
trelfende wirklich der Konig sei. Als sie die Frage be-
jabt. schwant thm, duss seine Geliebte eine Adelige
sein konnte und somit hoheren Standes ist als er. Das

Papier ist seine Ernennungsurkunde zium Kapican. In
der Holfnung, durch Ruhm auf dem Schlachtleld sci-
ne nicdere Geburt wettzumachen, zieht er begeistert
in den Krieg.

ZWEITER AXT

Im Alcazar-Palast in Sevilla bespricht der siegreich
aus der Schlachi gegen die Mohren heimgekehrie
Konig Alphanse mit seinem [eerliihrer Don Gaspar
den milicirischen Erfolg. Der Konig schreibe Fern-
and das grofite Verdienst daran zu und méchte ihn
offentich dafir auszeichnen. Als Gaspar ihm den
unmiceelbar bevorsiechenden Besuch des papstlichen
Gesandien ankiindigt, verfinstert sich Alphonses
Blick und er trigt Guspar auf, eine Siegesfeier vor-
zubereiten, Léonor tritt auf. Als Inés ihr von Fern-
ands Tapferkeit berichrer, zeigt sie sich bedrickr und
beschdmt iiber ihre Stellung. Auf Alphonses Frage
nach dem Grund ihrer Bedriickung bekundet sie ihre
Enttiauschung dariber, weiter die Rolle der Mitres-
se spielen zu missen: Reichcum und Prunk kénnen
thren Schmerz nichr verbergen. Das Gesprich wird
durch die Ankunft der Damen und Ritter unterbro-
chen, die sich zur Siegesfeier cinhinden. Auch Gaspar
trifft ¢in und flistert Alphonse zu, Léonor habe cinen
Geliebten: Dies gehe aus cinem fiir Léonor bestimm-
ten Brief hervor, den man bei Inés abge(angen habe.
Der Konig beliehli Léonor, thm den Numen des Ri-
valen preiszugeben, doch sie bleibt stumm. Bulthazar
tritt ein und verllucht das Paar: Ev bilt eine Urkunde
roit dem pipstlichen Siegel in den I inden, mit wel-
cher der Papsi Alphonse exkommuniziert und ithm
befiehli, seine Geliebte (Gr immer vom 1lol zu ver
bannen.
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DwiTrer Axr

Als Alphonse von Femand wissen machte, wie er thn
fiir seine Tapferkeit in der Schlachi belohnen kann,
antwortet dieser, sein einziger Wunsch sel der, eine
Adlige 7u heiraten. Im gleichen Augenblick, in dem
der Kénig sich nach dem Namen der Frau erkung,
erscheint Léonor: Sie ist es, die Fernand liebt. Erziirnt
sinnt Alphonse aul doppelte Rache: Durch die Ver-
mihlung Fernands mit der fritheren Mitresse wiirde
Fernands Ehre beflecki und zugleich miisste Léonor
mit der Schmach leben, ein Schandfleck fir thren Ge-
licbten zu sein. Er verkiindet iht, dass Fernand wn: thre
Hand gebeten hat und binnen einer Stunde alles fir die
Hochizeir bereir sein wird. Léonor st verwirrt, wihrend
der ahnungslose Fernand sich iibergliicklich zeigt. Als
Léonor allein ist, Fsst sic threm Schmerz hreien Laul:
Sie liebt Fernand und machte lieber fiir thn sterben, als
ihn zu entchren. Sie beschlicft daher;, thn durch Inds
davon zu unterrichien, duss sie die I avoritin des Konigs
ist. Doch bevar Inés mit Femand sprechen kann, wird
sie von Gaspar (estgenommen. Fernand beteuert dem
Konig unterdessen seine Dankbarkeit und wird zom
Marquis von Maontréal emannt. Léonor tric ¢in. Da
Femand sic liebevoll emptingt. alaubt sie, er habe be-
schlossen, sie troiz threr Vergangenheir als Kurtisane 20
ehelichen. Doch kaum ist die Trauung vollzogen, sieht
sich Fernand der Hame der Hoflinge ausgesetzt. die
annehmen, er sei iber Léonors Vergungenheit im Bil-
de. Der Jingling begreift die Anfeindungen nicht und
tordert sie 2um Duell heraus, als Balthazar eintrifft. Als
er von der Vermihlung Fernands mit Léonor erfahr,
erdfnet er thin thre wahre Identicic. In einem heftigen
Wutausbruch beklagt sich Fernand @ber die erlirrene
Schmach. Aus Emparung iher den Konig und Léonor
reifft er sich den Orden von der Brust, zerbrichr seinen
Degen und geht mit Balthazar ab.

VIERTER AKY

Vor der Kirche des Klosters von Compostela sind
einige Monche damit beschifugt, Griber auszuhe-
ben. Betreten alle aufler Fernand und Balthazar die
Kapelle: Fernund gesteht Balthazay, er sei ins Kloster
cuctickgekehet, um seinen Seclen(rieden zu finden.
Der Prior trostet ihn und gelit ab, um cinen jungen
Novizen zu emplangen, der cbeo stecbenskrunk ein-
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Claudia Pervigotts, figurino del costunre di Balthazar per La Fa-
vorite dr Gactaro Dosswzettr al Teatro 1a Fenice, maggro 2016

gerroften sei. Als Bulthazar zuriick ist, begeben sie
sich zu den Ménchen. Aul der Suche nach Femand
oritt die als Novize verkleidete Léonor cin: Sie spiirt
ihr Ende nahen und méchte den Geliebten Gber dus
Missverstindnis aulklaren, dem sic zum Opter gelal-
len ist, und ihn um Verzeihung bitten. Als jedoch aus
der Kirche Fernands Stimme an thr Ohr dringt, der
gerade sein Gellibde ablegt, um die Weihen zu emp-
fangen, sinkt sie vor dem Krewz zu Boden. Fernand
trite vor die Kirche. Voller Schrecken erkennr er die
Geliebte. Als er ihrem Flehen nachgibt und ihr Ge-
hor schenkt, edfahit er endlich die Wahcheit. Léonor
birtet ihn im Zeichen des nahen Todes um Verge-
bung. Der Jiingling spiirt emeut seine Liebe za thr
aufkeimen und enrschhiefit sich zur Flucht, doch das
Midchen stirht in seinen Armen. Voller Verzweiflung
bitter Fernand seine Mithriider, auch seine Seele in
ihre Gebete einzuschlieflen, da er den nachsren Tag
nicht mehr erleben werde.



IL QUINTO ANGELO
DI NOME LEONORA

di Paolo Isotta

Questo precolo senito & dedicato al grande divettore Do-
nato Renzetti the onora il swo antore di fraterna amizizia.

~)
| | astoria del teatro musicale francese ¢,
/ tino alla meta dell'Ottocento, quella
di una vittoriosa occupazione italia-

na. UAcadémie Royale de Musigue ¢!
Dame venne fondata nel 1672 dal fiorentino Gio-
van Buttista Lulli, divenuio Jean-Baptiste Lully; ¢
pe nacque un regolamento con valore normativo
che impediva a chicchessia vi fosse estraneo di
rappresentare fragédies-Lyrigues, ossia Opere mu-
sicate per intero. Tutti sunno che, di la dal recinto
della tragédie, ugli alid, i ceters, non restava che il
genere ibrido dell’Opéra-Conrigue, misto con parii
recitate in dialogo parlaro: e questo non si limitava
a soggetti comici, appattenendovi celebri titoli di
Cherubini come la Medea e, sorta di fossile stori-
co, la stessa Carmrern di Bizet. (In via incidencale:
proprio per questo, contro I'opinione oggi domi-
nante, io credo che rale capolavoro acquisti se ese-
guito coi bellissimi Recitativi di Ernest Guiraud.
Quanto alla Medea, se possiede pregi musicali,
dird cosi. in astratto, & sotto il profilo drammarico
a fratu pedame, non oso dire noiosa; onde penso
I'incisione discogralica diretta dal grande Lam-
berto Gardelli sufficiente ad appagare le ansic det
cherubiniani; e in teatro, se si vuol escguire musica
francese dell’epoca della Rivoluzione ¢ dell'Impe-
ro, bastano i sommi Puisicllo ¢ Spontini ¢ Pottimo
Jean-Francois Lesueur, nato nel 1760 ¢ morto nel
1831, prediletto, dopo Paisiello ¢ Spontini, da Na-

_ J

poleone ¢ maesiro di Composizione nientemeno
che di Berlioz).

La vicenda dell occupazione continva nel 1763
con Christoph Willibald Glock: per quanto tede-
sco di sangue egli era un compositore ituliana e
ptesso una Cotte d'Opera italiana, quella di Vien-
na, esetcitava la sus (unzione. LOvrfeo e U Alceste
trovarono nuova veste diventando Tragédies: se-
guiranno Opere scritte direttamente in {rancese, le
due Iphigénie e i) capolavoro, I'Armide, che colla
sua Chaconne contiene il pitt bel Balletto operistico
del Settecento; ed eccoci di fronie a un fenomeno
che giungera fino a Verdi, quello della trasforma-
zione francese di Opere nate italiane. Lo vedremo
pitt innanzi.

A seguiro del successo di Gluck, ora conside-
rato tipico Aurore nazionale francese, altri iraliani
occuparono con successo 1'Acadépric: Nicola Pic-
cinni ¢ Antonio Sacchini che una fazione d'fzaliani-
stes a Gluck volle sul suo terreno contrapporre; e,
nel 1784, Antonio Salieri, con quelle Daszaides che
sono "Opera pit gluckiana mai scritia, pit gluckia-
na di quelle stesse di Gluck e, inizialmente, fatta
passare dal vecchio Maestro per sua propria.

Satto Nuapoleone I Académie diviene Imperiale
¢ Spontini vi celebra i suoi trionfi. 11 veechio rego-
lamento che alla Tragédse imponcva una forma fis-
sa, con le danze obbligarorie ¢ in un punto stabilito
{ricordiamo che il pit celebre ‘flasco’ della storia,
quello del fannhauser b Wagner dato alla Acede-
mie Imperiale — il Napoleone era il Terzo — venne
aggredito da una cabala di srobs perché ) Autore
aveva voluto collocare il Balletto - e quale Balletto!
— a) primo atta) vige. Ma ecco un punto [ondamen-
tale: se gli storici della musica francesi considerano
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I'inizio ufficiale del cosiddetro Grand Opéra il 1831
con Robert l¢ Diable di Giacomo Meyerbeer, tale
inizio va assai retrodatalo ¢ precisamente al 1809
col Fernand Cortez & Spontini. I Grand Opéra &
la traslormazione secondo un gusto coloristico e
macchinoso, con aspetti che possiamo considerare
addirittura industriali, della Tragédie; di tal gusto
una componente imporiante & 'esotismo, e il Cor-
tez & appunto anche l'inizio ufficiale dell’esor’smo
nel teatro musicale. Ma il Grand QOpéra vero e pro-
prio, del quale Les Vépres siciliennes e 1| Don Car-
los di Verdi (a non considerare I'A/da) sono, con i
capolavori francesi di Donizerd, il caso pit alee sot-
to il profilo artistico, acquisisce 1 connotati decisivi
sotio la monarchia industriale e borghese di Luigi
Filippo: 'epoca del cattivo gusto. come si impara
leggendo Madame Bovary e L'Education sentunen-
tale di Flaubert o paragonando U'enfasi dello Srzbat
Mater di Rossini alla solennita della Messa df Gloria
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scritta pitt di dieci anni prima a Napoli per Fer-
dinando di Borbone ¢ alla suprema intimita della
Petite Messe solennelle, composta sotio Napoleone
1

La via verso il Grand Opéra tocca ancora tap-
pe decisive, ¢ con esse la storia dell’occupazione
italiana a Parigi. Nel 1825, chiamatovi da Carla X,
ultimo legitcimo Re di Francia e ulrimo vero Bor-
bone, vi giunge Gioachino Rossini con un contrat-
to che lo nomina in fatro dittatore musicale del Re-
gno. Prima di comporvi nel 1829 il Gusllanme Tell,
ch’¢ sorto ogni proflo I'inizio ufficiale de! Grand
Opéra — e inizio di quale sublime altezza artistica!
— egli trastorma in Tragédic il Maometio 11 (1820)
e il Mosé i Egitio (1818-19), rispettivamente ne
Le Siége de Corinthe (1826) e in Moise et Pharaon
{1827). Non si rratra solo di una metamorfosi: in
ambo i casi il passaggio dalla pariitura napoletana
a quella parigina implica un rifacimento ex 0.



Ambao le Opere, come le due di Spontini per I'Aca-
démie Imperiale —1a prima & La vestale — e quella
scritca nel 1819 per UAcadémie ridiventata Royale,
POlympie, ¢ come | Guillaume Tell, posseggono
Balletti che rappreseniano capolavori dells musica
sinfonica. Nessun compositore francese, prima di
Betlioz coi Troyens — che infatti all’ Académie, vi-
vente "Autore, non vennero mai rappresentati —,
né Meyerbeer, salvo che nel Prophéte. ha scritto
Balletti operistici di tale altezza.

Giacomo Meyerbeer (nato Jacob ma iwlianiz-
zaio 1l nome per sua elezione) & a sua volta un caso
d’occupazione italiana: il maestro, berlinese di
nascitd, avevd riscosso 1 primi successi in quanto
compositore italiano: ricordiamo la Sesmzrrarmide
riconosciuta (1819), L'esule di Granata (1822) e [/
crociate tn Lgitto (1824), scritto per la veneziana
Fenice, ch'e non solo un capolavoro ma al tempo
stesso un antesignano sia dell’Opera csotistica che
del Grand Opéra. Ma Meyerbeer, dalle tre naziona-
lita riassunte pel suo ebraismo, & divenuto 'emble-
ma stesso del Grand Opéra e, in quanto tale, Au-
tore essenzialmente {rancese. Dillumato ui tempi
suoi tanto da Berlioz che da Wagner. non & certo
grande quanto loro; né quanto Rossini; né quanto
Donizetti, che occuperd, come subito vedremo, il
suo posto anche nel mondo del Grand Opéra; né,
ovviamente, quanto Verdi; ma & pur egli un gran-
de musicisia. Uomo colio, intelligente e sensibile,
aflecto dalla depressione (P'unica sua cura pare
negli ultimi anni fosse recarsi ogni sera ai Bowffes-
Parisiens per assistere alle Operetee di Jaucques Of-
fenbach, a volte addiritiura farsesche), musicisra
dalla prolonda preparazione, forse pianihcava il
successo con rattica industriale: Berlioz lo descri-
ve nei Mémoires e nei Grotesques de la musigue; e
componeva con lenta metodicita, mancandogli for-
sc I'Einfall, la divina scintilla dell'ispirazionce ch’era
stata concessa a (Uit 1 creatori or cilati.

Giacomo non sarebbe quello che ¢ senza I'in-
contro con Eugene Scribe, nato a Parigi nel 1791
e ivi morto nel 1861. E questi forse il pit prolifico
pocta drammatico mai vissuro; in sostanza, un vero
e proprio imprenditore, in proprio o attraverso
collaboratori e négres, del teatro, musicale e ro. 1!
Grand Opéra di Meyerbeer, quello che per poi di
questo genere musicale resta 1] modello pel bene

e nel mule, si deve alla colluborazione del maestro
con lui, che firma i resti anche per alcune medio-
cri prosecuzioni francesi di esso, La Juwe (1835)
diJacques-Fromenial Halévy e La Nowne sanglante
(1854) di Charles Gounod. La Reine de Cypre del-
lo stesso Halévy & su Libretio, invece, del Saint-
Georges; e la ciio, ancora, solo per osservare che
i competitori francesi di Meyerbeer nel genere del
Grand Opéya sono a lui inferioni. La Mucite de Pos-
tici (uno dei successi fondarivi del genere Grand
Opéra), del 1828, e il Gustave 1, ou le bal masqué.
onde derivera il Libretto del Reggente di Merca-
danre e di Uw ballo in maschera di Verdi. sono con-
eributi non ignobili di Daniel Auber: e sempre il
testo drammarico ¢ di Scribe.

Robert le Diable possiede witti gli clementi del
deteriore Romanticismo pittorico e lerterario: non
musicale, ché quello vero se n’¢ sempre tenuto da
buanda. 1 pittoresco, il demoniaco, lo stregonesco;
sebbene il suo {ondo poetico sia d’alta suggestione,
narrando la storia atroce d’un’apima dunnata che
vedrebbe alleviate le sue pene solo dannandone a
sua volta un’altea, e a tal fine torna sulla ierca gene-
rando un Niglio. Il successo (u superiore al suo va-
tore, e al valove stesso dell’ Autare quale s sarebbe
rivelato. [1suo principal difetco & quello che il gran-
de critico e storico della musica Francois-Joseph
Fédis (1784-1871), di Meyerbeer amico, avrebbe
non senza ragione rimproverato alla Sympbonie
fantastigue di Berlioz, | décousu du style. Parti di
stile nuovo e potentemente drammartico ancorché
un po’ sommario s'alternano ad alire di un rossi-
nismo di seconda mano: e rali sono i Ballett; cid
sorprende, atreso che il rossinismo del Crociato in
Egitto & vivo, sorgivo e pare rinnovare addirittura
il Rossini della Semrramide.

Enorme passo avanti con Les Huguenots, del
1836, Opera storica imponente ¢ ricca, nell’u)t-
mo atto, di un autentico pathos tragico. Ulteriore
progresso con Le Prophéte, del 1849: anche qui
J'impianto storico & per gran tratti della maniera
grande, il clima tragico sostenuto ed efficace pur
di tra zone coloristiche e diversive., che non manca-
0o neromeno negli Huguenots. U Balletwo del terzo
ALLo quanto 2 partitura musicale ¢ di alio Livello. 1
potente quadro della cattedrale di Leyda del quar-
to atto, nel quale venne adoperata pet la prima
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volta a teatro la luce elettrica, suscitd ammiraziane
generule; lo stesso Verdi se ne imostra conquistaro:
e Verdi ha giudizio ponderato e difficile, ben pochi
sul suo metro si salvano; o si salvano interamente.
Davvero il quarto atto ¢ ampi tracd del quinto atto
del Prophéte sono di un gigante del teatro musica-
le. Lultimo Grand Opéra di Meyerbeer, rappresen-
tato postumo, L'Africaine (1865), esula dal nostro
discorsa: diciamo che se le facolta inventive paiono
forse un po’ indebolite, I'esperienza, i continai stu-
dio e aggiormamento sugli esici degli altri maestri
propri dell’Autore, producono la nostra ammira-
zione.

La nostra narrazione ha per luogo Parigi: dob-
blamo tuttavia almeno menzionare un caso clamo-
roso di Grand Opéra redesco nel quale la ricera di
Meyerbeer ¢ assorbita ¢ rinnovata, il Rienzi di Wa-
gner, composto fra 11 1837 ¢ il 1840: se quest'Opera
fosse stata accettata a Parigi forsc il destino del suo
Autore, e della stessa storia della musica, sarebbe
stato diversa. La raccomandazione di Meyertbeer,
che vi {u - oggi lo sappiamo — pur se Wagner, os-
sessionaio dallidea della congrura ebrarca, pensasse
I'averla Giacomo milluntata, non valse 1 procurare
I'esecuzione all’Opéra, come di qui in avanti chia-
meremo I’ Acadénie; e il grande successo dresdense
del 1842, frutto d’un vero e proprio miracolo visto
che 2l giovane genio nessuno voleva dar credito,
portd a Richard il posio di maesiro della Regia
Cappella sassone. Se non vi fossero Rossini e Verdi
diremmo che il Rienz: & il piit bel Grand Opéra mai
scritto; @ di Hans von Bllow Ja facezia «essere il
Rienzi la pitt bella Opera di Meyerbeer». E nondi-
meno un capolavoro; pure ai Grand Opéras di Do-
nizetti ¢ Verdi non si potrebbe applicare lo stesso
motro di spirito. Se la ricetra potrebby’esser ab extra
definjta meyerbeeriana, tutto, nello siile musicale e
nella concezione drammatica, & possentemente di
Donizetti dal canto suo, di Verdi dal proprio. Alla
storia del Grand Opéra va considerato un apporto
fondamentale, infine, la Jérusalem, il primo Javoro
scritto da Verdi per quel tearro che sprezzantemen-
te avrebbe poi definito la grande boutigue. L. del
1847: il Maestro non aveva [tetta di lavorare per
Parigi, essendo gia da anni stato ivitato. Il rifa-
cimento de ! lombards alla prina Crociata, come
viene definito con superficialitii dalla leticratu-
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ra verdiang, & un’Opera ip gran parie nuova che
contiene una scena, quella della degradazione del
protagonista, fra le cose pitt alte mai scritte da Ver-
di: onde la [érusalem, capolavoro ancor piit alto di
quello dal quale deriva, ci permertie di definirne il
creatore un artifex artefici additys di sé medesimo.
La Jérusalem possiede anche i primi, elegantissimi
Balleiti composti da Verdi: in cid apre una strada
che si sarebbe chiusa solo con I'affascinante Diver-
tissement per la versione [rancese dell’Ozello, risa-
lente al 1894,

Ma a Parigi Verdi era staio preceduto da Do-
nizedl. E la prima Opera del Bergamasco pensata
per 'Opéra all’Opéra non pervenne mai ¢, pur di
altissimo valore, restd confinata alla Napoli per la
qualc venne scritta ¢ non pid ripresa. Si tratea de
Lassedio di Calars, andata in scena al San Carlo il
[9 novembre 1836: una Tragedia su testo di Sal-
vatore Cammarano con possenti squarci corali e
forte senso drammatico; possiede anche brevi Bal-
letti: sarebbe stata pronta a traslormarsi in Opera
francese.

La stazione napoletana di Gaetano volgeva al
termine. Era principiata nel 1822 e lo aveva visto
pervenire alla carica di Ditettore dei Reali leatri.
Ma tre eventi, due terribili e uno disgraziato, indus-
sero il Maestro ad abbandonare Partenope. La mo-
glie Virginia muore il 30 luglio 1837 dopo il terzo
bimbo della coppia; si vuole di colera ma vi & mo-
tivo di credere [osse atrinza dalla terribile infezione
luetica che avrebbe causato la demenza e [a morte
del Maestro. Levento disgraziato segue. Donizetti,
che proveniva dalla scuola non solo di Simone Mayr
ma da quella holognese di padre Stanislao Mattei,
I'insigne conirappuntista discepolo di padre Mart-
m, era, olrre che Dirertore dei Teatri, al Conservaro-
rio napolerano I'insegnante di contrappunto, ossia,
in termini modemi, il maestro di composizione. Il
direttore era 'antiquato ¢ sopravvissuto Nicola Zin-
garelli, il quale, tuttavia, nella qualita d’insegnante
aveva avuto quali allicvi un genio, Bellini, ¢ un gran-
dissimo compositore, Saverio Mercadante; che pit
viene conosciuto e pidl va considerato un genio pur
egli. In [atto Donizetii era il piti impartante [ra i do-
centi del Conservatorio ¢ Jegittimamente aspirava
alla successione. Questa gli era stata anche promes-
sa, Ma Pingarbugliata vicenda mise capo alla nomi-
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na a direttore proprio di Mercadante, preferito per-
ché regnicolo. Ch'egli fosse pienamente meritevole,
non v'e dubbio; che duvesse venis anteposto a Do-
nizetti fovse non ¢ giusto; cerio per il Bergamasco
{u una cocente umiliazione. 1] secondo eventa rec-
tibile v Ju proibizione, fatta da un’oitusa censura
napoletana che tanti fastidi e disgusii anche a Verdi
sarebbe stata per procurare, del Poliuto. La mera-
vigliosa Tragedia, sempre su versi di Cammarano, &
traita dal Polyeucte di Comeille: che il proragonista
ne fosse un sanio e la vicenda provenisse dalla sroria
sacra fu causu della proibizione.

Tutcavia Donizetti con 'Opéra era gia in trat-
rativa; e non & un caso: il destino dei compositori
del suo calibro era quello di approdare, prima o
poi, alla grande boutique: il solo che approdato non
vi sarebbe era proprio Mercadante, e lo avrebbe
meritato. Rossini lo aveva chiamato agli Italicns e
nel 1836 vi si rappresentarono i bellissimi Brigan-

1z ma il successo degli Huguenots oscurs 1l lavoro
dell’ Altamurano che 4 Parigi non ebbe pit occasio-
ni; e (ovse egli era un musicista troppo raffinato per
I'Opéra. Sappiamo sin da) 5> maggio 1838 che Doni-
zettl attendeva un Libretto di Scribe, onde il divieto
del Poliuto non (ece che accelerate gli avwemmenti
destinati comunque ad aver luogo.

Ed ecco il Maestro, che intanto aveva ricevuto
un contratto dal direttore dell'Opéra Duponchel, 4
Parigi. La prima tappa fu I'esecuzione agli lialiens,
dunque in italiano, della Lucia di Lansmesmoor: un
successo che rasentd Pisterismo. Un documento,
ben vero relativo alla successiva versione francese
dell'Opera (1839; approdata all’Opéra nel 1846),
ne & la Madame Bovary di Flaubert: ¢ il quindicesi-
mo capo della parte seconda, |2 ove Emma, ormai
debosciata alla follia, nelle sue fughe coll'impiega-
tuccio Leon, ascolta al teatro di Rouen I'Opera in-
terpretata dal tenore Lagardy.
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Donizett giunse a Parigi il 21 ottobre. Subito
dopo vi fu I'intesa con Duponchel: Scribe avrebbe
adattato in francese il Poliuio di Cammarano por-
randolo da tre a quattro atti e trasflormandolo in un
Grand Opéa.

Al Théitre-l1alien seguirono il Roberto Deve-
reux nella versione seritta espressamente colla me-
ravigliosa Sinfonia, che non suscitd il medesimo
entusiasmo pur essendo composizione pitt profon-
da, € L'elisir d’amore. che nel gennaio 1839, anche
qui con nuovi pezzi scritti per la circostanza, rinno-
vd il fanatismo per il suo Aurore.

11 15 maggio Les Martyrs, la trasformazione del
Poliuto. erano terminati. Il 6 agosto all'etfimero
Thédtre de la Renaissance, nome che tuttavia do-
vremo al nostro efferto ricordare, va in scena la
Lucia in francese. Nell'ottobre sarebbero dovute
incominciare all'Opéra le prove dei Martyrs: ven-
gono posposte, destinale comunque a ¢ssere, come
al solito, estenuanti. Mu nello stesso periodo, caso
stupefacente di prolificita e rapidita compositiva.
il Maestro aveva per 1'Opéra-Comique scritto uno
det suoi capolavori nel mezzo caratere, La Fille du
régument, e per la Renaissance un’Opera destinata
a non vedere mai la luce, Ange de Nisida: 1] (ul-
cro della futura Favorite. Questa partitura venne
rerminata il 27 dicembre. Contemporaneamente
Gaetano portava avanti la composizione d’un altro
Grand QOpéra, Le Duc d’Albe, destinato a restare
incompiuto.

Nel febbraio 1840 il Théiire de la Renasssan-
ce venne chiuso per tallimento e Donizetti si trovo
an’intera Opera scritid e ineseguira,

La Fille du régiment, che in Francia sarebbe sta-
ta uno dei titoli di maggior successo, venne esegui-
ta per la prima volta all'Opéra-Comique 1’11 feb-
braio. Incontrd accoglienze ostili. Una vera cabala
era stata montaia contro il Bergamasco da parte
dell’ambiente parigino, terrorizzato all’idea che un
altro italiano fosse per diventare il dominatore del-
lu piazza. T spiace dover raccontare che della caba-
lu faceva parte Berlioz. Il sommo compositore, che
dell’altrui incomprensione era stato e sarebbe stato
vittima, era anche un critico musicale di altissimo
Jivello olice che uno dei piti genjali scrittori (rance-
si dell’Quiocento. La sua dottring, i} suo acume e
la sua equanimita quale critico si potcanno appree-
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Claudia Pevnigolts, figurino del costume del coro maschile per il
secondp atro dells Tavorite dr Guetano Dontzetts al Teatro 1o
Fenice, maggio 2016

zare nei confront delle Opere francesi, o escguite
in francese all’Opéra, di Verdi: un capolavoro ¢ la
sua analisi delle Vépres siciliensses. Un’acuta m-
comprensione avrebbe manifestato nei confronti
di Wagner; in quelli di Donizetd non sapremmo
se si tratiasse d’incomprensione o di mala fede: di
certo Berlioz e Wagner convergono nel peggio, nel
denigrare Domzettt. Larticolo sulla Fille & addirit-
tura ignobile: tradisce un’attitudine minatoria nei
confronti dell’attesa prima rappresentazione dei
Martyrs: offende 3l valore dell’Opera, che defini-
sce di «musica hevole»; e accusa il suo Autore di
aver propinaco ai Francesi dei fondi di magazzino
riadattac. Accusa cosi falsa che Donizeiti poté in-
viare a «Le moniteur universel» una hera letcera di
smentita, pubblicata il 18 febbraio.

Le estenuanti prove dei Maityss durarono ire
mesi e 'Opera ando in scena il 10 aprile. Anche
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in quest'occasione Berlioz, che tuitavia riconobbe
i meriti di Donizetti quale orchestratore, stroncod
la pariitura. Assai migliore la critica di Théophile
Gaudier, il quale in seguito nei confronti di Doni-
zetti non si sarebbe comportato con intelligenza né
con equanimita ma che sarebbe stato scraordinario
sia nei confronti di Verdi che in quelli di Wagner.
Questo capolavoroe, uno dei piu alti casi di rearro
musicale della prima meta dell’Otrocento. dal pos-
sente alflato storico idealizzaro, dalla forma ardita
(la Sinfonia vede il coro interno dialogare coll’or-
chestra, onde porrebb’esser considerata unce dei
primi Poemi sinfonici classico-romantici). dal liri-
smo a volte disperalo, & seritto con tal ratiinatezza
armonica ¢ strumentale che 1 superciliost francesi,
i quali dell’armonia e dell’orchestrazione si riten-
gono 1 macstri, ne sono lasciati molte spannc in-
dictro. L'invenzione di Donizetti lascia segni fra i
suoi pit cocenti; 'alflaro corale & possente, it fina-
le dell’Opera. su di upa melodia che diviene una
patadisiaca marcia, entra nella slera del sublime.
Les Mastyrs possiede 1 primi Balletti di Domizett;
insieme con quelly delle alrre sue Opere {rancesi.
si alftancano a quelli di Spontini, Rossini e Verd;
nell’esser alii contributi alla letceratura sinfonica.
Lo scarso successo ottenuto dal capolavoro si spie-
ga con le considerazioni sul gusto dell’epoca da noi
pit sopra fatre: un’alta Tragedia nella quale 'amo-
re si sublima in amore verso Cristo non pateva che
lasciare indifferente un pubblico frivolo in cerca di
sollecitazioni piccanti e di tueti quegli aspetti di un
Romanticismo letterario outré che si manifestano
nel pittoresco e nel diabolismo. Tali considerazioni
sono pure di William Ashbrook nella fondamen-
rale opera biogratica e cririca del 1982, Dosnizetts
and his Opeias, apparsa in un’edizione italiana mal
rradotta nel 1986: i passaggi qui citati sono da me
tradotti dall’originale. Contro i Mariyrs militarono
anche non nobili argomenti umani: a Dupor.chel
era subentrato all’Qpéra Leon Pillet il quale do-
veva dimostrare Pinctutudine del predecessore, 11
ruolo di protagonista femminile dei Mar/yrs cra
peraltro inadartv a Rosine Sroltz, mezzosoprano ¢
$ua droance.’

Nei Martyrs. e cosi sara nella Favorite ¢ nel
Donz Sébastien, troviamo un'inapateggiabile daclu-
mazjone [tancese: Donizetti riscrisse inlatri -ttt i

Recitativi del Polinto. non si limitd ad adaitasli. In
questo andd molio di 1a da Spontini nel traslerire
in tedesco il Cortez e 'Olympie. La sua consapevo-
lezza di necessita peculiati quale compuositore per
P Académie Royale si legge in una meravigliosa let-
tera dell’8 aprile 1839 al suo maestro Simone Mayr.
«Dard alla Grand’Opera Francese il mio Poliuto
proibiio a Napoli per essere troppo sacro, allarga-
to in quattro atti invece di tre com’era, e tradotri
ed aggiustaii pel Teatro Francese da Scribe. Da cio
ne avvenne che ho dovuio rifare tutti i recitanivi di
nuovo, lar un nuovo finale primo atto, aggiunger
arie, terzetti e ballabili come qui si usa, accid non
si lagni il pubblico che la tessitura ¢ iraliana, che
in questo non ha torto. La musica ¢ la poesia fran-
cese hanno un cachet tutto proprio al quale ogni
compositore deve uniformarsi; sia nei recitativi
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che nei pezzi di canto; per esempio, bando ai cre-
scends ecc. ecc. bando alle solite cadenze felicita,
felicid, felicita: poi in tra 'una e alcra cabaleria
avvi sempre una poesia che innalza I'azione senza
la solita ripetizione de’ versi di cui i nostri poeti
[anno uso».

(Le cadenze alle quali il compositore [a cenno
sono quelle basate sull’eccessiva ripetizione degli
accordi di dominante ¢ tonica. L'osservaziona re-
lativa alla prima e seconda parce della Cabaletra &
importantissima per gli esiti formali che il Maestro
dal raglio della poesia ricava.)

Va rilevaro che nel cammine verso un iniimo e
rivelatore rapporto fra resto ¢ musica ¢ una con-
cezione della forma pitt ampia ¢ libera una tappa
fondamentale ¢ it capolavoro di Mercadante del
1838 Elenna da Feltre. nella Sinfonia della quale
Opera I'a solo per guattro violoncelli sara echeg-
giato in quello dei quattro fagotri della Sinfonia
dei Martyrs ¢ in alire ralfinatezze orchestrali del-
la Favorite. Le massime eleganze dell’armonisia
Donizetti non riescono » superare quelle dell’ar-
monista Mercadante. Se si considerano gli esordi
elegantemente rossiniani di Saverio (il suo primo
successo alla Scala & Elisa e Clandio de) 1821), il
$uo cammino verso un’assoluta originalita stilistica
& impressionante: davvero senza la considerazione
delta sua figura il quadro dell’Opera dell’Otrocen-
to & incompleto. Osserviamo ancora che il bari-
tono della prima rappresentazione dell’Elena tu il
barvione noble Paul Barroilher che sarebbe stato
il primo Alphonse della Favorite: mentre i) tenore
fu Adolphe Nourrit che Donizetti aveva invitaro a
Napoli dopo le delusioni parigine per esser stato
soppiantaco da Duprez nel favore del pubblico; e
I'Elena fu uno degli ultimi jimpegni della viea del
grande e colro artista, il quale avrebbe dovuro in-
terpretare Poljuto nella versione de)l’Opera che
venne proibita ¢ si uccise per 'aggravarsi dell'in-
vincibile depressione buttandosi dal balcone nella
napoletana via Nardones '8 marzo 1839.

II rapporto di Donjzetti col Grand Opéra si
completa col Dom Sébastien, roi de Portugal, che
venne rappresentato alla grande boutigue il 13 no-
vembre 1843. L' Autore lo considerava lua sua cre-
azione piu perfetta («’opera mia maestra»): in ef-
fetto, oscura tragedia d’intrigo politico, anticipa le
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teroatiche del Doy Carlos, il culmine del rapporto
di Verdi col teatro parigino, 1 pariire dal conflit-
to fra il potere statuale e quello, non religioso ma
animato da volonta di potenza, dell'Tnquisizione.
Onde ideale sarebbe che i due capolavori venis-
sero rappresentaii consecutivamente, il secondo,
beninteso, nella versione in cinque atti con le
scene iniziali del primo espunte fino a non molti
anni [a e riprese solo sporadicamente da interpreti
illuminati. Il primo in assoluto fu il grande diret-
tore Elio Boncompagni che mise in scena e diresse
il Don Carlos integrale al Théitre de la Monnaic
di Bruxelles, del quale era direttore artistico, nel
gennaio del 1974. 1l Dom Sébastien venne ripre-
so, in italiano (ossia: in traduzione ritmica italiana
della versione francese), massacrato per tagli ¢ in-
terpretativamente, al Maggio Musicale Fiorentino
nel 1955, sotto la direzione dello sventurato Carlo
Maria Giulini. Per conoscerlo nella realtd cffet-
tuale occorre ascoltarne la vegisirazione realizzata
da Mark Elder, uno dei migliori direttori d’orche-
stra attual: a volte capita, magari per errore, che
la Regina faccia Si7 un direttore bravo. Donizetti
non cra tutiavia soddisfatto della versione parigina
dell’opus ultynnon e ne appronio una itabana della
quale {ece adattare (non tradurre, ché ['Opera &
abbreviata e in parce diversa) all’esule mazziniano
a Parigi Giovanni Rulfini che collabord col Ma-
estro alla stesura de) Librecro del Don Pasquale.
Essa venne rappresentata al Kirntnectortheater
di Vienna (il teatro di Porta Carinzia, nel quale si
era avuta la prima rappresentazione del Fidelio di
Beethoven; 2 Vienna egli era divenuto diretrore ar-
tistico) nel febbraio del 1845 ma in una iraduzione
tedesca di Leo Herz alla quale Donizetii doveite
acquiescere trovandosi a disagio nel dirigere la sua
creazione in una lingua a lui aliena. Elio Boncom-
pagni ha ricostruito ed escguito in tutta Europa il
Don Sebastiano (tale 1l titolo) corrispondente alle
ultime intenzioni dell’ Aurore: tranne che in Italia,
che ai propri geni non sa e vuole rendere giustizia.

Ai Martyrs avrebbe dovuro far scguito Le Duc
d’Albe. Ma Donizetti, che nel frattempo era ror-
nato in [talia, doveute accantonare quesi’Opera.
Il tuolo della protagonista femminile era stato
concepito per Jube Dorus-Gras, rivale di Rosine
Stolez: anche i Souvenirs d’un chantenr del grande
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tenore Duprez, apparsi nel 1880, parlano del peso
dittatoriale assunto dalla Stoltz. 1l ruolo di proca-
gonista della Favorite satebbe stato concepita per
lei. Il conteatto di Donizetti con 'Opéra stabiliva
che Le Duc d’Albe losse per andare in scena i [
di dicembre; nemmeno il Bergumasco sarebbe {or-
se tiuscito a scrivere un'Opera nuova che, attesi |
rempi di prova del teatro parigino, potesse andare
in scena per quella data; riusci a rispetcare i tem-
pi rielaborando, con i librettisti Royer e Vaéz che
lavoravano sotio la supervisione di Scribe, I’Asuge
de Nisida. [ due sotioposti di Seribe in seguito
avrebbero trasformarto i Lombardi di Verdi nella
Jérusalem, scrivendo quella scena della degrada-
zione che li consegna all'immorrtalita. Eppure La
Farorite venne rappresentata 1l 2 € fu un successo
sensazionale. A onra delle cartive accoglienze della
critica, alle quali stavolra si uni Gautier, che accusa
il capolavoro di volgarita (a suo dire perdonubili in
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Italia!), sostenendo ch'esso rivela le rracce d’una
composizione aflrettata.

Le vecchia letteratuca donizettiana, compresa il
volenteroso ma manchevolissimo Zavadini, da cre-
dito addivittura alla leggenda che il quarto atio ve-
nisse composto in una notte, 1 recenti e autorevoli
studi mostrano i tapporti stretti fra il Grand Opéra
e I'Ange de Nisida: gran parte del secondo & rifusa
nel primo. Scrive I’Ashbrook: «Lazione dell' Ange
& ambientata nell'isoltetta di Nisida e 1 Napoli nel
1470, quella della Favorite a Compoastella, nell’isola
di Leon e a Siviglia prima del 1350. Ma le somi-
glianze fra i nomi dei personaggi delle due opere
lasciano trapelare la stretra parentela fra le due
vicende: lo stesso conflitro viene manrenuto con
poche variazioni di rilievo. La maggior parte delle
maodifiche riguarda la prima meta dell’ Ange, della
quale solo echi sporadici permangono nella Favorr-
te; dalla scena delle nozze fino alla tragica conclu-
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sione le due opere sono sostanzialmente ident:che.
In confronio allu vicenda dell’ Ange quella della Fa-
vorile & nell’insicme pidl concisa e proporzionaia e
in un certo senso pi plausibiles. Va aggiunte che
IAnge si approptia a sua volta di parti d’un'alcra
Opera lasciaia incompiuia, la semiseria Adelnide
del 1834.

Tutravia l'eletto musicologo Paolo Fabbri, che
ha avuto la cortesia di leggere il presente scritto,
mi scrive: «Su un punto sarei pid possibilista, cioe
la questione dell'atto IV buttato git in una notie.
Quasi certamente Donizetu si riferisce perd a una
stesura stenografica, un abbozzo continuadivo si-
mile a quello della Maria dr Roban individuato ¢
studiato da Luca Zoppelli. Un unico pentagram-
ma con linca melodica ¢ accenni strumentali ¢/o
armonici. Come ho detto, Punico pervenutoci ¢
quello di un atto della Robar, ma le testimonianze
epistolari su questo suo modo di procedere sono
pit d'una. Una cosa del genere satebbe possibile, e
cortoborerebbe 'immagine di colata creativa uni-
cd, sotto la spinta di un furor poeticus particolare,
che poi la Roharn conlermeri: non pit un’ideazione
a ‘pumeri’ ma un (lusso continuo, anche se dille-
renziato al suo interno».

Da quanco fin qui narrato si potrebbe erronea-
mente indurre che La Favorite fosse un’Opera ete-
roclita e priva d’interna coerenza ¢ drammatica e
musicale. Ben vero, Les Martyrs e il Don Sebastiano
(la versione Ruffini-Boncompagni & la preferibile}
sono riuscite artistiche ancor pin alte, perfetie; La
Favorite resta nondimeno un capolavoro. essendo
al suo Aurore riuscito di fondere tutto il suo mate-
riale in un progetto drammatico-musicale stcaordi-
nario. «La Favorita & tucta bella's, soleva affermare
Toscanini. £ non ne conosceva che la muiila, tra-
ditrice versione italiana. Non si pud parlare della
Favorita se non sc ne conosce I'edizione critica,
curata da Rebecca Harris-Warrick, apparsa pel tipi
della Ricordi nel 1997 ¢ adotidata per esccuzione
veneziana che porge 'occasione al presente scrirto.
Gia nel 1991 Donato Renzetti aveva dirctto a Ber-
gamo I'Opera in (rancesc alla stregua degli clemen-
ti prodromici di rale edizione.

Lurgomento dell’Opera, che mette capo a up
nobile testo drammatico, & singolare ¢ singolar-
mente attraente. La vicenda di upa donna di eletio

sentire Ja quale, per J'esser amata da un Re, secetta
di occupare una posizione equivoca e, agli occhi
della sociera, infamante, & tale da suscitare profon-
da commozione: se ul musicista di rappresentare
tale eletro sentire e darne espressione & artistica-
mente consentito. Il che avviene con mirabili ac-
centi. Lingenuo e appassionaio amore del giova-
ne protagonista viene a mescolarsi col sentimento
dell'onore e poi con questo a confliggere. Ecco un
conrtrasto sentimentale non meno attraente. La
donna di eletro sentire si sacrifica per 'uvomo che
ama e che la ama: il suo sacrificio & a lui ignoto.
onde viene da lui infamaca. Infine muore e colla
sua morte lo salva dal peccato e lo redime. La par-
ticolarissima vicenda della donna costituisce un
prodromo di quella d’una donna perduta e di elet-
to seniire che, col la sua redenzione nella morte,
verra definitivamente rrasfiguraia nella Travzata di
Verdi: in comune v'¢ anche un baritono scisso fra
passione erotica ¢ {ecco i} prodromo a Verdh) ipo-
crisia e interesse. Ll tema dell'onore € poi, insieme
con quello dell'amor paterno e dell'amor di pa-
tria, quello pilr intrinseco all’anirma di Verdi ¢ allu
sua poetica: sin dalla prima Opera, I'Oberto. indi
dalla quarta (e seconda del successo planctario),
1 lombardi alla prima Crociata, ininterrottamente
sino all'Otello, ov’e patologicamente deformato,
per divenir melancolico oggetto di scherno nel
Falstaff. Nel quarto atto della Favorite la presenza
di Leonora sorto mentite spoglie nel convento ove
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Fernando & tornato per rifugiarsi e la sua morte in
esplazione anticipano poi uno dei temi d’un altro
capolavoro del Bussetano lontano nel tempa, La
Jorza del destino. Lardore erotico di re Alfonso ma
non il suo cinismo politico lo apparenta al Carlo
dell’ Ernani; il bavitono della Favorite & in efferco
una sorta di unicum psicologico che nella stessa
produzione di Verdi non trova riscontro, i suoi
monarchi potendo esser di smisurara ambizione,
criminali, fatui, appassionati. rosi dalla volonta di
potenza. ma non essendovene uno cinico. E rut-
ravia il tema della lorta (ra trono e altare. che per-
corre La Favorite, tornera a esser quello centrale
del Don Caslos. D’altronde, il successo planclario
di Verdi s’incrocia cogli ultimi anni di Donizetut: la
prima rappresentazione del Nabucco avvenne alla
Scala nel marzo del 1842 ¢ Donizetti avrebbe cgli
stesso diretto 'Opera a Vienna nell’aprile dell’an-
NO SUCCESSIVO.

Largomento storico non & nella Favorite pre-
testuoso: in quesio 1onizetti si mostra italiano,
ché pretestuosa e sovente nel Grand Opéra [ran-
cese: fanno eccezione Les Huguenots (quest’Opera
solo in parte) e il Prophéte di Meyerbeer, che sara
rappreseniato solo nel 1849 sebbene concepito
gia negli anni precedendi, e lultima fatica dello
stesso Glacomo, la postuma Africaine. Non & in-
fondato pensare che il divario artistico fra gli Ugo-
notlr e il Profeta si debba anche alla meditazione
dellincelligentissimo loro Autore sulla statura ar-
tistica degl'iraliani venuri a spadroneggiare in casa
sua. Limportanza del tema storico nella Favorite
s'alfianca alla fordissima cararterizzazione locale
dell’Opera: il quarto arco descrive impareggiahil-
mente il monastero nel preludio con Porgano so-
lista — alera anticipazione della Forza del destino;
I"ambientazione spagnuola irova eco nel caratte-
re a tratri clegantemente esotico dei Balletti, ove
& introdotta la in parte aliena modalita “frigia’. I
un’'Opera pensata per Uhic ef nune delle categorie
storiche dell’ immaginativa trancese dell'ultimo de-
cennio Luigi Filippo che tuttavia, nella sua verita
storica che si [a verita poetica, le trascende. Onde
insensata apparirebbe upa messa in scena che tali
categorie pon tispettasse, mutando d’epoca, sog-
getto, attitudini sceniche. Tanio varrebbe allesiire
altra musica.
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La pagtitura della Favorite, come quella dei
Martyrs e del Dom Sébastien, appare sin wiu oculy
di singolare ralfinaiezza orchestrale: si sottolinee-
ranno passzn esempi. Del pari da ral(inatezza ar-
monica; in particolate Donizetii vi porta ai migliori
esiti un caratiere stlistico a lui sempre caro, il chia-
roscuto modale fra modo maggiore e minore, che
arteibuisce alla sua invenzione armonico-melodica
una (ragranza inconfondibile. Olire i due ritoli or
citati, 1 migliori esempi di tale chiaroscuro si tro-
vano in alire sue creazioni dell’ultimo periodo, la
Linda di Chamounix (1842), la Caterina Cornaro
(1843-44), il Don Pasguale (1843) ¢ la Maria di Ro-
han (1843). Le Qpere francesi di Donizetii sono
anche concepite con straordinaria accuratezza
formale. Larganismo principale non & pid il com-
plesso Recitativo-Aria proprio dell'Opera iraliana;
sin dalle Opere serie iraliane di Rossini, e vieppit
in quelle francesi, Pampio organismo della Seena
avvolge 1 singoli pezzi musicali. Donizetti adatta
la Scena con gran sottigliczza: al suo interno la di-
stinzione fra Recitativo e Declamato quasi non csi-
ste pitt, ¢ ampie zone che si dovrebbero chiamare
Declamato sono percorse da un tipo melodico cosi
intenso da esser proprio dell’Aria intesa all’antica.
Non basta: ] complesso formale & cosi ampio che
addiritiura singole sezioni dell’ Aria vi sono inglo-
bate con finissimo lavoto di travestimento fotmale.

Le analisi, o anche solo Je brevi descrizioni
come questa, di Opere italiane e (rancesi — e anche
di molie tedesche, compresi il Tannbiuser e 1 ma-
estri cantost di Nortmberga di Wagner — dell’Outo-
cento, non dovrebbero di regola principiate dalla
Sinfonia. Composta per lo pitr quale ultimo brano,
& sovente contesta di Motivi provenienti dall’Ope-
ra siessa. Ma ["Ouverture (sulla partitura definita
Prélude) della Favorite, a differenza di quella dei
Martyrs, ch’e quasi un wnicun lormale? ha blandis-
simi rapporii tematici coll’Oper; onde possiamo
dirne subito.

La tonalita principale dell’Opera & il Do mag-
giore e il Prélude, impiantato in Do minore-mag-
giore, vale anche a seabilirlo. L'introduzione di-
chiara subito che lo stile ne & prevaleniemente imi-
tativo, tanto per darc ai parigini una dimostrazionc



Mario Guggie intespreta Dow Gasparo nella Favorita af Goela-
1o Donrrettr al Teotro lu Fenice, 1963, Direttore Arturo Basile,
regly di Carlo Maestrni, Orchestra e Coro del Teutro La Fenice,
muaestro del Covo Corrado Misandola. Archivic storics del Teatro
La Fewmee

di dottrina. Un Motivo di carartere fugato viene
brevemente esposto dall’orchesmra partendosi dai
bassi. Dopo la pausa sulla dominante ha inizio il
vero e proprio tempo in forma di Sonata. Tl primo
Motivo dell’Allegretio mosso ha pur esso Paspetto
di un Soggetio di Fuga, sebbene la ripetizione del-
le prime quattro bartute ne attenui {l caratiere. Si
tratta dell’anacrusi di una quartina acefala che alla
quarta nota cade su di una espressiva appoggiatu-
ra. Il carattere ritmico, che nella retorica espressiva
denota altanno e angosciy, & il medesimo del primo
dei due grandi culmini di concitazione dell’Opera,
il Vivace del Iinale del seconda arto, «Ab?! qu’a-t-il
dit> Par sa rage insensée», peraliro nella tonalita
strettamente cotrrelata di Sol minoge. La serrata
esposizione del primo Motivo conduce al secon-

do. parente della melodia della prima Aria di Fer-
nand, «Un ange, une femme inconnue». Di ampio
afflato melodico, & qui armonizzato con ralfinuto
cromatismo a differenza del ricorno nella Ripresa;
sotto un profilo melodico, anticipa il Motivo pit
imporrante del Poema sinfonico Moldava di Be-
drich Smetana, ove si presenia in Mi minare. Lo
Sviluppo, di etaborato giro armonico, & pur esso
contrappuniisticamente assal serraio e ne fa parte
anche il secondo Morivo. Segue la tipica Ripresa
abbreviata che principia direttamente col secondo
Mativo alla ronica maggiore, gui per 'armonizza-
zione ¢ 'orchestrazione addirictura sfolgorante.

LIntroduzione del primo atto principia col coro
«() picux monastere»: vicne esposto da un’iniziale
combinazione timbrica dotta insicme ¢ suggestiva,
tre violoneellt soli, viole a due. violoncelli ¢ con-
trabbassi, [agotti ¢ oficleide. ai quali si aggiungo-
no gli aliri stromenti a fato ma non 1 violini. Caso
di raffinatezza simile all’inizio della Sinfonia dei
Martyrs. E 1 tipica combinazione stcumentale del-
la musica sacra penitenziale e vale a descrivere, o
meglio connotare, I'atmos{era claustrale; non ritro-
viamo la stessa combinazione, si il medesimo stile,
in musica sacra di Domizetti, dal giovanile Miserere
(1820) alla Messa da Requiem scritta in memoria
di Bellini; i medesimi colori, invece, nel primo nu-
mero d’amba i Reguiens di Cherabini. quello in Do
minore (1816: violoncelli, contrabassi, fagouri, cor-
ni) e quello in Re minore (1836: violoncelli 2 due.
contrabbassi, fagort, corni).

[l primo Recitarivo tra Fernand e Balthazar &
tutro rematicamente jntessuto, e cosi lo saranno
quelli dell’Opera. La bellissima melodia di «Un
ange, une femme inconnue» & esposta da flauro
e clarinetto quale sorta di anticipazione quando
il Recitativo ancor non si & concluso. Alla ripresa
essa viene con raffinarezza variata nell’accompa-
gnamento orchestrale; la breve Coda si termina
con una perigliosa cadenza.

La conclusione dellIntroduzione appalesa la
ricercatezza della forma alla quale sopra accenna-
vo, colla dissoluzione delle forme originaric in un
pit ampio complesso. [n apparenza, dopo la Scena
{«1oi, mon fils, ma seule espérance»), ci troviamo
di fronte a4 un Duetto; in realtd, all'intemo della
maledizione di Balthazar «Va Cen, insensé, teme-
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raire», s'introduce la Cabaletta dell’Aria di Fer-
nand «Ah, idole si douce et si chére» (della quale
Aria «Un ange, une femme inconnue» & la Cavati-
na), con melodia aflatto autonoma rispetto alla ma-
ledizione stessa. Alla maledizione in Fa maggiore
Fernand risponde in Re bemolle maggiore; fra la
prima e la seconda parte della Cabaletta la Scena
contiene una sezione del turto nuova: e alla rpre-
sa della melodia tenorile s’imposia armatura del
Re bemolle maggiore. E sufficiente a comprendere
come i tagli, deformando la cosiruzione formale,
rappresentino un tradimenio della stessa inven-
zione dell’Autore. La parte di grande basso nobile
ha, naturalmente, 4 modello il Mosé di Rossii ed
esplora quasi voluttuosamente tutta la tessirara:
il primo interprete del ruolo fu allOpéra Nicolas
Levasseur, la stella dei bassi parigini insieme con
Prosper Derivis, primo interprete del ruolo di bas-
so dei Mastyss e della Linda a Vienna.,

La seconda parte dell'atio 12 Juogo a un’amipia
Aria con cora della seconda donna, volta a stabilice
il colote locale. Indi. nel Duetto con Fernand, vie-
ne presentata Léonot, la protagonista lemminile.
Anche il suo ruolo & concepito coll’esplorazione d
tutta la tessitura del mezzosaprano, in particolare
collo sfruttamento pieno di patbos delle zone me-
dia ¢ grave. La prima sezione, «Mon idole», & pie-
na di fuoco, come mosirano la figura tematica e il
febbrile accompagnamento orchestrale. Particola-
re rafhnatissimo sul rapporio fra testo e musica: 1a
dove Fernand dice «Pour toi des saints autels / | ais
buisé I'esclavage» una cadenza evirata conduce alla
brusca modulazione da Do maggiore 4 La bemolle
maggiore: la brisure dell’esclavage Nella seconda
sezione (Larghetto) si osservano magistrali trapassi
dallo stile a mo’ di Cavartina al declamato con un
accompagnamento che soitolinea ogni parola del
testo. Nella terza («Toi, ma scule amie») ritrovia-
mo la passione della prima ¢ il legame far le due
viene osteso dulla parentela motivica: accento sulla
scconda sede della batruca ¢ sincope. L'Aria hnale
dell’atto, una Cabaletta, «Qui, ta voix m’inspires, &
una marcia militare {'indicazione ¢ «Martial» che
allude al vepturo destino del tenore; Ja melodia € di
quelle che Rossini chiamava con ['elmo.

Lua precisa arobientazione esolico-moresca si
allerma nell’iniroduzione all'Aria del Re Allonso
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con che principia il secondo atto. La partitura pre-
scrive «Lensemble du décor est style mauresques.
Se la principale tonalira dell’Opera ¢ il Do mag-
giore, il Fa dell’Aria & una provincia al suo interno.
Ma Pintroduzione & in Do ombreggiato dall’equi-
voco del sesto grado abbassato, con belleffetro.
E un minuscolo Poema sinfonico d’atmosfera che
nelle intenzioni drammatiche {non certo nella
concentrazione e nel valore) anticipa il Preludio al
terzo atto dell’Aida. I Arioso introdurcivo del Re
descrive un personaggio eroticamente appassiona-
to quanto il renore: la sotcigliezza drammacica di
Donizetti non ne fa un semplice baritono vilain. e
il protagonista della prima esccuzione, Paul Bar-
roilhet, era dotaro di particolarissima distinzione.
Medesime ombreggiature tonali nel Recitativo che
mena alla Cavatina., Questa ¢ di fervida intimita
sentimentale messa in rilievo dalla cameristica or-
chestrazione, di nuovo con la finezza delle viole
divise. Per upa volta la Cabualetta vi si collega di-
reltamente alla vecchia maniera. In essa di nuova
stcumento che rappresenta la passione & accenta
sulla secondu sede con sincope. Non riesco a con-
dividere I'opinione dell’Ashbrook che tale Caba-
letta sia di modesta qualita.

Segue il Duetto fra Léonor ¢ Alphonse. Nella
Scena la donna ha il bellissimo Figuralismo Glo/-
re all'acuto della tessitura come quarta nota di un
accordo di nona sul quarto grado elevato, mentre
honte, Si natutale, & allestremo grave. Un analogo
Figuralismo troviamo, fra I'aliro, nell'ultima sce-
na dell’Opera, 1a ove la voce della donna percor-
re I'arpeggio ascendente di Fa maggiore e ricade
d’'un’ortava tenendo la voce ferma sul Fa alle pa-
role «ou sous tes pieds écrase moil» Nel Duetto
all’appassionata dignita della donna il Re oppone
I'inganno ’un’esteriore colorartura. Il brano & mi-
rabilmente orchestrato: la descrizione orchestrale
del giardino si oppone con ‘ironia drammatica’ alla
sombre tristesse dilei. Altra ‘ironia drammatica’ la
sezione conclusiva «O mon amour — Quoi! Mon
amour» vede le voci allacciate per terze ¢ seste in
qucllantico simbolo musicale del legame erotico
- legame che nella nosira situazione gia quasi non
esiste pin.

[ Balletts dei Martyrs sono d'action ¢ in parte
addirittura upa sorta di Poema sinlonico. Quelli,
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1 cast con il divetiore d’orchestra Arturo Basile nel backstage della Favorita di Goetaso Donizetti al leatro ln Fenice, 1565, Da sinistra:
Mario Guggua (Don Gasparo). Angelo Mort (Ternando), Cruseppe Tadder (Alfonsn X1, Artuvo Basile (dircttore). Tiorenxa Cossotio
(Leonora) e 1eo Vinco (Baldassarre). Archivio storion del Teatry La Fensce.

clegantissimi, della Favorize, vogliono cssere inve-
c¢ descrizione ambicentale esotica sin dall’ Introdu-
zione (Vivace, 6/8), con le ombreggiature tonali
gia rilevate, ¢ fino al Final, ampio ¢ basato su du-
plice contrapposizione di modo minore-maggiore.
Nel Pas de trois la mistura di como inglese e corno
sara un giorno, con J'aggiunta delle viole, fra le pits
amate di Gino Marinuzzi compositore orchestra-
le. o witie le Danze soli ¢ passaggi sona concepi-
ti per mettere in rilievo la bravura dell’orchestra
dell'Opéra. Tn pacticolare il Cantubile del Par de
Six col suo a solo per tramba pud esser accostato
per ricercatezza strumentale all’incroduzione per
quarcro fagorri della Sinfonia dei Martyrs ¢ nel
contempo suggerira I'ispirazione di una delle pit
celebri, belle e patetiche Arie dell’ultimo periodo
dell’ Autore, «Cercherd lontana terra» del Doz Pa-
sguale. 1 Balletti della Favorite esercitano una po-
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tente influenza suwi primi composii da Verdi, quelli
della férusalem

La parte finale dell’atto & un capolavoro di am-
piezza ¢ costruzione drammatica. Qui, appunto, vi
sono le anticipazioni drammatiche del Do Séba-
stien e del Don Carlos: sin dal testo letterario. Si
veda quel che il Re dice all’lnquisitore. «Je sais ce
qu'un chréiien / doit au chel de 'l glise. / Prétre,
n’oubliez pas ce qu’on doit / a son roi'». Nel Don
Carlos 1l Re risponde all’Inquisitore: «Prétre! J'ai
crop soulfert / ton orgueil criminels. E la combi-
nazione timbrica di fagotii, tromboni, oficleide e
violoncelli raddoppianti la voce del basso proton-
do nel Maeszoso in St bemolle minore di tale finale,
contrapposta ai sinistri rintocchi del timpano, ove il
sacerdote laneia 'anatema, & diversissima da quella
ancor pit scura e pit terribile trovata da Verdi (£a-
gotti, controfagotro, violoncelli e contrabbassi per



il Motivo, con accordi di tromboni e oficleidel per
il suo Tnquisitore ma non dev’esser stata senza ef-
fetro su di lui, quasi deposito della memoria.

1l Concertato ha comunque una grandiosita ver-
diana; concresce su sé medesimo melodicamente e
armonicamente sino 2 un culmine su di «Ah! Dans
un ciel sans espoir e quel che segue: si vedano le
misure 113 e seguend. E ancora: il disegno ritmico-
melodico dell’Allegro della Sinlonia torna nel Viva-
ce. Nella sua costruzione para-fugaca il Vivace & un
meraviglioso esempio contrappuntistico arricchito
da una sapida armonizzazione, con preziose appog-
giacure. 1l declamaro di Balthazar che conduce alla
Stretta vede attorno alla voce una sorta di nimbo
fatto dagli ottoni che proviene direttamente dal
Moseé in Egitto (primo atto) ¢ dal Moiie {secondo
atto) di Rossini. considerato il vero nume musicale
vivente non solo a Parigi. In fatto Rossini, colle suc
Opecre buffe ¢ semiserie, ma soprattatto con quel-
le serie, italiane — dal Tancredr alla Semiramide, col
massimo tilievo da porsi sulle grandi tragedie co-
rali come il Mosé, Lo donna del lago, | Maometto
Il e la Semriraisnde — e francesi, ¢ il vero legislutote
dell'Opera dell' Ottocento. Quando in tale (unzione
gli subentra Verdi lo (a a pardive dalla sua lezione:
il Nabucco. il suo primo successo planetario, & un
Grand Opéra al quale mancano solo i Balletti per
esserlo formalmente, e non e certo necessario ricor-
dare Pinfluenza su di esso del Mosé-Moive.

Lintrodwione al tero auwo adopera la teeni-
ca della reminescenza citando il Motivo della Ro-
manza di Fernand del primo arto. Di nuovo, nella
Scena successiva, ci troviamo di fronte a an vasto
impianto sinfonico che adopera quale espediente
di unita formale il Mativo incroduttivo. 11 Terzer-
to principia con le voci installate su di un Morivo
orchestrale indipendente. Tale tecnica pur si deve
a Rossini il quale I'adopera tanto nel teatro comico
che in quello scrio; uno studioso della prima meta
del Novecento, Alfredo Bonaccorsi, lo denomina
«Recitativo sinfonico». 1l «Recitativo sinforico»
verra portalo a somma ahiczza da Verdi il quale lo
adopera sovente quale contrappunto drammatico
alle patole pronunciate simultaneamente dal per-
sonaggio, ad asseverarle o a rivelare qualcosa sulla
di Jui psicologia o additittura la menzogna quando
celata nelle parole.

Gl interpreti Fiorenw Cossotic (Leonora) e oo Vinco (Baldas-
sarve) nel backstage delln Tavorita dt Gactano Domizeuti al Teatro
la Fenee, 1965 Durettore Arturo Basile, regra dr Carlo Maestrine.
Orchecira 0 Coro del Teatro La Fenice, maestro del Coro Corvado
Mirundolu. Archivio storico del Teatvo Lu Fenice.

Quando incomincia la maliosissima melodia
«Pour rant I’amour ne soyez pas ingrate» (il Re
la pronuncia «avec mélancholie a Léonor») sco-
priamo i doppio fondo psicolagico di Alphonse:
cinico, avente quale sua legae il dominio ma nel
contempo dotato d’un’anima  appassionata. La
melodia ¢ come sempre arricchita di note estranee
al tono. Quanto a tale Andarnte non si tratta d'un
Terzetto ma, per adoperare la terminologia teenica
allora usata, d’un’Aria con pertichini, ossia con per-
sonaggi che dell’ Aria fungono solo da commento.

Di qui in avanti la statura di Léonor principia 4
giganteggiare. Le viene allidata una delle pih belle
Arie di Donizetii, «O mon Fernund -~ Mon arrét
descend du Ciel»: la seconda parte una Cabaletia
rapinosa. Linfluenza del Classico cosiddetto vien-
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nese, nel quale §'cra lormatio il suo maestro Simone
Mayr, su Donizetii pud cernersi nel rapporio di
terza (Terzenvervandschafl) fra il Do maggiore e il
Mi maggiore: nella structura della Sonata il terzo
grado maggiore funge da urmonia sostitutiva del
tono della dominance, in senso ascendente (Do-Mi
maggiore e pure, meno frequenie, Do-Mi bemol-
le maggiore) quanio discendente (Do-La bemolle
maggiore ¢ anche Do-La maggiore). La Cabaler-
ra ha evidente influenza, se si eccetruano 3 Do e i
Si bemolle, su «Trionfai! Securi alfine» che nella
versione del 1847 del Macheth di Verdi Lady canta
all’inizio del secondo atto: pur con ezhos oppoasio.

Siamo alle nozze: funebri nozze. Il coro intro-
durtivo. che 1orna nella Scena, «Déja dans la cha-
pelles, dovrebb’essere brillante e ha qualcosa di
febbrile nella sua troppo ostentata brillantczza. 1
Finale si apre col pezzo d'insieme «Quel marché
de bassesse», di grande finczza psicologica, scan-
dito sinistramente dai trentaduesimi degli archi e
poi del timpano; & ancora un «Recitativo sinfoni-
co». Gli stessi sinistri rintocchi nel Maestoso «Al!
que du moins». Nella Scena successiva il dialogo
fra un personaggio e i) coro porta Donizetti a in-
ventare un tipo (ormale quasi inedito. Osserviamo
solo due fra le fini sottolineature psicologiche: la
cadenza evitata al sesto grado abbassato su «’hon-
neur», e il pedale del Sol bemolle quando Fernand
tenta di rispondere all'offesa ed & inchiodato dalla
realta e alla realta — 0 almeno a quel che il mondo
circostante crede la realaa. Tl declamato di Fernand
col quale egli butia in faccia al Re i titoli ricevu-
fi & grandioso. tematicamente costruito e culmina
sull'impressionante unisono e raddoppio orche-
strale sul La di «honzeu»: esso occupa lintero
spazio sonoro. [l Concerrato, ampio per struttura
e monumentale per ethos, ha injzio con una Irase
del Re che potrebb'essere un Soggetto fugato. La
melodia cresce invece su se stessa, si cromatizza ¢
s1 posa: con enotme pathos. Il Concertato principia
subito dopo Ja prima conclusione della melodia
con una triade diminuita allo stato fondamentale,
a esprimere |'asperita della sitvazione drammatica,
Accenti (ranti del coro: Allonso riprende la melo-
dia: e alla cadenza in maggiore giunge una nuova
melodia, quella angelicata di Leonora raddoppiata
dall’occhestra. Prende per megzo di progressioni
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un alatissimo aire {ino a4 un primo culmine dopo
il quale I'aire ripiglia e Pascensione & due volte ite-
raca. Della Scena che ancora subencra il declama-
to andrebbe minutamente analizzaio per la forza
drammautica e la sua integrazione nel discorso or
chestrale: su «Je pars» "accordo di sesta aumentara
allo stato di primo rivolto consente al rampare dei
bassi di ripercorrere la guinta diminuita che gia s'é
incontrata e che si potrebbe denominare figura de/
disonore. La Stretia restaura d Do maggiore e si
basa su di un Soggetto [ugato armonizzato, la pri-
ma volta, con una scala cromarica ascendente. Stra-
ordinari sviluppi cromatici da parte del coro. Poi la
Strerta dellu Stretia: che davvero toglie il fiaro.

Il quarto atto obbliga a mettere in scena Ri-
chard Wagner, nel 1841 pur egli a Parigi, ove aveva
terminato la composizione del Rrenzr che, ricordia-
mo, originariamente cgli avrebbe inteso [ar esegui-
re all’Opéra. [l Muacstro giaceva ancora in miseria e
appresso da quei debit che I'avrebbero inseguito
per tanti anoi fino al salvifico intervento di Lado-
vico 11 di Baviera. «La possibilita di nuovi gua-
dagni doveva ora presentarmisi, sia pure con mio
grave sacrificio, in seguito al successo d'un’opera
di Donizeta. [l pubblico parigino. il cui gusto era
ormai caduto bussissimo. aveva accolio con grande
plauso, grazie a due cabalette, una delle opere pia
deboli del maestro italiano, La Favorita». 1l passo
viene dull'autobiograha Mern Leben € lo cito nella
prima traduzione italiana, quella apparsa nel 1953
pei tipi della Utec di Torino, alla quale Massimo
Mila aveva atteso prima della Guerra nel corso del-
la detenzione per la condanna irrogaragli dal Tri-
bunale Speciale per attivita antifascista; il volume,
con dedica del grande scorico, fa parte della mia
biblioreca. L'editore parigino Schlesinger, un tpo
fra il geniale e I'avventuriero che verrd immaorralaco
nel personaggio di Arnoux de L'Education senti-
mentale di Flaubert, aveva acquistato { diritty della
partitura ¢ commissionato al giovane compositore
tedesco una «Riduzione completa per canto ¢ pia-
noforte, spartito senza parole per pianoforte a due
manj, idem a quattro mani: riduzione completa per
quartetto, idem per due violini, idem per cornetta a
pistoni. Totale 1100 franchy; anticipo 500%.’

Lintroduzione sinfonica del quatio aito & un
breve dialogo [ra I'organo solo ¢ viale divise, vio-



loncelli ¢ timpani. Viene poi un grandioso coro:
questo, per la tonalita, Mi maggiore. e Vaspeito
del Motivo principale, anticipa il carattere del coro
dei Pellegrini del venturo Tannhduser: cosi come si
presenta nell’Quverture. Linnegabile inlluenza del
Bergamasco su Wagner va rilevata soprattutto per
additare la (allacia — a non dire la bassezza — del
giudizio esser la Favorta «una delle opere pit de-
bols del maestro italiano» ed esser il suo successo
frutto della «caduta del gusto del pubblico perigi-
no» verso il bassissimo Nellandar coniro la verira,
ossia in tal caso contro Donizetti, per una volra due
[réres ennemis quali Berlioz e Wagner convergono.
Ancor unu volra grandeggia I'anima di Liszt, il qua-
le, amico di una vita e mentore di ambedue ma esii-
matore, olire che di Bellini, di Mercadante (parti-
colarmente) e Donizetti, tra le Parafrasi pianistiche
dal Bergamasco di luogo sia ad «Ange si pur» dal

Gli interpreti Angelo Mora (Fernando), Jvo Yinco (Baldussusre) ¢ Fiorenza Cossotio (Leonora) nel backstage della Fuporua di Gaetano
Donwzerti al Teatro la Fenice, 1965, Direttore Ariwro Busile, regiv dr Carlo Macestrist, Orchestra ¢ Coro del Teatro § Fenice, marcsiro
del Core Corrado Mirandola. Avchivio storico del Teatro L Fensee

quarto atto della Favoriie che alla Marcia funebre
del Do Sébastien: naturalmente il pezzo forte per
scrittura pianistica & il Sesterto della Lucra, dopo
la mirabolante Parafrast (seric di Variazioni) sul
brindisi della Lucrezia Borgra. Un’aggiunta, in via
jncidentale, sulla marcia del Dow Sebastrano: con
rara attitudine nel suo secolo, & in modo maggiore,
precisamente in Do. 1l precedente che so trovare
¢ quello della maccia ifunebre del Sazf di Llandel,
del pari in Do maggiore; e se molti anni [a sarei
staio certo che Donizetti non lo conoscesse, oggi
non so avere tale sicurezza: attesi gli studi del Ma-
estro e i suoi contatti internazionali. Peraltro, tanto
la Marcia funebre dell’Erosca di Beethoven guan-
to I'interludio del tevzo atto della Gotterdimerung
di Wagner, che del tempo sinfonico di Beethoven
& un aperto omaggio, sono in Do minore avendo
quale cubmine un'aporeosi di Do maggiore.
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Nella Cavatina con coro di Balthazar «Les
cieux s’emplissent d’étincelles» Paccompagnamen-
to all’unisono ¢ all’ottava di corno inglese, tagotti,
viole e violoncelli (al quale a grado a grado s’ag-
giungono gli altri scrumenti), & di nuovo una mi-
stusa che resta nella memoria di Gino Marinuzzi
compositore: 1l quale & stato anche il piv impor-
tanie rivendicatore novecentesco di Donizerd: il
suo apostolato donizettiano principia nel 1904 col
Polinto diretio a Catania dal venriduennc e si con-
clude nel 1944, poco pid d’un anno avanti la morte
de! Maestro, con ennesima serie di rappresenta-
zioni del Don Pasguale. Mi piace ricordare che il
Maestro aveva riportato in vita, pel centenario del-
la prima esecuzione, la Lucrezia Borgra al Maggio
Musicale Fiorentino; e che per la circostanza aveva
scritto un articolo per la «Nazione» che dovrebbe
essere di continuo davanti agli occhi di ogni diret-
tore d'orchestra: egli parla del fatto che 'orchesira-
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zione di Donizetti & cosi ralfinata ed efficace che
persino un concertatore navigato {a dir poco) qua-
le lui non Pha compresa a fondo dallo studio della
partitura ¢ ha dovuto modificare la concertazione
previsia una volta sceso in orchesira. E lo dice il
sommo direttore del Novecento: mi domando se
un De Sabawa o un Guarnieri aveebbero mai, non
dico fatto una simile ammissione: se "avrebbero
anche solo pensara.

Nella Scena successiva 'energia abituale del de-
clamato s’accoppia ancora a Figuralismo; segnalia-
mo le parole di Balthazar «entre le monde er vous
est un lombeau placé: su quelle in corsivo la voce
sale dal Do al Si doppio bemolle ¢ percorre la di-
scesa Sol bemolle-Mi bemolle-Si doppio bemolle-
La bemolle cadenzando sul Re bemolle superiore
{chissa se Levasscur non cadenzasse su quello gra-
ve, che la partitura, certo per non metter gl'inter-
preti in difficoltd, evita),

Fernand canta qui la pit amosa Aoa dell'Ope-
ra. «Ange si pur», che nella traduzione Sperto gentil
era e Lutiavia & uno dei pezzi forti dei concerti so-
listici, vulgo recitals, dei tenori. Scrive I’ Ashbrook:
«La famosa Romanza non potrebbe esser pit sem-
plice. con quella sequenza iniziale di note npetute
sui gradi contigui della scala, ma Donizetd evita di
cadere nel dozzinale variando il movimento riomi-
co sul duplice piano melodico e sonoro e modifi-
cando 'accompugnamento alla ripresa, 12 ove gli
arpeggi diventano iterzine echeggiate dagli archi
pizzicati. Per eseguire correttamente quest’Aria
occorrona estrema abilitd e padronanza tecnica;
I'estensione (fino al Do sopra il rigo), le lunghe fra-
si legate ¢ il riperuto movimento ascendente e di-
scendenie attraverso le note di passaggio del teno-
re, sono altrettante sfide, ma il requisito principale
& la facolta dell'interprete d’incantare gl spertatori
¢ di tenerli col hato sospeso, in perletto silenzio,
pronti a cogliere Ja minima sfumatura espressivas.
L'inizio della melodia, rinserrata in poche note,
rassegnara, d'andatura discendente, si chiude in-
terrogativamentc sulla dominante: esprime infatsi
J'incredulita di Ternando di fronte al tradimento
da Jui supposto.

Siamo al Fmal )introduzione vuole ancora
le viole divise accompagnate dai violoncelli: poi
entrano i lagotti: Ja melodia cita 'inciprt 'una ce-
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leberrima Aria seitecentesca presente in tutte le
antologie, «Caro mio ben» di Tommaso Giordani.
Dopo Pingresso in scena di Léonor il coro ripren-
de I'inno dell'iniroduzione organistica dell’atio: la
testa del Motivo riproduce linizio della melodia
gregoriana del «Salve Regina». Si noti. Di nuovo:
Donizetd fa una precisa ricostcuzione scenica at-
traverso la musica: 'organo e U coro sono sceno-
grafia. Il successivo Agiiato vede Fernando rifiuta-
re il perdono. che decretare non gli speiterebbe,
alla morente Leonora. Donizetti mette in campo
tutti 1 mezzi della grande rettorica classica. Ecco
impiegati 1 simboli musicali dell’alfanno, ancora
una volta rinnovati dal genio creatore. Una grande,
struggente melodia dei violini primi con 1 violon-
celli all’ottava si accompagna alla didascalia: «Léo-
nore epuisée au pied de la croix»: ¢ non & pitt una
descrizione ab extra della situazionce drammatica,
st I'espressione musicale dell’animo di Leonora. La
discesa cromartica della misura 108 anticipa quella
de) Preludio al terzo atto dells Traviota alle misure
31-34.

All'Allegro giusto «Va Cen d'ict! de cet asile» la
figurazione concitata dei primi violini cichiama. in
La minore, quella in Fa minore di «Va, crude:e, al
dio spierato» del primo acto delta Nossza di Bellini;
ambedue, compresa la contrapposizione rematica
e tonale. traggono origine dal Mi minore del «Pour
noire amour plus d'espérance» del grande Duetto
fra Mathilde 2 Arnold onde principia il terzo atto
del Guillaume Tell. La Scena che, ripetiamo, & nel-
la forma da Rossini coniaca e nel Gusllawne Tell
portata 4 supremo compimento, qui viene ulterior-
mente sviluppara; e magistrale & la contrapposizio-
ne fra declamato e parti cantabili. Il grande Duetio
aitraversa la zona del maggior pathos, il Larghetto
in La bemolle minore «Fernand, imirte la clémen-
ce», ¢ puassa per una sorta di parentesi onirica nel
Moderato in Do maggiore «Viens! je cede eperdus:
il tapporto tonale fra i due brani va visto alla luce
delle gia ricordate parentele di terza propric della
forma classica di Sonata. Ma a questo Do maggio-
re onirico subentra, col Lent di «Fuyons, fuyons»,
un subjto Si bemolle minore che distrugge ogni
spervanza mentre i rintocchi dej violini ra{ligura-
no una sorta di eroica murcia funebre che, aflato
compiuta, accompagnera un giorno Violetia, glovi-
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ficata quasi eroe mibitare. La morte di Leonoxd, che
subito sopraggiunge, costituisce la salvezza di Fer-
nando; si sarebbe per dire 1a redenzione. L'Opera
si conclude in un Si bemolle minore che appare in
qualche modo estravagante rispetto al piano tona-
le: essa dovrebbe chiudersi in Do. Non si pud non
pensare che Donizetni concluda il capolavoro con
terribile pessimismo: quasi ad avanzare il sosperto
che redenzione non vi sia per Fernando ma forse
nemmeno per Leonora.

Di certo quesio Si bemolle minore & quanto
di pin lontano possibile, tonalmente ed espressi-
vamente, dal Si maggiore della redenzione d'amo-
re con che si conclude il Tristan und Isolde di
quell’oscuro musicista che aveva lavorato alla ri-
duzione della Favorite per cornetta a pistoni. Ma
con esso la pratagonista dell’Opera vola in ciclo
accanto alle tre Leonore! di Verdi, ambedue tra-
scorse all'immortalita nel sacrificio d’amore, ¢ alla
sublime di turtte le Leonore, quella di Beethoven:
simbolo musicale medesimo della mistica Reden-
zione.

NOTE AL TESTO

1 Lautore della voce sulla Favorite del Dizionurio dell opera
della Baldini e Castoldi confonde Rosine Stoliz {Parigi, 1815-1903)
con leresa Stolz (Rorhkosrelez, Boenna, 1834-Milano,1902), sopra-
o Javorito di Verdi ¢ forse sua amonte, [ Drzionario della muxica ¢
Aer magicicti della Urer, \'u[go DEUMM, non dedica a Rosine Stolrz
'&l(‘llnﬂ voce.

2 1l modello dovrebbesserne Ja Sinfonia dell Ermrione (1819)
di Rossini.

3 Nef prime volume della fondamentale Lify of Richard Wa-
grer di EgNisy Niwsan (Alfred A. Knopf, New York, 1937) leggia-
mo a p. 291 che della collezione Burrell fanno parte le ricevute di
pagamento per un totale di 1150 franchi pia 230 per Ja riduzione del
Guttarrevo di Halévy.

4 1l sempre cokticsimo, nonché eletto pianista, Luca Schiep-
pati mi ha fatro norare che le Leonore di Verdr sono tre, essendoci
anche quella dell’Oberto che pur essa & un angela.



'ROSETTA CUCCHI:
«LEONOR, EROINA IN UN
MONDO DI PLASTICA»

a cura di Leonardo Mello

N osetta Cucchi, musicista df formazio-
ne, nel 1999 intraprende anche la car-
AL L riera registica, e da allora spazia 3 un
L repertorio che da Rossini a Donszetti
passa per Mozart, Passiello, Verdi e Manuel de Falla.
Dopo aver recentemente messo in scena La Favorite,
vt riforna ora con guesto nuovo allestimento per la
Fenice. In quest’ intervista racconta il suo approccio
all'opera e le linee generali del suo spettacolo.

La Favorrte & un’opera piutiosto complizara,
perché drammaturgicamente, pur sviluppandosi
appieno, presenta delle parti oscure e nebulose.
Si sente che possiede I'afflaio del grand opéra, con
le proporzioni gigantesche tipiche del genere. E
composta di momenti intimi, come arie e duetti,
che si mescolano a grandissimi concertati, nei quali
Donizetti & maestro: se si guarda al complesso delle
sue produzioni ci si rende conto che, musicalmen-
te parlando, & questo il settore pid siraordinatio e
completo della sua arte compositiva. Dal punce di
vista registico, mi & sembraro necessario immagina-
re una linea drammaturgica che attraversasse una
storia non sempre del turto plausibile. Trovo che
'idca di proporla in francese sia ottima: ¢i sono
opere, tra cul inserisco certo La Favorite ma anche
Gutllaume Tell di Rossini, per fare un solo esem-
pio, che in francese rendono molto meglio, sia per
il peso della parola sulla nota sia anche per la co-
struzione della (rase musicale stessa.

Qual & la sua lettura interpretativa e che tipo di
spettacolo vedrento alla Fenice?

[{o voluto credre up mondo (uturibile, dove
le convenzioni e le consuetudini che legano oggi i

rapporti tra uomini ¢ donne si sono estinte nel mo-
mento in cui si sono estinti sia il patto sociale che la
natura, cioé la forza che da linla all’essere umano.
Un mondo dove si conservano resti di una natura
motente ¢ dove gli vomini sono stuti scientemente
divisi dalle donne, le quali hanno perso i loro di-
ritth ¢ vengono allevate per procreare una [utura
stitpe di guerrieri. Dunque sono controllate, hano
smarrito U sentimento della lotta ¢ la liberta del-
le loro scelte. A tutto ¢id si contrappone Léonor,
che si solleva da questo universo femminile assopi-
0 e incapace di reagire: lei prova sentimenti veri,
riesce a innamorarsi sinceramente ed esce dalla
condizione cui era predestinata. Ci troviamo in un
contesto artificiale, dove si possono ammirare dei
paesaggi meravigliosi, ma si percepisce che sono
meravigliosamenie finti. A sovrastare questo uni-
verso artificioso & una casta, o meglio una serta di
monaci-scienziati — di cui Balthazar & il leades — che
conrrolla le sorti dell’'umanitd. Mano a mano che si
entra all'interno dell’opera si comprende sempre
meglio che non esiste alcuna liberra di scegliersi la
propria vita, nhemmeno per un re: nella mia lettura,
dopo tante guerre di religione — che noi viviamo
quotidianamente —, siuno csse vere o fittizie, si ¢
arrivati a distruggere cid che ci apparteneva, vale
a dire il nosmro libero arbitrio, la nostra capacita di
discernere ¢ di decidere.

Nown vr sard dungue alcun riferimento alla con-
temporanertd o a epoche storiche precise. ..

No. All'inizia si vedri una sorta i santuatio-
laboratorio con un’immensa tavola periodica dove
questi monaci preservano piccoli pezzi di natura.
La relazione tra natura e uomo, nella mia persona-
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Roselta Cucchi,

le idea di quest’opera, ¢ fortissima. Visivamente, vi
saranno ampolle dov'¢ preservato qualche residuo
di vita naturale, cui solo i grandi ¢ gli eletti possono
accedere I infanti 'unico albero che ritcoverermo,
dentro un cilindro, sara posto nella sala del re. [n
linea con questa visione, nelle scenografie abbia-
mo cetcato di evocarte luoghi quasi neutri, dove chi
prende veramente forza & 'essere umano, e per re-
alizzacli abbiamo fatto largo uso di plastiche ¢ ma-
reriali similari. Faccio un esempio concreto: nella
scena dell'isola si vedri un grande semicircolo. che
ricorda un po’ una provetra. All'esterno si scor-
geranno sfondi meravigliosi, mentre all’'interno le
donne saranno adagiate su massi o su sabbia imme-
diatamente riconoscibili come artificiali. Mi sono
rifarca a una famosa lotografa, Vanessa Beecrolt,
che lavora molto sul corpo femminile, € cerche-
& di rendere proprio quesio: il corpo femminile
come unico oggetto di un mondo morente,
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Avendo io immaginato. come dicevo, una pro-
fonda sepacaztone tra il genere maschile ¢ femmini-
le, che si traduce in un istinto belluino e aggressiva
proprio del primo e in una specie di ‘seduazione’
che mortifica il secondo, mi sono chiesta chi fosse
in realta Alphanse, e 'ho inteso come 1 portavoce
di una genia che deve combatlere, anche se non si
sa bene contro chi o che cosa. Probabilmente per la
conquista della propria vita. Di lui mi piace il lato
umano, il dolore genuino che prova. Quest’uma-
nita convive con il suo stazus politico e con il suo
ruolo di monarca. La figura di Fernand ¢ per me
meno complessa: non ha un carateere lorte, & come
se nell’agire fosse sempre trasportato dall’onda
dell’emozione, sua e degli altri.



ROSETTA CUCCHI:
“LEONOR, A HEROINE
IN A PLASTIC WORLD”

edrted by Leonardo Mello

;l 1999 Rosetta Cucchi, a professional
L musician, began ber carees as a divector
AL as well and ever since she bas covered

" 4 vast repertoire that includes Rossini,
Domzetl)) Mozart, Paisiello, Verdi and Manuel de
Falla. After ber recent staging of La Favorite, she is
now back with this new production for La Fenice. In
this interview she describes bow she approached the
opesa and the gencral lines of her production.

La Favorite is a pariicularly complicated opera
because from ua dramaturgical point of view, al-
though it develops to the full, it does have obscure,
unclear parts. One can tell it is inspired by grand-
opéra, with all the typical huge proportions of such
a genre. It is made up of intimate moments, such
as arias and duers, interwoven wirh great concerced
pieces that Donizertd excels at; if one looks at his
productions as a whole, one realises that, musically
speaking this is the most extraordinary and com-
plete sector of his ariistic compositions. As regards
direction, [ thought it was necessary to imagine a
dramaturgical line thut followed a story thar was
not totally plausible. I think the decision to stage
it in French is excellent: there arc operas, amonpst
them La Favorite for sure but also Rossini's Gl
laume Tell, thut come across fur better in rench
vegarding both the weighrt of the word on the note
and the construction of the actual musical phrase.

What was your line of mterpretation and what
kind of production will we see at La Fenice?

I wanted to create a futuristic world, one in
which the conventions and habits that bind the re-
lationships berween men and women today became

void ar the very moment in which both the social
pact and pature, i.c. the strength that gives sap to
the human being, became void. A world in which
the remains of a dying nature have been preserved
and where the men have been scientifically divided
from the women who have lost all cheir rights and
are brought up with the sole reason of producing
a future lincage ol warriors. They are therefore
controlled, and have lost all sense of combat and
freedom of choice, All ol this is in contrast with
Léonor, who arises from this dormant female uni-
verse that is unable to react: her emotions are real,
she is able to really fall in love and able to emerge
from the condirtion she was destined for. We find
ourselves in an arcificial context where we can ad-
mire breath-taking landscapes that we know are
marvellously fake. Dominating this artificial uni-
verse is a caste, or rather a sect of monk-scienrists —
led by Balthazar — that controls the destiny of man-
kind. As the opera progresses, we gradually realise
that there is absolurely no freedom to choose one’s
life — nor even for the king. In my interpretation,
after the countless religious wars that we witness
day after day, whether truc or false, we have arrived
at the destruction of what is ours, in other words,
our free will, our ability ro distinguish and decide.

So there is no reference to contemporary tnes or
a precise historieal period ..

No. At the beginning there is a sort of sanctu-
ary-laboratory with a huge periodic table where the
monks are preserving small bits of natuge. In my in-
terpretation of this apera the relationship between
pature and mau is really strong. Visually there will
be ampulla in which residues of natural life have
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Guuseppe Bertoja, bozzeilo di scesu per il secondo atio dells Vavorica ol Teatro La Fenice, 1846-47; «lLa scena rappresenta una galleria
aperta dalla guale 5 vedono 1 guarding e 1l palozo dell' Alcazrr a Stinglion. Archiio storco del Tratro Lu Fensce

been preserved, and to which only the great and
the chosen have access. Actually, the only tree we
see is inside a cyltinder and is the king’s room. [n
coherence with this vision we tried to evoke places
that are almost neutral, where it is the human be-
ing who teally shows any strength; to create thero
we used mostly plastic or similar materials. Let me
give you a concrete example: on the island there
is a large semi-circle that looks a litde like a test-
tube. On the exterior you can glimpse a marvelous
background whilst in the interior the women are
lying on rocks or on sand that you can see straight-
away is artificial. This idea came from a famous
photographer, Vanessa Beecrolt, wha works a lot
with the female body, and that is precisely what [
want ta poriray: the fermale body in a dying world.

As 1 said earlier, having imagined a profound
separation between male and female that is ex-
pressed with che former having a savage, aggressive

instinct and a sort of ‘sedation’ that mortifies the
latter, I wondered who Alphonse actually was, and
the answer 1 carve up with was to make him the
spokesman for a race that has to fight, even il they
don't really know against whom or what. ’rab-
ably 10 conquer their own Jives. What 1 like about
him is that he is human, he feels true pain. This
hiumane aspecr coexists with his political s72zus5 and
his role as monarch. For me, Fernand’s character
is less complex. He certainly doesn’t have a strong
character; it is as if he is always being transported
by a wave of emotion, whether his or the others’.

50 | VENEZIAMUSIC A o



DONATO RENZETTI:
«UN’OPERA INTIMA
E RAFFINATA»

a cura di llaria Pellanda

\ onnato Reszzett! racconta il suo apbroc-

cio alla direzione della Tavorite, po-
Nnendo anche ['accento sul linguaggio
~ S musicale donizetiiano e sulle sinergie
ird scena e musica.

Qual & Il suo appsoccro alla divezione della Favo-
rite dal punto di vista della concezione musicale della
partitura?

Peima di occuparsi della parte musicale, ogni
interpreie ha il dovere di mertersi nelle vest del
compositore, capire le circostanze per cui ha voluto
mettere in musica quel certo drammu, e anche quali
elemend del libretio hanno determinaio la sua ispi-
razione. Nel caso specifico della Favorste, lo studio
& stato decisamente impegnativo, non solo perché
la storia ha una genesi complicara ma anche perché,
dal punio di vista musicale. vi sono numerose dil-
ferenze [ra le due versioni, quella francese e quella
italiana: melodie alterate, ntmi differenti, il finale
completamente riscritto. Ledizione critica scelea
per questo allestimento ripristina I'originaria versio-
ne francese dell’opera, cosi come era stata concepita
da Donizetti. Solo dopo aver approfondito ¢ ana-
lizzato tutti questi aspetti la concezione musicale &
risultata pit chiara. La mia interpretazione cerchera
di rispecchiare la scrittura donizettiana mantenendo
\l gusto del grand opéra.

Qnal & dungue il linguaggro musicale usato de Do-
nizetts m queste pagine?

Asse portante dell’intera opera sono le melo-
die. Alludo 4l belcapto italiano, di ampio respiro,
che ben si adatta alla statura dei personaggi stori-
camente esistiti, caratieristica del grand opéra: vi &

I'esaltazione vocale del soprano, il nobile canto del
baritono ¢ una tessitura tenorile con acuri squillanti
ma anche con filature sicurc ¢ raffinate. Non va inol-
tre dimenticato, ma anzi sottolineato, I'impicgo da
parte di Donizetti ota di recitativi largamente decla-
mat, ora di abbellimend frivoli e sensuali.

Qualr sono i colorr che caratierizzano La Favo-
rite?

Fin dallinizio della Sinlonia, I"aspetio austero e
meditativo ha il sopravvento su sithazioni pitt ner-
vose, agitate, che si troveranno nel corso dell'ope-
ra. La raffinatezza dell'orchestrazione esulta e ac-
compagna le varie situazioni e i diversi momenti
dellopera senza mai prevaricare la leggerezza del
canto; anche le musiche del balletto godono diuna
loro trasparenza, e vanno cosi ad anticipare —a mio
awviso, tenuto conto del gusto e del trartamento
della tavolozza orchestrale — il mondo impressioni-
sta musicale francese.

La Favorite & un tipico grand opéra, con grandy
arie, sontuose scene df insieme, i balletto. che tipo di
sinergia & possibile vilevare tra scena e mustca?

La perferta simbiosi tra palcoscenico e orche-
stra, In una continua alternanza di eventi, fa della
Favorite una delle pii importanti opere di Donizet-
t1. In essa il carattere & privato, il dramma intimo,
le ragioni politiche vengono trascurate. Per Ja pit
romantica, la musica ha un significato difference dal
canto (rivalo ¢ ornamentale, soprattutto nelle parti
escguite dul Coro, ed ¢ in perfetta sinergia con il pal-
cascenico, dove il contrasto degli ambienti —s1 pensi
all'austerita del convento e alla sontuosita della cor
te di Castiglia — viene esalrato.
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Donato Renzetid,

Da guali elensenti musicali emerge il gusto france-
se sul guale Donizetli plasma duttilinente i suo com-
porre flalwanssimo?

1l compositore, in ossequio alla iradizione, inse-
risce il balletio nel secondo atro; tutravia, non sj con-
cede al fasto abituale, mantenendo invece in gran
parte il carartere cerimoniale delld musica di circo-
stanza. Le pagine composte per le scene del mona-
stero sono assai pit sobrie e rimettono in equilibrio
T'opera con lo stile italiano, e il quarto atto & fra i pit
drammatici.

Qual é i suo rapporto con questo autore?

Sicuramente un po’' meno intenso rispetto a
quello con aliri autori quali Rossini, Verdi, Puccini.
Tuctavia, proprio a Donizetti devo il mio debutto
nell'opera lirica nel lontano 1974 alla Piccola Scala
di Milano, e un ragguardevole numero di reciie de-
dicate alla Lucia di Lammermoor e all Elisir d'asmore.

52 | VENEZIAMUSI

Nell'immediato futuro, me lo auguro, vorrei appro-
{fondire roaggiormente il mio rapporto con questo
straordinario compositore, cmentandomi in alcri
suoi capolavori,

Donszettr scrisse quest’opera pensando al tenore
Gulbert Duprez, per il guale vealizzo una parte stupen-
da. C'¢ un vegistro all'interno della Favorite che la
affascina particoluymente?

Effetcivamente non si pud non rimanere colpiti
dal declamato disperato di Fernand, nel terzo atto,
fino alla stretea finale che fa intendere il carawere so-
gnante e idealista del tenore romantico, reso appun-
to famoso da Gilbert Duprez. Si tracta di uno dei pid
celebri momenti dell’opera. Non meno affascinanti
sono l'aria di Léonor «O mon Fernand...» e quella
di Alfonso «Pour tant d'amour...», che trasmetiono
e fanno vivere momenti di intensa emozione.



DONATO RENZETTI:
“AN INTIMATE,
REFINED OPERA”

edited by laria Pellanda

N onato Renzetti discusses biv approach
to conducting Favonite, also enmphasis-
“ing Donszetts's musical language and
S the synergy between set and music.

What approach did you have 1o conducting Favoc-
ite from the porni of view of the musical conception
of the score?

Belorte tackling the music, cach musician had to
put themselves in the composer’s shoes, trying to
understand the circumstances that made him put
that kind of drama to music, and which elemer:ts in
the librerto influenced his inspiration. In the specific
case of Favorite, this study was particularly demand-
ing, not only because its background is complicated
but also because, from a musical point of view, there
are numerous differences berween the rwo versions,
the French and the Iralian; for example, modified
melodies, different rhythms, and a fiuale that was
rorally rewritten. The crirical edition chosen for this
production uses the original French version ol the
opera as Donizetti conceived it. It is only once all
these aspects have been studied and analysed that
the musical conceprion becomes clearer. My inter-
pretation ties to reflect Donizetti’s composition
whilst maintaining the style of the grand opéra.

So what musical language does Domizeits use
here?

The melodies are the load-bearing struciure of
the whale opera. I meon lualian belcanto, with a
wide range that is perfectly suited o the statue of
[igures that existed historically, a charactetistic of
grand opéra: the vocal exaltation of the soprana, the
noble canto of the baritone, a fenor ressitura with

shrill sharps but also with a sound, elegamt flow. In
addition, we must remember and cven emphasise
Donizetti’s use or reciratives thar alternate between
being broad or frivolous and sersuous ornaments.

Which colours characterise La Favorite?

From the beginning of the Symphony, the aus-
tere, contemplative aspect outweighs the more
netvous, agitated situations that appear through-
oul the opera. The elegance ol the orchestration
both exalts and accompanies the various situations
and different moments of the opera without ever
cransgressing the lightness of the canto; the baltet
music is also transparent and T think this actually
anticipates the impressionist French music world,
taking into account the style and treatment of the
orchestral paletre.

La Favorite ¢s a typrcal grand opéra, with great
arias, lavish scenes as a whole, ballet what kind of
synergy can be perceived between the sets and the
1IUSIC?

The perfect symbiosis between the stage and the
orchestra, with 24 continuous alternation of events
makes La Favorite one of Donizetti’s most impor-
tant operas. Here, chavacrers are private, the drama
is intimate, and political motives are left aside. This
mostly romantic music has a different meaning to
the frivolous, decorative canro, especially in the
parts by the Choir, and it is in perfect synergy with
the stage, where the contrast ol the settings — for ex-
ample, the austerity of the monastery and the lavish-
ness ol Castile court — are exalted.

Which viusical elements reveal the French tuste
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Guuseppe Bertojo, bozzetio di scena per il quarto atto della Favorita al Teatro La Fenice, 1846-47. «La scena rappresenta il chiosiro del
connento di San Glacormo. A destra vr é 1] portico della chiesa; di fronte, una grande croce che s'innalra su un predustallo di pietra. Qua

e la, tombe ¢ eroct di legno. 1 giorne nascente ricchiara solo Ja parte scoperia del chiostro, 1 prum prarit soro ancora oscurate dalle ombre
cke protetrano le mura della chiesas Archiio storico del Teatro Lu Fence.

o# which Domzetti so flexibly moulded his highly
[1alian composition?

Qut of respect for tradition, the composer
placed the ballet in the second act; nevertheless, the
rradicional lavishness is missing and most of the sur-
rounding music is of 2 ceremonial nature. The pages
composed for the scenes of the monastery are much
more sober. balancing the opera with the Iralian
style, and the fourth actis one of the most dramatic.

What relationship do you have with this com-
poser?

Certainly a slightly less intense one than with
other composers such as Rossini, Verdi or Puccini.
However, 1 owe my debur in opera in the distant
1974 10 Donizetti at the Piccola Scala in Milan, with
a considerable number of pertormances of Lucia di

Lammermoor and Lelisir damore. [ hope that in the
near future [ will be able to cement my relationship
with this extraordinary composer. and work on oth-
er masierpieces by him.

Donizetti wrole this opera with the lenor Gilbert
Duprez i mind, and created a inarvellous parl for
him. s there a register in the Favorite thal fascinates
vou in particular?

[n point of fact, it is impossible not to moved by
Fernand’s desperate recitative in the third act, up to
the narrow finale that reveals Fernand’s dreamy, ide-
alistic characrer, which Gilberc Duprez made so fa-
mous. This is one of the greatest moments in the op-
era. Just as fascinating is Léonor’s aria “O mon [er-
nand...” and Alphonse’s “Pour tant d’amour...”,
which both cransmit moments of intense emorion.
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LEGGENDO
IL LIBRETTO

e
¢ (" Ja Favorite abbraccia il genere stori-
\ |/ co, che era prediletto dal pubblico

" @dell’Opéra ¢ andava per la maggiore
Zin tuti i teatri francesi (ed europei)
dell’epoca. La costruzione di una vicends inven-
tata 4 partire da figure e {atti realmente accadut
erd una costante dei palcoscenici parigini, sis per
quanto riguarda il teatro musicale che per quello
di pavola. Nel caso specifico, il substrato medie-
vale in cui & ambientatz 'opera — estremamente
amato da uno dei principali animatori culturali
del tempo quale fu Victor Hugo — si sposa anche
alla predilexione per argomenti ‘ispanici’ qua e 2
puntellaii di aimosfere moresche. Tn questo sznso
emblematico risulia Pelenco dei personaggi del-
lo spettacolo andato in scena il 2 dicembre 1840
nel tempio della musica della capitale francese. In
particolare due dei protagonisti hanno un indub-
bio spessore storico: Alphonse XI ¢ Léonor.

Il primo, Alfonso XI di Castiglia {Salamznca,
1311 - Gibilcerra 1350), divenne re ad appena un
anno, ¢ fino alla maggiore cta, ciot quattordicenne,
resto sotto la tutela dapprima della nonna Maria
de Molina {(madre del padre Ferdinando 1V, dertto
il Convocato ¢ re di Castiglia ¢ Ledn dal 1295 al
1312} ¢ in seguito dagli zii paterni Pedro ¢ Felipe,
Soprannominato il Crudele per la fermezza, tal-
volta eccessivy, con cui represse le congiure ¢ le
imimicizie della nobilea spagnola, (u up monarca di
grandi capacita sirategiche, sia sul versanie della
Reconguista, cioe della lotta senza quartiere con-
teo gl insediamenii arabi che ancora persistevano
nel sud della penisola iberica, sia in quello della
politica ‘interna’: {u lui a celebrare, infatti, la pace

tra Castiglia ¢ Portogallo (10 lugho 1340). La sua
importanza come condottiero ¢ politico si unisce
4 una vita sentimentale piuttosto turbolenta. Nel
1325 si sposo con Constanza Manuel de Villena,
figlia di Juan Manuel, importante scrittore e uomo
politico castigliano, quando la moglie era ancora
ung bambing. A cuusa della sua giovanissima era
il matrimonio non venne consumato, ¢ Alfonso,
fncapricciatosi della principessa Maria di Porco-
gallo {figlia del ce portoghese Allonso 1V ¢ della
principessa Beatrice di Castiglia), nel 1327 ripu-
dio Constanza relegandola nella cittadina di Toro,
riuscendo in seguito a {ar dichiarare nullo il ma-
crimonio, per convoluare 1 nozze I'anno successivo
con la cugina Maria, dalla quale ebbe due hgli,
Fernando, morto ad uppena un anno, e Pedro, suo
successore al trono. Alfonso mori trentanovenne
di peste nera, durante I'assedio di Gibilterra del
(350. Tl contesto spagnolo & una delle modifiche
attuate nel passaggio dell’opera di Donizerti dal
Théatre de la Renaissance, dov’era previsto un al-
tro lavoro del compositore bergamasco —intitolato
L'Ange de Nisida c composto dagli stessi librettisti
Alphonse Royer ¢ Gustave Vaéz — all’Qpéra, dove
La Favorite giunge trasformara sia nel testo, con
I'intervento difficilmente quantificabile di Eugene
Scribe, che nelle musiche, rifatie per il diverso ¢
pil prestigioso palcoscenico. Nell’ 4nge, che pure
ne & in un certo senso 'archetipo, ambientazio-
ne sforica era comunque presente, ma al posto di
Allonso X1 ¢ della Castiglia il Juogo era Napali ¢
il ve protagonista Ferdipando d’Aragona, con uno
slictamento temporale dal XIV al XV secolo.

Strettamente correlata ad Alfonso X1 & la figu-
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ra di Léonor, cio¢ di Leonor de Guzmén (Siviglia,
1310 — Talavera de la Reina, 1351), nobildonna
che rimasta precocemente vedova si innamord, ri-
cambiara, del re castigliano, con il quale visse unza
relazione ‘clandestina’ per pitt di vent’unni, dal
1329 alla morie del sovrano. Questunione pro-
dusse, nell'arco del tempo, dieci figli illegittimi,
tra cui Enrique de Trastamara, che — dopo diverse
guerre ingaggiate coniro il fratellastro Pedro 1, fi-
glio della regina Maria di Portogallo — divenne re
di Casriglia ¢ Leén nel 1369. La potente Leonor,
che aveva governaco di fatto per un ventennio in-
sieme ad Allonso, dopo la morte del re imbrzccid
una dura lotra contro it nuovo monarca, che pero
cbbe la meglio, imprigionandola nel castello di Ta-
lavera de la Reina e li (acendola infine assassinare.

Gli altri due personaggi principali, Fernand ¢
Balthazar, sono invece di pura invenzione. 1l pri-
mo ¢ lo stortunato amante di Léonor, che per lei
luscia la tranquillita del monastero e diventa un
guerricro. Il secondo ¢ il Superiore del convento
di Santiago di Compostela, e ricopre una patte
importante nel precipitare degli evenui, facendo-
1 portatare del)lordine papale secondo il cuale
Alphonse deve abbandonare Léonor e tornare fe-
dele alla propria sposa, la regina Maria. pena la
scomunica. Inolire apre e chiude 'opera, oltre a
impedire un sanguinoso conflitto tra Fernand e
chilo accusa di inlamia per aver preso in moglie la
favorita del re. Queste due figure cambiano radi-
calmente nella versione italiana, affidata dall’edi-
rore milanese Francesco Lucca — che nel 1841
aveva ottenuro i diricii dal suo omologo francese
Maurice Schlesinger — a Francesco Jannetti, let-
teraio e Jibrettista attivo a Milano in quegli anni.
Nella sua ‘rraduzione’, Jannetti doverte affronrare
i problemi legati al diverso ambiente culturale cui
si rivolgeva, Plalia invece che Ja Francia — 'ope-
ra ando in scena a Padova nel giugno 1842 con il
titolo modificato di Leonora di Guyman —, dove
era improponibile convocare in scena ecclesiastici
che abbandonane la veste. intrighi che coinvolgo-
no il Papa e cosi via. La scelta del trascrittore (u
quella di lasciare immutato il coatesto storico, ma
di madificare radicalmente alcune relazioni tra i
personaggi. (acendo perod cosi cadere la coerenza
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drammaturgica originatia, Un'idea chiara della
metamorfosi narrativa ta offre I'argomento dell’al-
lestimento padovano:

Altonso XI, Re di Castighia, avea tolto in moglie la
figliuola di uno de' pit grandi Signori del suo regno,
che ritiracosi dalla Corte vives tranquillamente in
lontana provincia tutto dedito alla {elicita de’ mon-
ranari suoi soggett in compagnia del giovinetto Fer-
nando suo figlio. Lamore pin forte prese il Re di Ca-
stigha per Leonora di Guzman, celebre non meno
per la sua bellezza che per il suo spiriro, ¢ fattosi pri-
varo e libero la rupi alla casa paterna coll'intenzione
di ripudiare per essa la nobile hgla di Baldussare,
Ma Baldussare, portatosi allu corte di Alfonso. cost
altamenie reclamd giustizia e vendetta che 1l re ne {u
scosso e tisolvette di allontanare da’ suoi occhi e dal
suo core Ja fatale Leonora. A quest’uopo e si anche
perché gli erano venuti in cognizione 1 nuovi arnori
di cssa per il giovinetto Fernando cognato suo, il Re
generosamente gliela concedette in isposa. La quale
generosita poi male interpretata dai cortigiani e dal
vecchio Baldassare diede origine alla dolorosa cata-
strofe con cui termina il drumma.

Baldassate dungue da Supetiore del convento
di Compostela diviene un nobile castigliano, pa-
dre naturale di Fernando, che a sua volta divie-
ne [ratello della regina cipudiata da Allonso. La
scena finale, dove nell'originale francese Fernand
prende i voti e scambia 'ultimo dialogo con Léo-
nor morente, accorsa al monastero per chiedere
il perdono dell’amato, si trasforma in quella del
funerale della regina. Insomma, viene raccontata
tutta un’altes storia. Janneti, olire a questi inter-
venti sul contesto gencrale - tendenti a una diffusa
moralizzazione dei protagonist, e particolarmente
della (igura di Alfonso, olure che all’eliminazione
di ogni riferimento alla Chiesa —, modificod anche
la struttura prosodica, passando dall’alessandri-
no, il ripico mertro francese, allo sciolto che inve-
cc sl urilizzava normalmente da hoi, ¢ accorpd o
aumento, in basc alle suc esigenze, il numecro di
alcunc scene. Questa versione, poco rispettosa
dell’impianto complessivo dell’opera donizettia-
na, nel tempo divenne la preferita nel nostri palco-
scenici, che la unlizzarono anche nclle rappresen-
tazioni novecentesche. Pure la Scala, subito dopo
il grande successo ottenuto dalla Favorite a Parigi,



si interessd all’opera, commissionando la rraduzio-
ne a Calisto Bassi, libretrista del Teatro milanese e
colluboratore di Ricordi. Questi scelse una strada
diversa: pith attento ai rapporti intersoggettivi tra i
pecsonaggi, per evitare problemi con la censura (e
il rigetto del pubblico iwaliano) trasporto 'azione
nella Siria del 1113, dove Luigi VITT di Francia,
in Oriente per una crociata, si innamora di Elda,
una giovane greca, provocando I'indignata reazio-
ne del «Rettor d’Antiochia» (al posto del Papa),
indignazione che viene manifestata al sovrano dal
«gran maestro de’ Templari» (Balthazar diviene
Lverardo de Barres), 'ordine religioso e guerriero
in cui Gilberto (Fernand) sta per entrare ma che
abbandona perché anch’egli innamorato di Clda,
Anche Bassi. ma in misura minore, riclaboro la
struttura metrica, ¢ il suo testo venne rappresen-
tato a Milano nell’autunno del 1843.

Nella didascalia premessa al primo atto ¢ ‘ndi-
cato I'ambiente in cul ha inizio lopera: si tratea di
«una delle gallerie laterali che ciccondano il con-
vento di San Giacomo di Compostella». Questo
Juago hs un valore emblematico per la cristianita;
il sanwario, dove si conservano le reliquie di San-
tiago el Mayor (Giacoma il Maggiore), parrono di
Spagna, ha una lunga storia. Si narra che il corpo
dell’Apostolo sia stato rinvenuto, nel 1X secolo,
proprio dove ora st stuglia la monumentule cutte-
drale barocea. Sul posto sorse nello stesso periodo
una prima chiesa, eretta per volere di Alfonso 11
delle Asturie, la quale venne completamente rico-
struita nel 899, in stile protoromanico, sotto il suc-
cessore Alfonso III. Dopo la distruzione dell’edi-
ficio per mano berbera, nel 1075 incomincio a ri-
costruzione dell’ativale luogo di culio, che venne
consacrato nel 1211, alla presenza del re Alfonso
IX di Leon. Alla chiesa romanica originaria fu poi
aggiunta un’imponente facciata barocca nel XVIII
secolo.

Nel primo atto della Favosute si assistc a un
cambio dj scenario. Dopo le scene ambieniare
a Compostela ci spostiamo all’«isola di Leone»,
vale a dire nel profondo dell’ Andalusia, Qui Fer-
pand arriva in batca e trova In&s e altre (anciul-
Je ad accoglietlo. Lisla de Leon ¢ infatti la terra

prospiciente Ju baia di Cadice. che nel 1813 venne
rinominata San Fernando in onore di re Fernando
VI di Spagna, che difese con grande coraggio Ca-
dice nel lungo assedio (1810-1012) da purie delle
armate francesi.

Nella prima scena del secondo atwo lo spazio
dell’azione cambia ancora: ci troviamo in una
«galleria aperra dalla quale si vedono i giardi-
ni e il palazzo dell’Aleazar a Siviglia». L'Alcizar
& un palazzo reale di stile islamico, che proviene
dalloccupazione araba della Spagna — periodo
noto come al-Andalus — e poi riadatrato dai cri-
stiani nella lunga operazione di Reconguista. Nella
scena prima dello stesso atto & 1o stesso Alphonse
a ricordarne I'origine musulmana, affermando che
questi giardini sono «délices des rois maures» («de
mauri real delizie»). La prima costruzione di que-
sto palazzo risale al califfo almohade Abi Ya'qib
Yasul [ nel XII secolo.

Nella stessa scena st inneggia alla decisiva bat-
taglia di Tarifa, vinia dai cristiani sui mori:

DON GASPAR

Du vaincu le palais appartient au vainqueur.

Par vous le Christ iriomphe, lsmuél fuit et tremble.
(Del vinto il tetto appartiene al vincttor,

per voi la fede trionfs, lsmael trema e (ugge.)
ALPHONSE

Oui, les rots de Maroc er de Grenade ensemble
onr prés de Tarifa vu romber le croissant.

(S, 1 re di Marocco e di Granata insicme,

vider, ahi tor!, la luna a ‘Tarifa crollar.)

Questo fondamentale scontro tra truppe av-
verse & pit frequentemente chiamaro batiaglia del
rio Salado — un torrentc nei pressi della citia di Ta-
rifa, assediata dai musulmani — e vinra da una coa-
lizione castigliano-portoghcse, assistita dalla floita
aragoncse. [ 30 ortobre 1340 i soldati al seguito di
Alfonso XI sconfiggono gli avversari ¢ rompono
"assedio, ponendo hine alle speranze del soltano
maghrebino Aba al-Hasan ‘AlT ibn ‘Uthman di -
conquistare il territorio spagnolo.

La scena quarta dell’atio secondo presenta il
ballo, elemento itrinunciabile in un grand opéra.
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Paul Lormuer, frguring der costums per « ruoli principsli pev la priva rappresentazione della Favorite dr Gaetano Domzetti
all’ Academie Royale de Musique di Parigi, 2 dicembre 1840, Pavigr, Brbliothéque de I'Opéra. L'immagine é tratia da Do-
nizett) iinerart di ub operista europeo, Editore Murzolla, Bergamo, 1997, 1 figurini sono visualizzabili anche online nel
database della Bebliothéque nationale de Fronee- gallica buf fr.



La desctizione in diduscalis denota il tentativo,
anche dal punto di vista musicale, di compiacere i
gusti del pubblico francese, appassionato di hispa-
nidad e di sonoritd esotiche:

Il re, Leonora, signori ¢ dame della corte, paggi e
guardie. T signori ¢ le dame avanzano verso il rz e si
inchinano. [l re conduce Leoniora per mano sino ai
loto posti, dove si siedono per presiedere alla Testa.
[ signori si dispongono in tla. Compaiono fanciulle
spagnuole ¢ schiavt mauri che si dispongone per le
danze.

Dulle note all’edizione critica dell'opera si
evince che la musica originaria composta da Do-
nizetti venne alla fine «tagliata e sostituita con
musica diversa ¢ non identificata. Della musica
originale rimanc solo I'"“Inrroduction de la Dan-
se¢” (...1. Lintroduzione serviva per portare in
scena il coro ¢ il corpo di ballo, [...] il pas de
trois venne interpretato da due donne ¢ un uomo
[...1 il Final de la Danse cra un pas moresque
danzato dal corpo di ballo e accompagnato da
quattro piccoli Mori che suonavano tamburiy,

Il numero che riscosse maggior successo
di pubblico e critica {u il terzetto «Pour want
d’amour» («A tanto amor»), che si trova verso la
fine della scena rerza del terzo atto. Questo gran-
de entusiasmo fu suscitato sopratutro dall’in-
terpretazione del baritono Paul Barroilhet, che
ricopriva il ruolo di Alphonse. Le recensioni elo-
giarono in modo unanime questo cantante, che
con La Favosite faceva il suo ingresso all'Opéra.
Alla prima il brano fu ralmente apprezzato che
venne richiesto il bis, cosa quasi inaudira in quel
teatro d’élite. Le cronache parigine perd al con-
senso unirono quasi tutte alcuni distinguo legati
alla maniera ‘italiana’ del comporre di Donizetii.
Specialmente presa di mira fu la eabaletta «Mon
arrét descend du cicls («Vien dal ciel il mio do-
lor»} che segue V'aria di Léonor «O mon Fer-
nand» (atto 111, scena 4): a Donizettt Ja critica,
Berlioz in resta, impurava I'abitudine di scrivere
in modo ‘seriale’, abusando in ripetizioni ¢ cira-
zioni di opcre precedenti ¢ senza badare troppo
alla deammaturgia. Nel cuso specifico di questo
pezzo, pit di un giornale I'accusd di rompere il

ritmo drammutico per introdurvi un brano pura-
mente piacevole all’ascolio.

1l finale delPopera, a chiusura del quarto atio,
in cui Léonor, travesiita da novizio, chiede perdo-
no a Fernand per poi morire permertendogli di
restare fedele ai rinnovati voti di castird, il compo-
sitore lo trasse dalla precedente partitura dell’ Ax-
ge de Nisida, ma durante le prove vennero operati
molti cambiamenti. soprattuito per quanto riguar-
da le parti vocali: il testo di Léonor venne cam-
biato ben sei volte. aggiungendovi musica inedita,
forse per impulso della bravissima e capricciosa
protagonista, Rosine Stoltz.

Tutte le citazioni sono tratte dalla partitura per
canto ¢ pranoforte unita all’edrvione critica della I'a-
vorite, a cura di Rebecca Hayris-Warrick, Ricovds,
1997 (la versione wtaliana. che vipristina la lezione
originand francese, é di Fausto Broussard).

VENEZIAMUSICA o doornc | 59



L

| e T

A

4

|
|

&
3“\‘
%
¥,
o
7

Shirley Verrett (Léonor), Pietro Ballo (Ternund) e Paolo Coni (Alphonse X1) impegnati wellu Favorita df Goetanno Dontzetti al Teatro
La Fenice, 1988-89; direttore Gabricle Fervo, regia dr Luciano Pavarotts, scene ¢ costusin dr Ferrucaro Villagrosed Archoio \torico del

Teatse La Feice



IL LIBRETTO
E LOPERA NEL WEB

La riduzione per piano e voci della Favorite & consultabile, iniziando la ricerca con la parola
Favorite, su
http://vc.lib.harvard.edu/vc/deliver/home?_collection=scores

Per chi volesse confrontare l'originale francese del libretto (e la corretta traduzione, cui si rimanda
al fondo di questa pagina) con la versione italiana, piuttosto fuorviante, di Francesco Jannetti:
http:/iwww.braidense.it/cataloghi/catalogo_rd.php

La biografia e notizie sull'ediziong critica delle apere e molte altre informazioni sul compositore
bergamasco si trovano nel sito gella Fondazione Donizetti:
http://iwww.donizetti.org/

Per indicazioni bibliografiche sui libretti di Donizetti & utile anche:
http:/lcorago.unibo.it/tibretti

Per visualizzare i figurini dellopera, conservati alla Biblioteca Nazionale di Parigi:
http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btvib84545524

Il sito

http://gallica.bnf.fr

di facile approccio digitando le parole chiave Favorite e Donizetti, offre inoltre un'altra serie di
materiali iconografici ed editoriali, oltre che selezioni da incisioni discografiche.

Per scaricare immediatamente il libretto in francese, seguito dalla traduzione italiana, utilizzata
per la rappresentazione della Fenice, & consultabile il seguente codice QR:
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Documento relutrvo al contratto dr woleggio dello spartito della Favorita, mtercorso tva  Teatro Lo Fenice e leditore nilunese Fran-
cesco Lucen e datato 31 agosto 1846 Archivio storico del Teatio La Fenice.




LA FAVORIIA
AL TEATRO LA FENICE

a cura di Franco Rosst

7 . . ..
L\ /[ /iamo a ridosso delle stagioni teatra-

t 1 li che verranno alfidare alle sapicnti
\ 4 mani di Giovanni Batrista Lasina,
" lottimo impresario che riuscird a far

ritornare alla Fenice Giuseppe Verdi ¢ le sue (astose
prime teatrali; proveniamo peraltro da un pericdo a
fasi alterne, dove le presenze di impresari abili ma
non fortunatissimi si erano avvicendate alla guida
del massimo Teatro veneziano, soprattutto a quelle
del grande Alessandro Lanari, il ‘Napoleone degli
impresari’. Sembra quasi che il teatro voglia provare
a far da solo. dopo la stagione primaverile del 1846
affidara alla ditea Laties; le forze interne risultano a
reatii assai interessand, di ottimo livello, non ultima
quella gestita da Guglielmo Brenna, ufficialmente
segretario ragioniere ma quasi certamente in realta
dewus ex machina di molte delle scelte societarie.

La stagione del Carnevale 1846-47 sembra essere
imperniata su due prime assolute: di Francesco Mali-
piero la prima, con Alberigo da Romano che la sera di
Santo Stefano tradizionalmente apre la lunga serie di
serate tearrali, e con Grrcelda di Francesco Maria Pia-
ve per la musica di ederico Ricei la seconda, colloca-
ta invecee verso la fine della stagione. Accanto a quest
duc debutti figurano perd aleri importanti Lvori come
appunio La favorita, la cui prima parigina dista oramai
perd ben sei anni (molti per la rapidica mostvata pit
volte dalla Fenice nel riprendere lavorn estert), mentre
pin recente & invece Maria di Robar, Ja cul prima rap-
presentazione viennese precede comungue di tre anpi
questo allestimento veneziano. Completa il quadro
Lucta di Larmmernoor, ancora un lavoro donizettia-
1o, la cul premrére & questa volta di circa un decennio
antecedente questa stagione. Sono complessivamente
cinque lavorl, ai quali vanno aggiunti i balli La Gyps,

La fighia dell’ ovo, Gentile di Permo ¢ Le donmne reclute,
vari nelle loro formulazioni che alcernano il gencere del
gran ballo allo scherzo comico, 'ultimo citato in que-
sto ricco programma.

Lequilibrio tra { vari titoli msulta petaltco non
completo: Alberigo da Romano consegue solo un
successo (ormale cop Je sue quattro serate, mentee
sard propno La favorita a supplire alle debolezze
del primo con le sue ben sedici rappresentazioni.
Com’era I'uso del tempo peraliro anche Jo stesso ca-
polavoro donizettiano a lungo andare mostra qual-
che incertezza, se le uleime tre recite (ma, attenzio-
ne, sono quelle che cadono alla chiusura della sta-
gione!) vengono arricchite con una procedura che
oggi non porrebbe fare 2 meno di stupire: a variare
la serata in questi uldmi giorni viene infatdi inserico
per tre volte il terzo atto dei Due Foscard verdiano,
anch’esso presente nella programmazione.

La ricezione del pubblico & positiva, come ap-
pare dalta ricca recensione apparsa sulla «Gazzetta
di Venezia»:

Cosi pero non & di quella della Favorita: turt'al contra-
o, in essa si scorge Popera d'un grande maestro, e la
dotta e penta mano appadsce nelle splendide armonie
che campeggiano per intero spattito, vel sapiente e in-
gegnoso maneggio delle masse armoniche, nella bellez-
72 degli accordi, in tumo cio in somma che costituisce 1
grande magistero dell’arte. Queste qualicd, che si notan
per wurto, pitt particolarmente smmirano ne” due hpali,
dove nel primo bellissima in ispecie & quella intonazio-
ne degl'iscrumenti metallici, che con efletto si calcolato
accompagnano le imprecaziont del furente Everardo,
benché forse un po’ alla lontana ricordino 'accompa-
gnamenta del famoso grido di guerea del 2° arto della
Noimae; nel secondo la cabalerra pel vivace ¢ peregrino
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motivo, ed un grandiosoe e vario intreccio della parte
vocale e istrumentale. La musica dell’atto quarte, che
si compie nel chjostro, ha tutra la mefanconica solen-
nita del Juogo, e s'impronra con [osohico pensiero
della drammatica situazione; se forsc un pe’ non ne
minoran I'effetto 1 suono dell’organo ¢ delle religiose
sulmodie, un tantino troppo ripetuto e prolungato, e
itempi presi dall’orchestra con una certa comodiri di
misura. E Uorgano ha questo pure di singolare che,
mentre il templo & a sinistra, esso travasi a destra,
onde il suono & cosi fuor della chiesa.

Nella parte vocale il maestro, che scriveva per un reatro
strantero, si scostd alquanto dalla antiche sue traclizio-
ni, per uniformarsi ad altri gusti, ¢ 1 duetd ¢ le arie non
presentano nessuna di quelle immaginose e brilland me-
{odie, che sono la dote delle altre sue opere, meno Farta
del butitono, ch'hu un Jargo bellissimo, ed una cabaletta
ancocy pits bella pel grazioso e piccante mofivo, che 1l
Crivelli canta con esprcsstom € con garbo, Neglé altri
luoghi ¥ udlitorio cimase un po’ fredde, e le seconde sere
pill che la prima benehé applaudisse a quando a quan-
do., per la drammatica espressionc del canto, il Fecrerti,
¢ in alcuni punti per l'adone efficace anche la Goggi.!

Ancora un lavoro donizerdano, Lucia di Laniiner
112001, arricchisce [a stagione con una dozzina di repli-
che, mentre la ripresa dei Due Foscari (ed & la prima
volca che appare alla Fenice, solo diciotto mesi dopo
la sua prima assoluta) pud contare su ben diedi reci-
te. Persino la oggi quast sconosciuca Givselda di Ricet
consegruie uno schictto successo, con le sue died recite;
I'unico lavore — ma stamo oramai a stagione conclusa
— a esserc proposto per una sola scrata & Mariz d7 Ro-
han, che appare in un teatro oramai in disarmo e per
un pubblico sazio delle tradizionali cinquanta e passa
recite della stagiope md.gglore Successo quindi per La
Javorita e per gh alutd lavorj di questa ricea e (ortunata
annata? Cettamente st per accettarlo e per compren-
detlo basta leggere le parole condusive della recensio-
ne (ahimé anonima) della «Gazzettas ulla Favorita:

Lo speteacolo ¢ posto in inscena con Pordinaria cle-
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(14 Qeannin - 23 Febbraio )

MARTEDI’ 14 Gennaio, ore 20.45

| onlissstivar & U o apbgamonia )

INAUGURAZIONE
DELLA STAGIONE LIRICA

PRIMA RAPPRESENTAZIUNE

L 1_'\
FAVORITA

Dremma s & sl & 8 Magre s U Fene

Mpsica di OAETANO DONIZETTY

PERSONAGE 0 INVERPIIT

Nitiam A e 01 Caangls Digra tarlli
4 Emann e Stiguani

@ Mullpiee
Tanered] Pesera

Sants Messing

Lucisng Piarean Nersardl

frctan 1adsin

WOEATIME CUNTES RIS B D T

FRANCESCO MOLINARI PRADELLI

NMoestro def cora: SANTE ZaNUh

Gorewgrals o grin

Waratrn dirretis

PREZLI (tpser comprese)

4 : : : : JL o it (g A0 | caremn e e—- p— . 150
ganza, convenicnza e ricchezza; e qui pure il Bertoia st e D e 130
. . rragveaTtun e e g » JO00) i s seoemey p gt .+ 180
diede lodevole saggio del suo fecondo pennello.? S ety l Bt
1a vambie 8 0 ®eWap paews o Bigulens del Yemrs o damga = fesin Teied 13941
s
NCFITE AL TINTC
I Gaszelta di Venezia, 16 gomaro 1847 La favorica df Guetano Donizetls ol Teatso La Fenice, 14 gennaio
2 v 1947, Locandrna, Archivio storico del Teatvo Lu Fenuce.
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Ferrucein Villagrossi, hozzetto di scena per il quarto atto dells Favorita ol Teatro Lo Fenive. 1988-89: «cLa scena rappresenta il chiostro
del convento di San Gracomo. A destra v & tl portico della chicsay di fronte, una grande croce che <inaala su un predistallo dr pietra

Qua ¢ i, tombe ¢ crocr dr legno. U grorno nascente rivehiara solo la parte scoperta del chioseros § privn piant sono uncore oscuraty dalle

()Iﬂbl‘(‘ C/.‘E proiwttans /1’ nura l/L’/!d t_'/’)!‘f.\d))_ AI‘L’ZJZ‘U/O stonco [1(‘/ Teaty, La Fenice

La favortta al Teatro La Fenice

Traduzione di Calisto Bassi/Francesco Jannerri: 1.
Elda/Leonora di Gusman; 2. Gilberro/Ternando;
3. Luigi VII/Alfonso XI; 4. Everardo de Barres/
Baldassare; 5. Giulfredi/Don Gasparo: 6. Ida/Ines

[846-47 — Stagione di Carnevale-Quaresima

9 gennaio 1847 (16 recite).

Traduzione di Calisto Bassi. {. Emilia Goggi (Giu-
seppina Cella); 2. Luigi Ferrcetti; 3. Enrico Crivelli;
4. Giuseppe Lodi;, 5. Angelo Zuliani; 6. Marietia
Dec Rosa Zambelli; Dir.: Gaetano Mares; M° coro:
Luigi Carcano; Scen: Giuseppe Bertoja.

1868 — Siagione di Primavera

30 maggio 1868 (5 recite).

Traduzione di Francesco Jannetti. 1. Isabella Gal-
lecti Gianoli; 2. Giovanni Ortolani; 3. Francesco
Bachi Perego; 4. Ormondo Maini; 5. Antonio Gal-
lecti; 6, Marietta Comastri; Dir: Clemente Casta-
gnari; M® coro: Domenico Acerbi; Scen.: Giusep-
pe Bertoja.
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1873-74 - Stagione di Carpevale-Quaresima

15 gennaio 1874 (7 recite).

Traduzione di Francesco Jannetri. 1. Luisa Wanda
Muller; 2. Felice Poz20; 3. Giovanni De Reschi; 4
Salvatore Cesard; 5. Alfredo Pietriboni; 6. Angela
Zamboni; Dir.: Carlo Ercole Bosoni; M® coro: Pie-
tro Dolfi; Scen.: Cesare Recanarini e figlio.

1879-80 — Stagione di Carnevale-Quaresima

11 gennaio 1880 (8 recite).

Traduzione di Francesco Jannetti. 1. Luisa Marzia-
li; 2. Andrea Anton; 3. Giovanni Vaselli: 4. Ales-
sandro Silvestri: 5. Giuseppe Damiani; 6. Adele
Fiorio Poli; Dir.: Marino Muncinelli; M° coro: Lo-
renzo Poli; Scen.: Cesare Recanatini.

1881-82 — Stagione di Carnevale-Quaresima

17 gennaio 1882 (9 recite).

Traduzione di Calisto Bassi. 1. Tecla Vigna {Isa-
bella Galletti Gianol, Adele Pascalis): 2. Augusto
Rampini Boncorti (Fernando Valero); 3. Antanio
Putd (Achille Medini); 4. Pio Purerelli; 5. Ferruc-
cio Gori; 6. Adele Fiorio Poli; Dir.: Emilia Usiglio:
M?® coro: Lorenzo Poli: Scen.: Cesare Recanatini.

1886 — Stagione d’Estaie

28 luglio 1886 (3 recite).

Traduzione di Culisto Bassi. 1. Giulia Novelli; 2
Giuseppe Oxilia; 3. Gluseppe Kaschmann; 4. Ari-
stodemo Sillich; 5. Ferruccio Gori; 6. Adele Fio-
rio Poli; Dir.: Alessandro Pome; M® coro: Raffacle
Carcano.

1946-47 — Stagione lirica invernale

14 gennaio 1947 (4 recite).

Traduzione di Francesco Jannerd. I. Ebe Stignani;
2. Giovanni Malipiero; 3. Piero Guellt; 4. Tancredi
Pascro; 5. Sante Messina: 6. Luciana Piovesan Ber-
nardi; Dir.: Francesco Molinaxi Pradelli: M® coro:
Sante Zanon: Reg.: Livio Luzzato; Scen.: Lreole
Sormani.

1964-65 — Stagione lirica invernale

16 gennuio 1965 (3 recite).

Traduzione di Irancesco Junnetti. L. Fiorenza Cos-
sotto; 2. Angelo Mori: 3. Giuseppe ‘laddef; 4. Ivo
Vinco; 5. Mario Guggia: 6. Daniela Mazzucato;
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Dir.: Arturo Basile; M° caro: Coreado Mirandolu;
Reg.: Carlo Maestrini.

1988-89 — Opere e balletto

23 dicembre 1988 (7 recite).

Traduzione di Francesco Jaonnetri. 1. Shirley Ver-
rect (Maria Luisa Nave); 2. Pietro Ballo (Diego
D’Auria); 3. Paolo Coni (Santos Arfo): 4. Roberto
Scandiuzzi (Lorenzo Gaerani): 5. Enrico Facini: 6.
Daniela Mazzucato: Dir.: Gabriele Ferro; M° coro:
Ferruccio Lozer; Reg.: Luciano Pavaroiri, Scen.,
cost: Ferruccio Villagrossi.
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Eugéne Scribe Collevione Fulsio Stefuno Lo Presiz Bruxelles



EUGENE SCRIBE
‘SCENOGRAFQ’
DELLA FAVORITE

-~ ” -\\'/-\.
¢ {* Ja scrittura per la scena, nella Francia
\ [/ dell'Ottocento, presenta requisiti ¢

g mcccanismi che &1 potrebbero quasi
~eee”’ dehinire ‘industriali’. Spesso, sotto un
pome celebre, che firmava i testi e si prendeva gli
elogi (o gli appunti) della critica e del pubblico si
celava una nutrita serie di collaboratori, cui l'au-
tore principale alfidava elaborazione di singole
scene, 4 tessitura dei disloghi e talvolia — ma assai
piu raramente — anche le relazioni intersoggettive
tra i diversi personaggi. Di questo genere di col-
laborazioni si & parluto, anche s¢ non con certer-
za, nel caso di Alexandre Dumas figlio, note per
Penorme prolificica del suo scrivere per il teatro,
olire che per le sue molre opere narrative. Di sicu-
ro questo procedimento era attuato, anni prima,
da Eugéne Scribe, uno dei personaggi chiave delle
scene parigine.

Nato nel 1791, e figlio di un commerciante
di stoffe, il giovane Eugéne sin dall’adolescenza
passata in collegio dimostra una grande capacica
drammarurgica, anche se i lavori giovanili non in-
contrano il consenso della critica. Ma gia nel 18153,
con Encore une nwuit de la garde nationale, messo in
scena al Théatre de la Porte-Saint-Martin, ottiene il
primo successo ¢ diviene visibile ¢ riconosciuto dal
pubblico francese. Da qui inizia una carriera che
conta pitl di quartrocento titoli, ¢ tocca i genen pin
disparati: drammi, commedie. balletii, zaudeville,
scherzi comici, libretti d’apera (eccezion fattz per
la tragedia e la commedia in versi si pud dire che
si sia sbizzareito in ogpi forma di componimento
drammatico). Del resto la ‘scrittura collettiva’, so-
prattutto per quanto rigugrda il vaudeville, ciot la
commedia leggera accompagnatia talvolta da purii

SR

cantate, era un’abitudine piuttosto frequente tra
gli intellettuali del tempo, che si riunivano in bar ¢
calfé ¢ in un contesto conviviale componevano an-
che a dodici o quatlordici mani att unici inviati la
serd stessd agli impresari, ¢ firmati di volta in volta
da uno o due dei molti autori. Scribe pero rende
‘prolessionale’ quests prartica, rilorma questo ge-
nere di intrartenimento e dirige, come {arebbe un
regista, tutte le opere che vengono pot attribuite al
SUO DOME.

Identica importanza ricopre nel versante musi-
cale, dove 2 meta secolo diviene una vera e propria
stella dei reatri francesi, Opéra in testa, scrivendo
libretdi per i principali compositori dell'epoca. E
impossibile citare tutti i titoli che gli sono ascritd,
ma per dare un’idea della centralita di queseca figu-
ra si nicordano almeno Le Comte Ory di Gioachi-
no Rossini (1828, con Charles-Gaspard Delestre-
Poirson), Robert le Dinble di Giacomo Meverbeer
{1831), La Juive di Fromental Halévy (1835), Les
Huguenots (1836) e L'Africaine (1865), sempre
di Meverbeer, Dom Séhastien, roi de Portugal di
Gaetano Donizerti (1843), Les Vépres siciliennes
di Giuseppe Verdi (1855, con Charles Duveyrier,
dove vienc rimancggiato il materiale composio
per lo sfortunato Le Duc d’Albe, proposto prima
ad Hulévy e poi a Donizeit). E questo & solo un
assaggio, dedicato ai maggiori successi, della sua
sterminata produzione di parole per la musica.

Ma prima del Dow Sébastien a Scribe e asso-
cuto pure il libretto della Favorite, anche se nan
st sa bene il ruolo da lui ricoperto nel trasporre
I’Ange de Nistda, scritio da Alphonse Royer e Gu-
stave Vuéz ¢ musicato da Donizetti, nell’'opera che
debuita il 2 dicembre 1840 al’Opéra. Dall’intro-
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duzione storica all'edizione critica del capolavoro
donizettiany {(curata da Rebececa Harris-Warrick,
Ricordi, Milano, 1997) si scopre che nel 1839 il
compuositore bergamasco, dopo il debutro non del
tuteo glorioso di Les Martyrs (1840) si era accorda-
to con la direzione del maggior teatro lirico france-
se per meitere in scena il citato Le Duc d’Albz, su
libretto proprio di Scribe. Sembra probabile che
Rosine Stoltz, reginetra dell’'Opéra e ‘favorira’ del
direttore di quel tempio della musica, Léon Pillet,
abbia esercirato tutto il suo fascino per posticipare
sine die quell'opera, volendo interprerarne un’al-
tra pil consona al suo ialento vocale. Fatto siz che
L’Ange, prevista per 1l Théatre de la Renaissance,
a causa dell'imprevista chiusura di quella saly, in
previsione del suo arrivo al palcoscenico pit presti-
gioso della cittd viene ‘trasformata’ in molte delle
sue parti, sia dal punto di vista musicale che testua-
le (in particolarc climinando wurte le scene comtiche
o semiserje),

A questo contesta di ‘nobilitazione’ dell'ope-
ra di sicuro prende pacte anche Scribe, anche se
nella partituta autografa di Donizetti e nel libretto
pubblicato da Marchant a dicembre del 1840 non
compure il suo nome, risultando il testo scritto
esclusivamente da Royer e Vuéz. Ma nell’edizione
delle pactiture e del manuale per la messinscena
edite da Schlesinger (cui attingeranno anche Ricor-
di e la Scala per una futura versione italiana) invece
lo serittore appare addirittura in cima alla lista dei
libretrisci.

Sia quel che sia, Scribe & attivamente impegna-
ro nel lavoro sulla Favorite, come restimonia una
lettera 2 Charles Duponchel, diretrore dell Opéra,
che si era associato Léon Pillet (il quale gli szreb-
be di i a poco subentrato e che, 4 sua volra, era
destinaro ad avere quale successore, amni dopo, lo
stesso Duponchel). Nel documento riprodotio di
seguito ¢i si rende conto infattl della cura con cui
specifica le ambicentazioni e le atmostere che devo-
no contraddistinguere | varl ati, divenendo dav-
vero Pjdeatore, in fase teorica, delle scenografie,
che sono indicate nel dettaglio. Stella Rollet, nel
breve saggio uscito per la Fondazione Donizetti in
occasione della rappresentazione della Favorte a
Bergamo nel 2008, ¢ che serve a contestualizzare
Jo scritto di Scribe, precisa alcune questioni im-
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poctanti, racconiando anche dell’ipotesi i titolare
Popera in spagnolo — La Quérida — invece che in
francese, ipotesi poi evidentemente scariata. Scri-
ve l'autrice: «La lettera di Scribe — che impartisce
esplicite direttive — & una delle tanie di questo tipo
prodotte dal celebre libretrista, il quale nella cor
rispondenza con i suoi collaboratori si dimostra
preciso ed esigente. [...] Vi si rilevano due carat-
teristiche specifiche: la prevalenza delle parole
sulla musica — & questa che deve servire quelle — ¢
Pimportanza della scenograha in relazione alla sce-
na rappresentata. Scribe, in questa lettera, insiste
espressamente sul carattere di volra in volta severo
¢ ridente della scenografia, caratiere che deve ri-
sponderc nel miglior modo alla situazione che si
rappresenta ed allo stato d'animo dei personaggi.
St preoccupa anche, in taluni punt, come nella
conclusione del quarto atto, di precisare in quale
settore della scena si debba svolgere Pazione. Per il
resta sorvola invece sugli spostamenti, | movimen-
ti dei personaggi, anche all’alzarsi del sipario. In
questultimo ambito. riservato alla messa in scena
very e propriy, Scribe non interviene».

E molto interessante risconirare quanto up
letterato, dillerentemente dal passato (basti ricor-
dare I'aurorita pretramente ‘verbale’ di un mosira
sacro come Metastasio, che di rado si occupava
delle future realizzazioni delle sue opere) tenga a
intervenire direttamente, con la sua influenza ed
esperienza, anche sulle ipotesi di messinscena: trat-
tandosi dell'Opéra, non si potevano conservare le
indicazioni piutiosto sommarie segnalate dall’aflia-
tata coppia Royer-Vaez per la Renaissance.

1l saggio dr Stella Rollet e la lettera dy Cugéne
Scribe sono tratti da La Tavorite, g cura dif Livio
ARAGONA e FEporico TORNONY Quaderny della Fon-
dazione Donizettr 11, Bergamo, Fondazione Doni-
zetty, 2008. S ringraziano la Fondazione Donizetts,
Stella Rollet e Fulvio Stefano Lo Presty per la gentile
concessione.



Séricourt. 30 7bre

Mon cher directeur,

Voici la décoration de La Quérida (la Lavorite).

Le premier acte se passe en galice [s7¢] dans V'éplise et le couvent de St jacques de Compostelle (en 1340 —1, Lere pariie de ) acre
— un décor de deux plans représentant yne salle du couvent de Saint facques. [parole cancellate] A gauche I'entrée de 'église. Le
dit décor sévere et sombre pour faire opposition avec le décor suivant. (changement 3 vue).

2eme partie - Jile de Léon, prés de cadix, séparée du continent par une bande de mer de 600 brasscs, de sorte gu'on doit
voir dans Je loincain la ville de cadix. L faut que cetre fle offre aspect le plus riant, le plus voluptueux. uwn nid chaud ec animé, des
gazons. des fonraines. des bosquets. des fleurs — que rour cela n’empéche pas de voir la iter — artendu que Yon doit voir aborder
une barque qui améne le héros (décar de mayenne étendue).

Acte 2eme

La scéne cst a Séville dans les jardins de 1'Alcazar, ancien paluis des vois Maures acheve par Pierre de Crucl, remarquable

par I'élégante bizarrerie de ses constructions, ses marbres, ses stues. et ses Jardins. [parole cancellare] Extéricor qui. pour ne pas
ussemb]cr aux jardins de Pacte précédent, aurs besoin ¢’étre orné de quelques colonnades ou édifices 2 jour de style moresque
— décor assez vaste — c’est }a que se passera le bullet — divertissement donne par le rof 2 sa favorite el dans lequel figureront des
esclaves moresques et des espagnols.

Acte 3¢me

Un riche salon de |’ Alcazar, Décor intérieur Jaisse 3 'imagination du peincre pourvu que nous ayons une porte av fond - deux
portes latérales er. 2 gauche. une rable pour écrire.

Acte deme (effet de jour naisant)

Le cloitre cf campo-santo ou chinctic¢re de 8t jacques de Compostelle — des tombeaux - un cété de 1'¢glise uvec ses vitraux a
droite — et tout autour des arcades | parole cancellate| dans le genre de celles du cloitre de Robert fe Diable inais au fond un rang
d’arcades beaucoup plus élevé et dont Ja partie supérieure servira au dénouement a une espéce d apothéose.

Voici mon cher ami, aussi clairement que possible par écrit un décor qui a besoin d'érre expliqué de vive voix.

Tout a vous.

E. Scribe

Sernicourt, 30 settembre

Mio caro direttore,

Ecco le scene della Quérida (la favorire).

11 primo atto si cvolge in Galizia nellu chiess e nel monastero di San Giacomo di Composiela (nel 1340). Prima parte dell’atio
— una scena su due piani chie rappresenta una sala ded monastero di San Giacomo di Compostela. [parole cnnccl.laLcl A sinistra
I"mgresso della chiesa. Questa scena severa e cupa intende fare contrasto con queUA successiva (cambiame sra).

Seconda parte - I'isola del Leone. net dintoimi di Cadice, sepuarata dal conrinente da un tracto di mare di 600 braccia, in modo
che si veda 1n lontananza ls citta di Cadice. Questisola deve presentare aspetta piu ridente, piir voluttuoso. un nido caldo e ant-
muato. prati, fontane, hoschetti, fiori — senza che tutto ¢io nasconda la vistu del mare — dal quule deve vedersi arrivare la barca che
conducee it protagonista maschile (scena di media ampiczau).

Arro secondo

La scena ha luogo a Sivigha net gtardini dell’Alcazar. un tempo residenra dei re mori. completara da Pietro il Crudele. di
singolare cleganza con le sue bizzarre castruziond, 1 marmy, gli stucchi e i giardink. [parole cancellate] Lesterno, per non imtture 1
giardini dell'atto precedente, deve essere cinto di colonnedi o strutture a giorno in stile moresco — scena di notevole ampiezza in
cui si svolgerd il balletto — diveritssement offerto dal re per vnorare a sug favorita € nel quale figureranno spagnoli ¢ schiavi imori.

Afto terzo

Un ricco salone nell"Alcazar, La scena dell'imterno & lasciara alla fantasia del pitiore, prevedendo perd una porra in fondo — due
porte Jaterali e. a sinistra. un ravolo per scrivere.

Atto quarto (allo spuntar del giorno)

1f chiostro ¢ il cimitero di San (uucomo di Comnpostela - tombe — un lato della chiesa con le vetrate sulla destra — c tutintorno
portici [parole cancellate] come nel o di crt e Diable, ma in fondo un tratto di pordct molto pit elevato 1a cuj parte
superiore servira nella conclusione per una sorta di apoteosi,

Ecco, caro amico, con la maggior chiarezza consentita dallo senio, le scene che vari necessario spiegare a voce.

Vostro affezionatissimo,

E. Scvibe

Traduzione dal francese del saggio e dellu lettera di Fulvio Stefano Lo Presit
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Rosine Seolia, prima tnierprete del ruolo di Léonor de Guzinan all'Opéra di Parigi nel 1840, Collewione
Fuliio Stefavo Lo Prest: Bruxelles



ROSINE STOLTZ,
LA PRIMA FAVORITE

7 rande artista ¢ intrigante di prim’or-

dine, la celebre cantante che si fuceva
chiamare Rosine Stoltz, € che non si
chiamava né Stoliz né Rosine, resra
una l[gﬂuru singolarmente enigmatica ¢ della quale &
estremamente difficile conoscete la storia. Dov’era
nata? Qual era il suo nome? Che eta aveva quan-
do mon a Parigi il 30 giugno 19032 Sono molee le
domande che, almeno finora, sono rimaste senza
risposta. Alcuni dicono che nacque a Parigi nel
[815, altri nel 1818 in Spagna, da cui sua madre,
francese, sarehbe tornaia a Parigi con lei, per di-
ventare poriera di un palazzo in boulevard Mon-
tparnasse. Gli uni la chiamano Rose Niva, gli aleri
Victoire o Victorine Noél, e lei stessa sosteneva di
essere marchesa &’ Alwavilla per nascita». Cosi inizia
la biografia che il critico musicale Arthur Pougin
dedica a Rosine Stoltz nel 1909, ad appena sei anni
dalla morte della grande cantante, vera e propria
star delle scene humgeSL Secondo la versione uf-
ficiale, la diva nasce a Parigi il 13 gennaio 815,
ma il Grand Larousse Universel, uscito quando era
ancora viva, propone un’altra datazione ancora, ¢
la fa venire al mondo in Spagna il 13 febbraio 1813,
La prima interprete della Favorite, dunque, appare
una figura misteriosa sin dalle suc origini.

Cio che si sa della prima parte della sua vita &
che, dopo cssere stata da bambina in un convitto
religioso, nel quale apprende i peimi rudimen-
ti della musica, (requenta I'lostitution royale de
musique clamque et religieuse, sotto la guida di
Alexandre-Erienne Cboron eminente didatta ¢
musicologo, fino alla chlusuu della scuola durante
1 mot tivoluzionari del 1830. Spalleggiata dal pri-
mo dei suoi protetrori, il barone Ternaux, rampolio

di una famiglia di industriali, inizia la sua carriera
teatrale al Théitre du Parc di Bruxelles, con una
commedia in versi seguita da un vaudeville, La Fille
de Dominigue (in entrambi 1 casi wilizza lo pseu-
donimo di Rosine 1ernaux, ¢ solo successivamente
sceglie stabilmente i) nome d) Rosine Stoltz). Nei
primi anni Trenta si distingue come mezzosoprana
drammatico, e = su raccomandazione di Adolphe
Noutrit, figlio del famoso cantante Louis ¢ pri-
o tenore dell'Opéra di Parigi, affascinato dalla
bellezza della sua voce e dal suo forte tempera-
mento drammatico — Henri Duponchel, direttore
dell’Opséra, la serittura per il ruolo di Rachel nella
Juive di Fromental Halévy, coniil quale, il 25 agosto
1837, ottiene il suo primo grande successo in quel
tearro,

Da li in poi si aprono per lei le porte della no-
torietd, attraverso celebri riallestimenti di opere
come Les Huguenots di Giacomo Meyerbeer e Der
Freischutz di Carl Maria von Weber, per citarne sol-
tanto due. Lo stesso Halévy scrive per lei la parte di
Caterina Cornaro nella Rezne de Chypre, andata in
scend il 22 dicembre 1841, mentre Rossini la vuole
per la parte di Desdemona nella versione francese
del sua Otello (rappresentato il 2 setiembre [844)
e le dedica il Robert Bruce, rifacimento della Dosina
del lago, che vede la luce il 30 dicembre 1846 (pit
precisamente si tratra di un pastiche creato dal mu-
sicista svizzero Louis Niedermeyer con il consenso
de) pesarese includendo anche brani dells Zefwira
e di alure opere rossiniane quali Bianca e Falliero,
Torvaldo e Dorliska, Armida, Mosé in Egitto ¢ Ma-
ometto 11). Donizetti, assiduo (requentatore delle
scene patigine, rimane colpito dalla (orie perso-
nalit della cuntante, tanto da ritagliare sulla sua
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voce il ruolo di Léonor, protagonista della Favorite,
come nota Mary Ann Smart in Roles, Reputations,
Shadows- Singers of the Opéra, 1828-1849, dove la
studiosa metie in evidenza come il compositore
cerchi di enfatizzare le qualita della Stoliz e di uti-
lizzame come risorse anche i difeiti e le debolezze
vocali. Il bergamasco poi la vuole anche per la par-
te di Zayda nel successivo Domr Séhastien, roi de
Portugal, con il quale la diva trionfa il 13 novembre
1843.

Ma questa higura centrale della lirica pzrigi-
na della meta del secolo & — come nota lo stesso
Pougin — conosciuta anche per la sua vira avven-
turosa e spregiudicata, che le merita Pappellativo
di ‘intrigante’. Olire ai diversi matrimoni ¢ ai mol-
ti protettori, & risaputa la sua rclazione con Léon
Pillet — subentrato a Duponchel nella direzione
dell’Opéra —, relazione che le permetic ampio mar-
gine di manovra ¢ che lei utilizza in modo piutto-
sto slacciato a danno delle colleghe-civall. Questa
situazione, mal sopportata dal pubblico e dalla
critica, va di pari passo con la sua ascesa artistica
e il suo indubbio talento. sia vocale che drammati-
co. Lua sua gelosia e capricciosita spingono un’altra
grande cantante del periodo, Julie Dorus-Grus, a
lasciare il Teatro parigino, ma questo indigna gli
babitué e crea una generalizzata antipatia intorno
a lei, che scoppiera il 30 dicembre 1846, praprio
alla primua del Robert Bruce: Rosine — tornata in
scena dopo un lungo periodo di indisposizione —
durante il secondo aito ‘stecca’ senza appella. La
scena & raccontata da Théophile Gauthier in una
lettera: «In quel momento, fosse stara I'emozione
di cantare un’aria tanto celebre, oppure la cantan-
te risentisse ancora dei posiumi della malatiia che
aveva ritardato il debutro dell’opera, la sua voce
cald di un quarto di rono. [l pubblico di Parigi, che
& di cerro il pitt gentile che ¢l sia, non fece alcun
cenno di disapprovazione né protestd se non con
un freddo silenzio». Questo «(reddo silenzio». pur
nella compostezza della reazione, spiega efficace-
mente Ja definitiva {ine di un rapporto csclusivo tra
la diva e i suoi estimatori. Nel marzo 1847, infatti,
con una letiera indirizzata alla Commission spé-
ciale des I'héitres rovaux, la Stoliz lascia 'Opéra
prima di esservi cosixetta (di Iy a poco anche Pillet
si dimettera per ridage la direzione 1 Duponchel).
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Nel conttibuto citato, la Smart accribuisce un
certo ruolo alla Sroliz, per la capricciosita del suo
caratiere, anche nella malartia mentule che Doni-
zetti cominciua ad accusare a Parigi, e che lo poriera
alla morte nel 1848. Legato al musicista bergama-
sco & comungue un aneddoro, raccontato da Paolo
Fabbri, che riassume in modo esemplare questa fi-
gura controversa, fascinosa e allo stesso tempo un
po' luciferina. Scrive Fabbri: «Il [3 gennaio 1839
Donizetti aveva firmato un contratto con 'Opéra
relativo a Le Duc d'Albe, su libretto di Scribe. Maiil
diretiore Pillet preferisce rimandare a pit tardi (in
pratica alle calende greche) Le Duc d'Albe, perché
non lo gradisce la sua favorita-maitresse, 1l sopra-
no Rosine Stoltz, che sara poi la protagonista della
Favosite». Tra ascese e cadute, la cantante-simbolo
dell’Opéra per un intero decennio tornera nel 1855
a calcare quelle scene con Le Prophéte di Meyer-
beer, che rappresenta anche il suo addio al tcatro.
QOlixe al ricordo delle sue steaordinarie interpreta-
zioni lascia anche una raccolta di Six mélodies per
canto ¢ pianoforte.

1 saggio dr MaRY ANN SMART ¢ contenuto i 'The
Cambridge Companion to Giand Opéra, ¢ cura di
Davin CHARLTON, Cambridge 2003

[l saggio di Paoro Fasrri, Travestimenii e di-
savventure di una Favorita, & compreso nel librelto
di sala, a cura della Fondazione Donizells, della Fa-
vorite andata in scena a Bergamo nel 2008



IL GIOVANE WAGNER
TRASCRIVE IL GRAND OPERA

Richard Wagner, in gioventtl, quando ancora era un' musicista: misconosciuto, tento la fortuna
come direttore d’orchestra in varie citta della Germania, ma anche a Riga, con risultati pero piut-
tosto poco soddisfacenti. Con la moglie, la cantante Minna Planer, decise allora di emigrare; prima
a Londra; poi a Parigi, dove rimase dal 1839 al 1842, Data la grave poverta in cui versava — fu
costretto a vendere addirittura le fedi nuziali — si presto all'attivita di trascrittore delle opere pit
in voga nella capitale parigina. Tra queste non poteva mancare La Favorite, che infatti il futuro

artefice del Riug ridusse per piano (a due e quattro mani), ma anche per quartetto d’archi e per
duo diviolini. Il ritratto del pittore e amico Ernst Benedike Kietz mostra Wagner a ventinoye
durante il suo ultimo anno di permanenza a Parigi.
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Luctuno Pavarotis mssiene alla cantante Shirfey Verrett (in alto) ¢ ul divetiore Gabriele Fervo (in basso) nellu sala del Tearvo Va Fewice
duranie le prove della Favorite, 1958.




BIOGRAFIE

DONATO RENZETTE

Diretiore. Dopo aver studiato composizione e
direzione d'orchestra al Conservatorio Giuseppe
Verdi di Milano, ha ottenuto numerosi riconosci-
ment internazionali, tra cuf il Diapason d'Argenio
al Concovso Marinuzzi di Sanremo nel ‘75-76 e la
Medaglia di Bronzo al Concorso Ernest Ansermet
di Ginevra. Nel 1980 ¢ stato proclamato all’unani-
nita vincitore assoluto del premio Guido Caotelli
de) Teatro alla Scala di Milano, ¢ da allova l4 sua
attivita non ha avuto sosta, fra produzioni liviche e
sinfoniche. Conta in repertorio novanta opere ese-
guite in cutd i pitcimporranti teatri del mondo. Con
i complessi artistici dell’ Arena di Verona ha dicetto
la prima dell'A7da di Verdi a Luxor, in Egino. 11
disco Manfred di Robert Schumann, registrato con
Orchesira ¢ Coro del Teairo alla Scala di Milano,
vace recitante Carmelo Bene, ha vinto il dicianno-
vesimo Premio della critica italiana. Fra i numerosi
riconoscimenti, anche il Rossini d’Oro nel 2006.
E stato direttore principale dell’Orquestra Sinté-
nica Portuguesa, della Filarmonica Marchigiana,
dell’Orchestra Sinfonica di Bergamo, dell’Orche-
stra Regionale Toscana ed & atrualmente dirertore
principale dell'Orchestra Filarmonica Rossini di
Pesaro. Dal 1987 & docente di Direzione d’orche-
stra all’ Accademia Musicale di Pescara.

RoserTa CuccHt

Regista. Si diploma in pianoflorte ed entra a far
patte dell'Orchesira Sinlonica della Rai di Roma.
Dal 1995 collabora come coordinatrice della pre-
patazione musicale con il Rossini Opera Festival,
il Wexlord Opera Festival ¢ con numerose alire
istituzioni. Nal 1999 affianca alla carriera pianistica

quella di regista, allestendo opere quali Lo travia-
ta, Rigoletto, Talstaff, Lelisiv d’amore. Debutta in
questa veste in [talia nel 2001 con I passo dell’ani-
ma, un suo testo interpretato da Lella Costa ¢ dal
baritono Andrea Concetti. Mette in scens La scale
di seta i Rossini, la Prinzesvin Brambilla di Walter
Braunfels e firma regia, scene e costumi degli Astro-
logl immaginari di Paisiello. Alestisce Arrighetto di
Coccia e Otello e La fraviata 3 Verdi (2005, 2007),
Il barbiere di Swiglia di Paisiello (2006). Tutti m
maschera di Pedrotii e una edizione dell’ltalia-
na in Algert dedicata ai giovani (2007-2008). el
2009 sono il musical Sweeney Todd di Sondheim e
Viaggio a Reims di Rossini. Realizza quindi L'elisir
d’amore e La Favorite di Donizetti, la Rodelinda di
Hindel e La Cenerentola di Rossini. 112012 lu vede
impegnata in important teatri europei. Tra gli im-
pegni recenti, Don Giovanni (2016, 2015, 2014),
Lelisir d’amore. La bobéme (2015). Dal 2001 & di-
rettore artistico del Lugo Opera Festival e dal 2006
della Fondazione Arturo Toscanini di Parma.

Massimo CHECCHEYTO

Scenografo. Diplomato all’ Accademiu di Belle Arti
di Venczia, ¢ diretiore degli allestimentt scenici del
Teatro La Fenice.

Craupta PErNIGOTT

Costumista. Frequenta )’ Accademia di Belle Arti di
Brera e collubora con Pasquale Grossi e William
Orlandiin qualita i assistente alle scene e ai costu-
roi. Tra 1 2000 e §1 2013 & responsabile del Servizio
castume del Teatro Comunale di Bologna, dove
firma Dido and Aeneas (regia di Riccardo Recchiy),
Jackie’O (Damiano Michieletto), Sweeney Todd e
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Lelisiy d’amore (Roseita Cucchi, con la quale ha
un'assidua collaborazione), Don Pasquale e La
travatae (Alfonso Antoniozzi). Lavora inolice nel
teatro di prosa, collaborando con il regista Nanni
Garella. Tra le produzioni operistiche firmate con
Rosetta Cucchi, fra le alire, il Do Giovanni di Mo-
zaet per 'Opera di Genova (2016), Lelisir d’amore
di Donizeti per il Comunale di Bologna (2015),
"Arlesiana di Cilea e la Salome di Strauss per il
Wexlord Fesaval Opera (Irlanda 2014, 2012), il
Rigoletto di Verdi e la Groconda di Ponchielli per
I'Opera Theater di St. Gallen (Svizzera, 2014), Ido-
meneo di Mozart per 'Opera Theatre di Lubeck
(2013, 2012, 2011).

VERONICA SIMEONI

Mezzosoprano., interprete del ruolo di Léoner de
Guzman. Nata a Roma, si diploma ad Adria ¢ si
perfeziona con Rajna Kabaivanska. Debutta come
Azucena nel Trovatore di Verdi (2007, Spolero) e
canta nel maggior teatri italiani e internazionali,
collaborando con directori quali, Lra gli aliri, Ric-
cardo Chailly, Yuri Temirkanov, Asher Fisch, Lorin
Mauzel, Fabio Luisi. 11a interpretato lavori di Ros-
sini (Guillaume Tell), Bellioi (La stramera, Novna).
Donizetti {Marra Stuarda, Roberto Devereux, Dom
Sébastien), Verdi (Nabucco, 1! trovatore, Don Carlo,
Messa da Requiem), Puccini (Madama Buttesfly),
Meyerbeer {L'Africame), Berlior (Les Troyens),
Gounod (Roméo el Julietie), Bizet (Carinen), OF-
tenbach (Les Contes &’ Hoffmann), Massenct (Wer-
ther), Mahler (Terza Sinfonia), Stravinskij {Oedipus
Rex) Per la Fenice & stara Adalgisa nella Normza
di Bellini (2015}, Azucena nel Trovatore di Verdi
(2014, 2011), Sélika nell’ Africaine di Meyerbeer e
Carmen nell’omonima opera di Bizet (2013), e ha
interpretato il Reguzein di Maderna nella prima as-
soluta del 2009.

Jonn Oseorn

Tenore, interprete del ruolo di Fernand. Dopo aver
debuttaro nel 2007 nel ruolo di Amold nel Gudllau-
sme 'Tell di Rossini diretto, in {orma di concerto. da
Aptonio Pappano, calca i pili prestigiosi teatti del
mondo cantando La donna del lago di Rossini, Dox
Giovanne di Mozar, Otello di Rossiny, I/ barbiese
dr Swigha, Faust di Gounod, Norn di Bellini, Les
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Pécheurs de perles di Bizet: incarna Don Ramiro
nella Cenerentolu e Golfredo nell’ Armzida di Rossi-
ni, Leopold nella Juive di Halévy, Raoul de Nangis
negli Huguenots di Meyerbeer, Nemorino nell’ E//-
sty d'amore di Donizetti, Pollione nella Nosma di
Bellini e Des Grieux nella Maron di Massenet. In-
terpreta inolire una vasta gamma di ruoli mozariia-
ni: Belmonte in Die Entfiihrung aus dens Serail, Ta-
mino in Die Zauberflote, Ferrando in Cosi fan tutte.
Don Ottavio nel Don Giovann:. Tra gli impegni pit
recenti canta Elvino nella Sonnambula di Bellini,
Benvenuto Cellini € Otello nelle omonime opere di
Berlioz e Rossini (2016), Rodrigo nella Donsa del
lago ¢ llo nella Zelmiiva di Rossini (2015).

VITO PRIANTE

Baritono, interprete del ruolo di Alphonse XI.
Nato a Napoli, debutta nel 2002 al Maggio Mu-
sicale Fiorentino nella Serva padrona di Pergolesi.
Da allora & ospite dei principali teatri italiani ed
eucopei, dove collabora con direttori quali Daniel
Barenboim, Ivor Bolton. Cuavio Dantone, Daniel
Harding, Marc Minkowski, Riccardo Murti, Jel(rey
Tate, e cegist) quali Peter Stein e Luca Ronconi. la-
terpretd lavon di Hindel (1amerlano), Pergoles: (1/
Flaminio). Jommelli (Beiulia liberata), Haydn (A
muda), Mozart (Le nozze dif Figaro, Don Giovann.
Cosi fan tutte, La clemenza di Tito). Rossini (1/ turco
in ltalia, La Ceneventola, Il barbiere di Siviglia, La
gazzetta), Donizetti (Don Pasquale, Maria Stuarda).
Puccini (La bohéme), Leoncavallo (Pagliaccr), Bizet
(Carmen), Dallapiccola (Il prigioniero, Premio Ab-
biarti 2008), Corghi (1! dissoluio assolto). Quest’an-
no & stato Lindorf nei Contes d"Hoffinansn di Of-
fenbach, Ibn-Hakia nella lolanta di Cajkovskij e
Dandini nella Cenerentola rossiniana (2016, 2015).
Al Teatro La Fenice ha incarnaro i ruoli mozartiani
di Figaro nelle omonime Nozze (2013, 2011) ¢ di
Leporello nel Don Giovanni (2011).

SoN Lim

Basso, interprete del ruole di Balthazar. Nato a
Dae Gu in Corea del Sud nel [982, nel 2007 si
trasfensce in Italia per (requentare 1’ Accademia
di perlezionamento per cantanti Jigci del Teatro
alla Scala. Su] palcoscenico scaligero debuttery
in svariat ruoli (ra i quali Musta(y nell Ttaliana m



Algeri e nel ruolo del protagonista nelle Nozze di
Frgaro. Tra gli impegni pit recenti, Procida nei Ve-
sprd stciliant nei 'Teatri dell’Emilia Romagna, Conte
Asdrubale nella Pretra del paragore al Théiire du
Chiteler, Raimondo in Lucia di Lammermoor, Ti-
mur in Tuyrandot e Ramfis nella nuova produzione
di Aida alla Deutsche Oper di Berlino, Zaccaria
nel Nabucco al Lirico di Cagliari, Padre Guardiano
nella Forza del destine e Alidoro nella Cenerentola
al Fllarmonico di Verona, e ancora Alidoro al Re-
gio di Torino. All'inizio del 2016 ha interprerato
Jorg nello Stiffelio al Teatro La Fenice.

[vaN AYON Rivas

Tenore, interprete del ruolo di Don Gaspar. Nato
a Piura (Perd) nel 1993, studia canto con Maria
Eloisa Aguirre al Conservatorio nazionale di musi-
ca del Pexti, si perfeziona — fra gli aliri — con Juan
Diego Tlorez ¢ Luigi Alva, ¢ attualmente studia in
[talia con Roberto Servile. Nel 2013 vince i) secon-
do premio al Concarso nazionale peruviano di can-
to lirico. Nel 2014 si esibisce in vari recrtal, in un
concerto in omaggio a Giuseppe Verdi al Teatro
Municipale di Lima ¢ in un concerto in omaggio 2
Manuel de Falla. Nello stesso anno debutta in cam-
po operistico al Teatro Nazionale del Peri, dove
interpreta il ruolo di Goro nella Madasna Butterfly
di Puccini direito da Lorenzo Tazzieri. Canta nel
coro di Roméo et Juliette di Gounod con Juun Die-
go Flérez. Del 2014 & anche il suo debutro al BASF
di Ludwigshafen (Germania) con I'Orchestra Fi-
larmonica del Teairo alla Scala di Milano, sotto
la direzione di Fabio Luisi. Nel 2015 & all'Emilia
Romagna Festival e sul finire del medesimo anno
vince la rerza edizione del Concorso inrernazionale
di canto Premio Erca Limiri,

PAuLNE ROUILLARD

Soprano, interprete del ruolo di Inés. Nata in T'ran-
cia, dal 2010 ¢ allieva del mezzosoprano e regista
Roberta Mattelli. Partecipa a masterclass venute
da importanti maestri. si diploma al Conscrvato-
rio di Avignone ¢ vince numerasi concorsi iafrer-
nazionali. Impegnata anche nel repertotio legato
alla musics sacra (Gallia di Gounod, Reguren: di
Moazart, Gloria di Vivaldi), debutea al Festival lirico
di Salon-de-Provence nei ruoli verdiani de) paggio

della duchessa (Rigoletto) e di Avnina (La traviata)
{2007, 2009). Nel 2011 & la Regina della Notte nel-
la Zauberfléte di Mozart in una tournée in Spagna.
Al Teatro di Avignone incama Fantasia (Le Voyage
dans la lune di Offenbach) e Zevlina (Fra Diavolo
di Auber, 2010, 2012). Fra gli impegni piu recenti,
lo scorso aprile ha debuttato nel ruolo di Papagena
(Zauberflote) all'Opéra di Massy, & stata Gilda in
Rigoletto al Tearro di Pescia (Pistoia). interpretan-
dola anche in un’intensa rournée in Spagna (2016).
ha cantaro Qscar (Un ballo in maschera di Verdi,
2015) ed & stata la prima dama nella Zauberflore
(2014).
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Tre foto di scenu dulla Favorica dr Caetano Donzzewri a! Teatro Vo Fensce, 1988-1989 Diretiore Gubnele Fosro, regry di Luctano Pava-
rotts, scene ¢ costmnr di Fervuceio Villugrosa. Interpreis: Peolo Coni (Alfoiso X1). Shirley Vesvett (Leonora), Pretro Ballo (Fernando)
e Roberto Scandiuzzs (Baldassarve) Archivio storico dvl Tectro La Fenice




A COLLOQUIO CON
STEFANO BERALDO

a cura di llaria Pellanda

N A mminisisatore delegato di OVS e
[V wice presidente del Gruppo COIN
g — tra gli importaniy soci sostenitori
S~ W della Fenice — Stefano Beraldo sllu-
stra, fra le altre questioni, il vapporto azienda-cit-
14, i legame con [ grovans ¢ quello che intercorre
tra il mondo della moda ¢ quello dell’opera hrica.

OVS ¢ una delle realta pru vmportanti a Ve-
nezia. Come si realizza il rapporto fra aztenda e
citta?

Lazienda porta con sé an patrimonio di con-
taminazioni sociali e culturali, e cresce anche at-
traverso la diffusione del benessere, lo sviluppo
¢ il progresso dei territori nei quali opera. Per
noi il rapporto con il territorio si realizza prin-
cipalmente attraverso 1 nostri negozi. anche se,
paradossalmente, a Venezia OVS non ha anco-
ra poruto trovare lo spazio che da molto tempo
sta cercando. Abbiamo infatti solo un negozio al
Lido, che presto verra rinnovato, e ovviamente
lo storico negozio Coin a Rialto.

La guotazione in borsa é stato wi atlo di corag-
gro. Come lo state vivendo vra?

Ci siamo quotati con lobiettivo di racco-
glicre risorsc per un progetto di crescita ¢ svi-
luppo, fondamentale per consentire a OVS di
confrontarsi con i grandi gruppi internazionali.
Il mercato ha premiato la staria di un’azienda
italiapa che, malgrado la recessione, & stata in
grado di crescere ¢ che continua a regisitare ri-
sultati positivi, consolidando Ja sua presenza in
ltalia, e ora scommettendo sullo sviluppo inter-
nazionale.

OVS ¢ i giovani. ¢’é un rapporio?

Si, ¢ si tratta di un rapporto molto stretto.
Crediamo fermamente nel valore dei giovani e
nel continuo dialogo con loro: uno scambio che
ci apre a nuove visioni e nuovi mondi. U nostro
ruolo & inlato anche quello di of(rire oppostunica
che consentano di mettere in luce il talento delle
nuove leve. Per quesio riteniamo sia importante
investire in loro non solo attraverso progetii che
coinvolgano Je pit note scuole di moda interna-
zionali ma anche facendo pariecipare i giovani
designer alle continue iniziative e agli eventi nei
nostri canali social.

Cosa significa essere fra [ soci sostenitori di
un'Istituzione simbolo della cultura veneta ¢ ita-
liana in tutto sl mondao?

Per noi & motivo di orgoglio. Facciamo parte
di questa comunita e riteniamo naturale soste-
nere i simboli, dialogare con i cirtadini anche
sul fronre culrurale e artistico. E parte del nostro
modo di intendere il rapporro con il territerio.
Inoltre la Fenice & stata il mio primo datore di la-
voro. Molti anni fa, sotto la guida dellallora ma-
estro del Conservatorio di Santa Cecilia a Roma
Boris Porena, il Teatro vencziano arrivd una
straordinaria iniziutiva volta a porgere la disci-
plina della Composizione ai macstri ¢lemenrtarti,
formatori per definizione, attraverso un gruppo
di glovani musicisti di cw io stesso laceva parte.

Quali potrebbero exsere { mezzi migliorr per
mvogliare 1l mondo dell’imprenditona e dell' im-
presa a tnvestire in cullura?

Occorre dare atto al Governo che esisce
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S
Impresa e cultura

Stefano Beraldo,

pn'importante legislazione che favorisce gli in-
tervendi dei privati a favore della cultuca, ¢ d mj-
nistro Franceschini mi pare molto attento a questo
temsy.

Quale rapporto, gquale legame mntercorre tra
moda ¢ opera brica? Penso ad esempio agli abiti di
scena, al ruolo che la moda svolge nell’ ambito della
sarloria leatrale ¢ defla scelta dei costumi, ecc

To invece penso al negozio e al teatro. Sono
entrambi luoghi dove va in scena una rappresen-
razione. E dove I'arie — appunto della scenografia
— & assieme al prodoito una componente essenziale
della fortuna di un’opera o di una collezione, nel
caso della moda.
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Cosa lega il mondo dell’ impresa al mondo della
cultura?

La ricerca del bello che {unziona. Non sono in-
teressato alla cultura del «fine a se stesso» oppure
de] «non lo capisco, non mi piace ma non voglio
sembrare incompetente, quindi lo applaudo». Cul-
turd e impresa producono oggelti, servizi, ¢ hanno
bisogno 'una dell’alora per renderli migliori ¢ per
trarne risorse e valore. Limpresa & siata, e a volte
& ancory, il comnittente delle opere della cultura,
specie nel campo dell'architecrura. della sculrura,
delle arii figurative in genere ma anche della musi-
ca o della letceratura. Senza committente, artista
spesso non dispone dei mezzi per realizzare le pro-
prie opere. E senza cultura, 'impresa appassisce.
perché non pud vivere di soli numeri e processi.



Dintorni: Carta Canta

LE RECENSIONI

di Giuseppina La Face Bianconi

ara Zurletti, docente ospite in varie
universita itahiane ¢ a Paris 8, & atrual-
mente titolare di Storia della musica
nel Conservarorio di Reggio Calabnia,
11a al suo ativo molte pubblicazioni, soprattutio
nel campo dell’estetica musicale. Proprio 3 questa
disciplina dedica un e-book, Punti e Contrappunts.
Insieme con up'acticolata prelazione, la miscella-
nea contiene saggi di una dozzina di stodiosi che
alfrontaso vuoi problemaiiche ad ampio taggio,
vuol aspetti specifici dell’estetica musicale, disci-

'TICTe TUS
'23-07-2, € 11,00

[SBN 978-88-9

plina bivalente che intratticne rapporti intrinseci
tanto con la filosofia ¢ Pestetica generale quanto
con la musica ¢ la musicologia. Di ciascun saggio
la curatrice sintetizza in apertura i punti salienti ¢ i
concetti portanti. Lei stessa a{lronta un argomen-
o di peso, lo scritto sdorniuno Vers yie musique
siformelle, 1) distillato delle lezioni che Adomo
tenne ai Ferienkurse di Darmstadt nel 1960. Zur-
letti rileva Iambiguita” di fondo di questo seritto,
radicata nel rapporto problematico di Adormo con
la musica ‘nuovissima’ della seconda avanguardia;

ca prisicale dr ogar

ale, 2015, 319 pp.

scaricabile da

hitp://shop.ilcorrieremusicale.it/downloads/punti-e-contrappunti/

El Sistema. Lapprocero didattic
pre
Roma, Aracne, 2015, 357 pp.

S Antonto Abred
no
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un’analisi rigoross di tale testo potrebbe da sola
«appronture una piattalorma teorica per pensare
Pattualita musicale».

Linsieme degli altri saggi offre uno spaccato
delle posizioni odierne, anche contrastanti, circa
Pestetica musicale. Ad aperrtura si legge un articolo
di Enrico 1'ubini, uno studioso che nell’arco della
sua produzione, e nel solco dell’estetica crociana,
ha inteso contestualizzare in senso storico i pro-
blemi teorici della disciplina. A chiusura il letrore
trrova un confributo di grande respiro di Giovanni
Guanti. che ribadisce il carattere intrinsecamente
filosofico dell’estetica musicale, contro le tenden-
ze che la vorrebbero assimilare a un’antropologia
della musica. Tra 1 rimanenti articoli, dovuti a stu-
diosi universitari e di conservatorio, ne segnaliamo
almeno cinque: Alessandro Arbo, riferendosi ai
giochi linguistici di Wittgenstein. affronta 1 pro-
blema della comprensione della musica, del suo
senso; Emanuele Quinz analizza il concetto attuale
di ‘ambiente sonoro’ e dell’estetica ad esso rileri-
bile; Santi Calabro si addentra nei problemi intri-
cati e s{uggenti dell'interpretazione musicale, sulla
scarta dellesempio di Lili Kraus: Cesare Natols
analizza il vapporto tra la musica sperimentale e
la filosoha della complessit; il compositore Mario
Scappucci riflette su come si connetta il lavoro del
compositore d’oggi alla tradizione. La miscellanea
offre un panorama incelletwale e problematico uti-
le tanto al lettore spectalista quanto al musicoflo,
documenta la viralica della disciplina in Tralia, e ad-
dita le sirade che essa pud percorrere nel fururo
prossimo.

Anita Piscazzi, diplomaia in pianolorte, & dot-
tore di ricerca in Progetrazione e valutazione dei
processi formativi, organizzativi e sociali. Ha pub-
blicato per Aracne E/ Sisterna, una monogratia che
esamina il sistema educative musicale concepito
da José Antonio Abreu, musicista, dircttore d’or-
chestra, ex-minjstro della cultura in Venczuela,
Abreu ha idearo 1) suo ‘sisterna’ nel 1975 a Cara-
cas: nei guarticri pid poveri della cicta ha vaccol-
o bambini ¢ adolescenti e i ha avviati alla pratica
della musica orchestrale, can esiti ragguardevoli.
1l sistema ha ottenuto molti apprezzamenti ~ tra
i suoi sostenitori ¢’¢ stato Claudio Abbado —ed &
oggl replicato in vari paesi. Lu Piscazzi ne teaccja il

84 | VENEZIAMIISI

contesto originario ¢ ne descrive il funzionamento,
rapportandolo alle tradizioni pedagogico-musicali
passate e presenti. Passa poi a illustrare per filo e
per segno la sperimentazione del sistema Abreu at-
tuaia in Puglia: sulla base di interviste, questionari
e filmati traceia un gquadro sfaccertato del progetto
MusicalnGioco, fondato e diretto da Andrea Gar
giulo. Il progetio & nato ad Adelha, provincia di
Bari, nella discoteca Moma. un bene confiscato
alla mafia, oggi ribattezzata MomArt e dedicara
all’espressione teairale ¢ musicale. 1l saggio della
Piscazzi si legge con piacere: da un valido contri-
buto alla conoscenza di una metodologia di sicuro
interesse pedagogico-didattico.



ALESSANDRO BARICCO
E IL TURISMO COME
CONDIZIONE ESISTENZIALE

di Gabriele Vacis*®

£ S

. 1 . . -
L\ / /mith & Wesson di Alessandro Baricco

( o L (Feltrinelly 2014) debutia a Venea
\ S Uil 4 maggio 2016, per por veplicare a
~— " Pudova dall’11 al 15. Lo spettacolo,
coprodotto dal Teatro Stabile del Veneto e dal Te-
atro Stabile di lorino, ha come interpreti Natalino
Balasso, Fausto Russo Alesi, Camslla Nigro e Ma-
riella Fabbris. 1l regista, Gabriele Vacis, raccorta il

rapporio con lo scritlove ¢ U suo approccio al testo,

Con Alessandro Baricco ho pit volte lavorato
in passato. Ci conosciumo dai tempi di Totesn, uno
spetiacolo che ha girato a lungo tra la fine degli
anni Novanta e gli inizi del Duemila. Poi ¢ stara la
volta di Novecento, che lui ha scritto proprie per
me e per Eugenio Allegri. 1l nostro rapporto perso-
nale si & sviluppato anche dal punto di vista ‘didat-
tico', insegnando io alla Scuola Holden di Tarine
sin dalla sua [ondazione, per mano proprio d. Ba-
ricco. La storia di $#ith & Wesson nasce quando
Alessandro. venuto a vedere | rusteghi che avevo
tratto da Goldonli. dove protagonista era Natalino
Balasso, insieme ad Allegri ¢ alin attori, mi disse
che stava scrivendo un nuovo tesio, e mi chiese se
'avrel potuto mettere in scena.

Decvo premettere che, artisticamente parlando,
ho una relazione particolare con la drammaturgia
¢ pib in gencrale con la scritiura; trovo che i testl
teatrali, ma anche quelli desiinad o diventare ilm,
siuno spesso “troppo scritti’. Credo che ormai noi
tutn abbiamo un rapporto con la realta molto am-
biguo e controverso, come se stessima vivendo una
rofale sospensione rispetto a ¢id che accade quo-
tdianamente. Come se [ossimo sorpresi di quello
che vediamo succedere, senza pensare che quanto

¢ avvenuto in precedenza ha messo le basi di quello
cui — purtroppo — assistiamo oggi. Ho la sensazione
che vediamo ¢ viviamo la realta per come vorrems-
mo che fosse piuttosto che per come & davvero. B
questo dipende, secondo me, anche dal fatto che
la scriviamo prima che accada, la raccontiamo non
come esito di un'esperienza ma come un’ipotesi
o up progetto, Quando si scrive un testo teatrale,
"azione non ¢’& ancota, verra messa (0 scend in se-
guito. Lo stesso accade per una sceneggiatura cine-
matografica: dicono che basti quella, se & ben fatta,
a fare un buon Alm. Secondo me questa & una gran-
de scioccherza. Lo spettacolo che sto costruendo
ora con Marco Paolini e cinque ragazzi palestinesi,
Amleto a Gerusalevze, a una settimana dal debut-
to non & ancora completamente definito. Lo ‘scri-
viamo' momento per momenio, o meglio lo ‘com-
poniamo’. In questo senso lavorare con Baricco &
magnifico, perché ha una particolare capacita — e
una sensibilita tutra sua — grazie alla quale scrive
st prima di andare in scena, quindi ovviamente
progettando quello che sara poi lo spettacolo, ma
la sua serittura ‘progetrata’ assomiglia molto alla
composizione nel senso cui tacevo riferimento pri-
ma. A differenza della maggior parte dei testi creati
per il teatro o per il cinema, sc voghiumo utilizzare
una sorta di ossimoro, la sua serittura non mi sem-
bra troppo seritta. I uno dei pochi che sa scrive-
re senza sembrare che scriva. Del resto, io non bo
mai ‘messo in scena’ un testo, nemmeno di classici
came Goldoni, Moliere o Shakespeare. Anche in
questo nuova Amileio @ Gerusalemime c’¢ si deptro
Shakespeare ma non & una messinscena d Amileto.
1l testo lo uso come pretesto, vale a dite come sti-
molo e ispirazione per gli attori.
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Snuth & Wesson va alla {onte di un atieggia-
mento che oggi viviamo come condizione esisten-
ziale: il curismo. Non siamo pil cavalieri, come
nel Medioevo, ¢ nemmeno pid consumatori, come
accadeva nella seconda meia del Novecento, du-
cante i1 boom economico. Omai siamo uristi. Se
si guarda con attenzione, gli atcuali nemici della
civilia che cosa colpiscono? Aeroporti e stazioni, i
luoghi preposii alla partenza. La nostra & una con-
dizione di continuo turismo. Se chiedi alla gente
qual & il suo principale desiderio risponde senza
esitazioni «viaggiare», anche se pol magari non se
lo pud permetiere.

Baricco ha scritto un testo ambientaro in uno
dei luoghi pit (ortemente simbolici della nascita
del turismo, le cascare del Niagara. C'¢ un’aspi-
razione molto contemporanca a sfidare 1a naiara,
a cercarc di imbrigliarla ¢ di essere al di sopra di
lei, ma ¢ un desiderio [rivolo, un’aspirazione che
non puod trovare compimento, perché la natura e
troppo potente. Quella di poterla shdare & soltan-
to un'illusione, come un'illusione, ancora piu de-
vastante, & quella di sopraflarla e contenerla non
pin attraverso la tecnologia — che era il sogho del
Novecento industriale - bensi con lo speitaco-
lo. Chi va a vedere le famose cascate — io ci sono
stato a Natale — si trova di fronte a uno scenario
incredibile. B come se quel paesaggio meraviglio-
so, di una potenza straordinarta, non fosse li per
essere contemplato (& questo I'atteggiamento che
un fenomeno della natura cosi immenso richiede-
rebbe). Tutto quello che vi & costruito intorno non
va verso la concemplazione ma & improncato invece
alto sfruttamento turistico, con elemend puramen-
te spetiacolari e decorativi: alla sera, per fare un
esempio, colorano I'acqua con luci artificiali. E una
visione avvilente, come vedere un mammut che fa
un numecro da circo. Eppure questo ¢ Patteggiu-
menio con cuj la contemporancita guarda le cose.

Baricco racconta tutio ¢id, in una storia cie si
risolve futt’altro che con vn happy end, questo lo
posso anticipare. Nella pzéce ¢’c un’ombra becket-
ttana, che tichiama vagamente Aspettando Godot.
Creda & poter dire che Baricco, nello scriverla,
avesse in mente Vladimiro ed Estragone. Pero
mentre nel Novecento Godot non arriva, e lo stato
danimo ¢ quello dell’attesa insoddislatta, qui in-

86 | VENEZIAMIISI

Gubsiele Vacis.

veee giunge g proporre un radicale cambio di vita.
Il personaggio di Rachel € una sorta di Godot in-
carnato, che spinge { protagonisti a un mutamen-
to totale cui non sono pronti ¢ che non riescono 4
comprendere. Quesia credo sia la condizione che
contraddistingue il nuovo millennio. Non siamu
pitt qui ad attendere qualcosa che non artiva ¢ non
arrivera. Questo qualcosa arriva, ma noi non siamo
preparati a riceverlo.

* Tecto tratio da uw'intesvisia realixzara 1f 22

marzo 2016.



JEFFREY TATE, UNA VITA
NELLA MUSICA

« {7 effrey Tate appartiene alla pitr alta

' tradizione musicale inglese, all'avea
/" culturale di Benjamin Britten, che
\__A era anche un direttore 4 or(hestla di
lmlpidd raffinatezza. Tate non condivide Lesibizio-
ne e il narcisismo di tanti suoi colleghi: predilige
la distensione lirica, lu trasparenza ¢ la leggerezza
anche in sontuose pagine sinfoniche. L'opzione an-
tiretoricd € presente in tutte le sue interpretaziond;
& sflorato da) neoclassicismo, ma senza astrazioni
schematiche, con an interesse per la poetica degli
affecti. Larghissimo il suo repertotio concertistico
e teatrale: avvince nello stile classico e romantico
viennese, in Haydn e in Mozarr, in Bruckner e in
Mahler. Mi limito inoltre a segnalare Pinteresse per
gli autori inglesi, Britten ed Elgar, per Der Ring
des Nibelungen di Wagner liberato dalla rerori-
ca epica o del Wozzeck di Berg senza ridondanze
espressionistiche»: con questa motivazione, scritta
da Mario Messinis, il 22 aprile & stato conferito a
Jeffrey Tate, direttore d’orchestra di casa a Venezia
(solo quest'anno ha direrto la Seconda e la Quinta
Sinfonia di Bruckner ¢ ha aperio la stagione lirica
con 'Idomenco di Mozarl) il Premio Una vira nella
musica 2016.

Il riconoscimento, idesto da Bruno Tosi nel
1979 per celebrare le personalita pit iluseri della
scena musicale internazionale, e giunto ora alla sua
ventinovesima cdizione, ¢ promosso ¢ organizza-
to dual leatro La Fenice ¢ si uvvale di un comita-
to scientilico composto da critici e musicologi di
famu, tra i quali lo stesso Messinis, che ne & il presi-
dente, Oreste Bossini, Andrea Estero, Gian Paolo
Minardi, Giorgio Pestelli e Francesca Valente. Nel
corso della sua lunga storia il Premio & stato asse-

gnaro, per citare soltanto qualche nome, ad Arthur
Rubinstein, Andrés Segovia, Carlo Maria Giulini,
Yehudi Menuhin, Mstislav Rostropovi€é, Gianan-
drea Gavazzeni e ranco Ferrara, Nathan Milstein,
Leonard Bernstein e Francesco Siciliani, Maurizio
Pollini, Raina Kabaivanska ¢ Luca Ronconi, Salva-
tore Accardo, Claudio Abbado, Pier Luigi Pizzi,
Zubin Mechta, Alfred Brendel, Claudio Scimone ¢
I Solisti Veneti, Daniel Barenboim, Aldo Ciccolini,
Myung-Whun Chung, Salvatore Sciartino e Yuri
Temirkanov.

Tate, uno dei maggiori direttori viventi, pur
spaziando in un repertorio molto vasio, si distin-
gue in pariicolare per 'interpretazione di Wagner
(agli inizi collabora a un’edizione del Ring a Bay-
reuth come assistente di Pierre Boulez, esperienza
che determineri fortemente la sua carriera furura)
e del corpus mozartiano, che esegue in tutco il mon-
do.

Dal 2013 Una vira nella musica athanca ai pre-
miati luseri una sezione dedicaia alle nuove ge-
nerazioni, con I'obiettivo di mertere in comunica-
zione persond]llzl affermatc ¢ talenti emergenti nel
campo della composizione, dell’interpretazione ¢
della musicologiu. Quest’anno lu prima categoria
stata assegnata a Vitiorio Montalti per «la naturale
tendenza a sperimentare nuove forme espressive,
in manicra originale ¢ avulsa dalle convenzioni
accademiche. La sua ricerca si serve di una felice
mescolanza di mezzi acusticl ed elettronici. Rag-
giunge un interessante equilibrio tra tradizione e
innovazione. La spiccata gestualita delle sue parti-
ture spinge la sua musica verso il mondo del teatro
[...}». Per quanto riguarda 'esecuzione premiato
& stato invece il pianista Benjamin Grosvenor, con
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Jeffvey Tate. Folo Matthias@Mramor.de.,

questa motivazione: «Lesordio discografico con
Decca all’eta di diciotto anni [...) & uno dei tant
riconoscimenti che hanno accompagnato 'ingres-
so di Benjamin Grosvenor entro la grande compe-
tizione del concertismo internazionale. Confronto
che Grosvenor, oggi ventiquattrenne, ha mostraco
disostenere con quella naturalezza che lo distingue
dai vari coetanei shalzati sullo schermo della cele-
brich grazie a un effettismo e 4 un esibito virtuosi-
smo non sempre compensato da aucentica tensione
musicale. Segno della sua maturica & il modo con
cui si & scrollato di dosso l'impegnativa ipoteca
delWenfant prodige {...1 per liberare una musicali-
ta decisamente avvincente [...]». Nel campo della
ricerca scientifica, infine, si & aggiudicato il ricono-
scimento Francesco Fonranelli, in particolare per
la monografia Casella, Parigi e la guerra (De Sono /
Albisani, 2015), dove lo studioso affronta «la per-
sonalita di Alfredo Casella nella sua evoluzione ar-
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tistica dai primi anni parigini agli anni della prima
guerra mondiale: [a prima parte del saggio consi-
dera Casella nel contesto parigino, lacendo emer-
gere con notevole bravuca espositiva e incelligenti ¢
opporiuni accostamenti le sue reazioni all’impres-
sionismo debussyano, la scoperta di Mahler, la co-
scienza della crisi delly tonalita con Pavvento delle
prime opere ‘scandalase’ di Stravinskij ¢ Schoen-
berg; da questi fermenti matura quella evoluzione
di Casella verso il concetto di una ‘nuova musica
moderna italiana non verista” che costituisce il sot-
tofondo della ricerca del Fontanelli {...7».
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Teatro La Fenice
20/ 22724 /26728 novembre
2015

Idomeneo
musica df Wollgang Amadeus
Mozart

personaggl e interpretl principals
Idomeneo Brenden Gunnell
ldamante Monica Bacellt

I/ia Ekaterina Sadovnikova
Elettra Michaela Kaune

rraestyo concertatore e direltore
Jeffrey Tate

regia Alessandro Talevi

scene Justin Arienti

costimy Manuel Pedretti

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coso
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondanone
Teatro La Fenice

con 1l sostegno del Freundeskreis
des Teatro La Fenjce

Teatro La Fenice

11712/ 13/ 15/ 16 dicembre 2015
La Bayadere

corcogrifia ¢ regra di Thomas Edur
da Marius Petipa

musica di Ludwig Minkus

aysistente alla regia Jevgeni Neff
scene e costumi Peter Docherty
diveitore d'orchesira Risto Joost

Orchestra del Teatro La Fenice

allestimento Estonian National
Ballet

Teatro La Fenice
22/24/28/30 gennaio
3 febbraio 2016

Stiffelio

musica df Giuseppe Verd;

personaggr e intesprets principali
Stiffelro Stefano Secco

Lina Julianna Di Giacomo
Stankar Dimitri Platanias

mnestro coscertatore é direttore
Daniele Rustioni

regia Johannes Weigand

scere Guido Petzold

costurm Judith Fischer

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione
Teatro La lienice

Teatro Malibran
23726/ 31 gennaio
2 /4 febbraio 2016

Dittico

Agenzia matrimoniale
musica di Roberto Hazon

personaggs ¢ interpreld principals
Argia Gladys Rossi
Adolfo Armando Gabba

U segreto di Susanna
misica df Ermanno Wolf-Ferrari

bersoriaggl ¢ nlerpret!

1 conte Gil Bruno de Simone
La contessa Susanna Arianna
Vendittelli

niaestro corcerlatore ¢ tl[rt'ltore
Enrico Calesso

regla Bepi Morassi
scene e costunii Accademiz di Belle
Asti di Venezia

Occhestra del Teatro La Fenice

nuovo allestimento 'ondazione
Teatro La Ienice

nel 10° anniversario dellx morte di
Roberto [1azon

progetio «Atelier della Fenice al
Teatro M-A.l_ibran»

Teatro La Fenice
29 gennaio
5/6/7/9/710/11 febbraio 2016

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

personaggr e intesprels principals
Violetta Francesca Dotto / Irina
Dubrovskaya

Alfredo Matteo Lippi / Fabrizio
Paesano

Germont Elia Fabbian / Maccello
Rosiello

maestro concertatore e divettore
Dantiele Rustioni / Marco Paladin
regén Robert Carsen

scene e costund Patrick Kinmonth

Occhestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione
Teatro La Fenice



Teatro Malibran
7/79/711/12/ 13 febbraio 2016

Les Chevaliers
de la Table ronde

musica df Hervé
prima rappresentazione italiana

personaggr e interpreti principaly
Merlin Arnaud Marzorati
Médor Mathias Vidal

Totoche Ingrid Perruche
Angéligue Lara Neumann

direttore Chistophe Grapperon
regia, scene e costunii Pierce-André
Weitz

Strumentisti della compagnia
Les Brigands

nuovo allestimento Palazzetto
Bru Zane — Centre de musique
romantique frangaise (produzione
delegara) / Les Brigands
{produzionc esecutiva)

Teatro Malibran
2/3 74 marzo 2016

Le cinest
museca 37 Christoph Willibald
Gluck

con gli allievi delle classi di canto
del Conservatorio
Benedetto Maccello di Venezia

maestso concertatore ¢ divettore
Maurizio Dini Ciacei

regia Francesco Bellono

scene Massimo Checchetto
costimi Carlos Tieppo

Orchestra del Conservatorio
Benedetto Marcello di Venezia

nuovo allestimento Fondazione
l'eatro La enice

in colluboraxione con il
Conservarozio di Musica
Benedette Marcello
nell’ambito del progetto «Vado
all’'opera»

Teatro La Fenice
18/20/22/24 /26 marzo 2016

Madama Butterfly

musica & Gigcomo Puceini

personaggl e interpreti principal
Cro-Cio-San Vittoria Yeo

Suznks Manuela Custer

I B. Pinker:on Vincenzo Costanzo
Sharpless Luca Grassi

maestro concertatorve e diveltore
Myung-Whun Chung

regia ﬁlex Rigola

scene ¢ costusmi Martko Mori

Orchestra e Coro
del (eatro La Fenice

niaestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento ['ondazione
Teatro La Fenice

progetto speciale net 2013 dells 55.

Esposizione Internazionale d’Arte
della Biennale di Venezia

Teatro Malibran
20/ 22 /23 marzo 2016

U ritorno dei chironomidi
musica di Giovanni Mancuso

prinig vappresentazione assolita
con gli allievi delle clussi di canto

del Conservatorio
Benedetto Marcello di Venezia

maestro concertatore ¢ doreltore
Giovanni Mancuso

regia Francesco Bellotto

scene Serena Roceo

costumi Carlos Tieppo

Chironomids Outerspace Group
del Conservarorio
Benedetto Marcello di Venezia

allestimento Fondazione
Teatro La Fenice

in collaborazione con i
Conservartorio di Musica
Benedetto Marcello
nell'ambiro del progetto
«Il Mahbran det piccoli»

Teatro La Fenice
879710/ 12/17/22/ 24 aprile
2016

La traviata
mysica dr Giuseppe Verdi

pevsonagas ¢ tnlerproti primcipals
Violetta Francesca Dotto / Jessica
Nuccio

Alfredo Ismael Jordi / Leonardo
Cortellazzi

Germont Luca Grassi / Elia
Fabbian

macstro concertatove ¢ disettore
Nello Santi

regla Robert Carsen

scene ¢ costumi Patrick Kinmonth

Orchestra e Coro
del Teacro La Fenice

tmaestro del Covo
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione
Teatro La Fenice



Teatro La Fenice
6710715/ 18/ 21 maggio 2016

La Favorite
mwusica di Gaetano Donizetti

personaggt e tnlerprett prencipals
Léonor de Guaman Veronica
Stmeont

Fernand John Osborn
Alpbonse XI Vito Priante

I11¢s Pauline Rouillacd

maestro cosicertatore e divetlore
Donato Renzetti

regia Rosetta Cucchi

scese Masstmo Checchetto
costumi Claudia Pernigotti

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento

FFondazione Teatro La Fenice

in coproduzione con Opéra Royal
de Wallonic di Licgi

Teatro La Fenice
7711713719722/ 26 maggio
1 /7 giugno 2016

Il barbiere di Siviglia

musica di Gioachino Rossini

personaggi ¢ interprett privcipali

Il conte d'Aimaviva Anicio Zorgi
Giustiniani

Rosma Chiara Amari

Fzgaso Davide Luciano / Jultan Kim
Dor Basilio Roberto Scandiuzzi

maestro councertatore ¢ disetiore
Stefano Montanaci / Marco Paladin
regia Bepi Morassi

scene e costumys Lauro Crisman

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimenta Fondazione
Teatro La Fenice

Teatro La Fenice

8/ 12/ 14/ 20/ 28 maggio
5712/ 19724726/ 30 giugno
2 luglio 2016

La traviata
rwsica df Giuseppe Verdi

personagyl ¢ interpreli principals
Violetia Jessica Nuccio / Irina
Dubrovskaya

Alfyedo Tsmael Joedi / Leonardo
Cortellazzi / Fabrizio Paesano
Germon/ Elia Fabbian / Luca
Grassi / Giuseppe Altomare

maestro concertatore e divettore
Francesco lvan Ciampa / Marco
Paladin

regra Robert Carsen

scene e costumi Patrick Kinmonth

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

naestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione
Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
27 /29 /31 maggio
3/ 4 wugno 2016

Uamico Fritz
piusica dr Pietro Mascagni

personaggi e tnterpredi principal
Suzel Carmela Remigio

Fritz Kobus Alessandto Scotto di
Luzio

David Elia Fabbian

maestro concestalore ¢ diretiore
Fabrizio Maria Carminati
regsa Simana Macchini

scene Massimo Checchetto
costumi Carlos Tieppo

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento ['ondazione
Tearrg La Fenice

Teatro La Fenice
17379712/ t4 hglio 2016

Mirandolina
musica di Bohuslav Marrind

personagyl ¢ intevprets principali
Mirandolina Silvia Frigato
Fabrizio Leonardo Cortellazzi

11 cavaliere dr Ripafratts Omar
Montanari

1] marchese di Forlimpopoli Bruno

Taddia

maestyo concertatore ¢ diretiove
John Axelrod

regia Gianmaria Aliverta

scene Massimo Checechetto
cosiumi Carlos Tieppo

Orchestra del Teatro La Fenice

nuovo allestimenco Fondazione
Teatro La Fenice



Teatro La Fenice

26/ 28/ 30 agosto

7/ 16/ 24 /28 sertembre
1/6/9otiobre 2016

Lelisic d’amore
musica di Gaetano Donizetti

personaggr e tnlerprett principals
Adira Trina Dubrovskaya
Nemorino Giorgio Misseri
Belcore Marco Filippo Romano
I/ dottor Dulcamara Omar
Montanari

maestyo concertatore e divetlore
Stefano Montanari

regia Bepi Mocassi

scene e costurys Gianmaurizio
Fercioni

Orchestra e Coto
del Teatco La Fenjce

maestro del Coso
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondagione
Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
27 agosto
4/ 14/ 18 settembre 2016

Noima
risica dt Vineenzo Bellini

personaggr e interpreti principals
Pollione Roberio Aronica
Norma Mariella Devia

Adalgisa Roxana Constaatinescu

maestso concerialore € (j}ll'é’”OY@
Daniele Callegari
regia, scene ¢ costumi Kara Walker

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

altestimenta Fondazione

Teatro La Fenice

progetto speciale nel 2015 della 56.
Lisposizione [nternazionale d’Arte
della Biennale di Venezia

Teatro La Fenice
6/8/11/13/15/17/23/25/
29 sericmbre

2 /478 ottobre 2016

La traviata
muysica di Giuseppe Verdi

Dpersonagys ¢ imierprets privcipals
Violetta Maria Grazia Schiavo /
Ekaterina Bakanova

Alfredo Ismael Jordi

Germont Dimitri Platantas /
Marcello Rosiello

maestro concertatore ¢ divettore
Nello Santi / Francesco lvan
Ciampa

regra Robert Carsen

scenie e costum Patrick Kinmonth

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestvo del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento [ondazione
Teatro La lienice

Teatro La Fenice
22/ 27/ 30 settembre 2016

Il signor Bruschino
musica di Gioachino Rossini

pevsonaggi ¢ interpreti priscipalt
Gandenzio Davide Ginngregorio
Sofia Francesca Aspromonte
Bruschino padre Filippo Fontana
Floryille Francisco Brito

niaestro concertatore e diretiore
Alvise Casellati

regia Bepi Morassi

scene e costums Accademia di Belle
Ariti di Venezia

Orchestra del Teacro La Fenice

allestimento Fondazione

Teatro La Fenice

progetto «Atelier della Fenice al
Teatro Malibrany

Teatro Malibran
15/ 18720/ 22/ 23 ottobre 2016

Il medico dei pazzi
musica di Giorgio Battistelli

prima rappresentazione ialiana
maestro concertatore ¢ direttore
Francesco Lanzillotta

regia Francesco Saponaro

Occhestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestso del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione
Teatro La Fenice



Teatro La Fenice
4 dicembre 2015 ore 20.00 turno S
5 dicembre 2015 ore 17.00 turno U

direltore

Jeffrey Tate

Franz Schubert
Sinfonia n. 6 in do maggiore D 589

Aatoa Bruckner
Sinfonia n. 2 1n do minore

WADB 102

Orchestra del Teatro La Fenice

Basilica di San Marco

17 dicembre 2015 ore 20.00 solo
per invito

18 dicembre 2015 ore 20.00 turno S

dretlove
Marco Gemmani

Flavio Colusso
Puer natus est nobis
pritna esecazione assoluia

Gioseffo Guami
Canzon vigesumaquinita
prima esecuzione in lempl modesni

Giovanni Gabrieli
Kysie eletson
Et in terra pax

Baldassacre Donato
Hodre Christus
prima esecuzione in 1enipi modemi

Giovanni Gabriclt
Canzon septimi tonr ([1)

Claudio Merulo
Credo (Missa Benedicam)
prima esecuzione in lempl modesni

Giovanni Bassano
Laetentur caelr
prima esecuzione in tempi moderni

Giovanni Gabrieli
Sanclus

Claudio Merulo
Agnus Det (Missa Benedicam)

Baldassarre Donato
Verbuni caro
prima esecuzione in tepipi moderns

Andrea Gabrieli
Deus musereatur

Cappella Marciana

w1 collaborazione con la Procusatoria
di San Marco

Teatro La Fenice
27 febbraio 2016 ore 20.00 turno S
28 febbraio 2016 ore 17.00 turno U

divettore

Eliahu Inbal

Antoa Bruckner
Sinfonia n. 8 1n do minore
WAB 108

Orchestra del Teateo La Fenice

Teatro La Fenice
4 mrarzo 2026 ore 20.00 turno S
5 marzo 2026 ore 17.00 curno U

divettore

Omer Meir Wellber

Zeno Baldi

Lo sciaine all’interno

nuova commissione

progetto «Nuova musjca

alla Fenice»

con il sostegno delta Fondazione
Amici della Fenice

¢ lo speaiale contribmio di Marino e
Paola Golirelit

prima esecuzione assoluta

Wolfgang Amadeus Mozart
Concerto per piznoforte e orchestra
n. 23 in la maggiore KV 488
Alessandro Marchetti pianofoste
vincitore del Premio Venezia 2014

Anton Bruckner
Sinfonia n. ¢ in la maggiore
WARB 106

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
25 marzo 2016 orc 20.00 turno S

divetiore

Myung-Whun Chung

Gioachino Rossini
Stabar Mater per soli,
coro ¢ orchestra

Carmela Remigio soprano
Marina Comparato mezzosoprano
Edgardo Rocha tenore

Mijrco Palazzi basso

Occhestra e Coro

del Teatro La Fenice
maestro del coro
Claudio Marino Morerti

Teatro Malibran
1 aprile 2016 ore 20.00 turno S
2 aprile 2016 are 17.00 turno U

divettore

Michel Tabachnik

Richard Wagner
Gotterdimmernng: Siegfrieds
Trauersarsch

Anton Bruckner
Sinfonia n. 7 in mi maggiore

WAB 107

Orchestra del Teatro La Fenice



Teatro La Fenice
15 aprile 2016 ore 20.00 turno S
16 aprile 2016 ore [7.00 rurno U

{i/'reh."ore .
Yuri Temirkanov

Anton Bruckner
Sinfonia n. 4 in mi bemolle maggiore
WAB 104 Romantica

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
21 aprile 2016 ore 20.00 turno $
23 aprile 2016 ore 17.00 rurno U

diretiore

Jeffrey Tate

Anton Bruckner
Sinfonia n. 5 in si bemolle maggiore

WAB 105

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
28 aprile 2016 ore 20.00 turno $

direttore

Daniel Harding

Jobannes Brahms

Concesto per violino e orchestra in
re maggiore op. 77

Veronika Eberle siolino

Sinfonia n. 2 in re maggiore op. 73

Swedish Radie Symphony Orchestra

Teatro Fenice
10 giugno 2016 ore 20.00 trno S
11 giugno 2016 ore 17.00 turno U

diretiore

Jonathan Webb

Federico Gon

Abendmusiz

NnuoV4 cConImissione

progetto «Nuova musica

alla Fenice»

con il sostegno della Fondazione
Amict della Fenice

e Jo speciale contriburo

di Nicola Giol

prima csecuzione assoluta

Carl Maria von Weber

Concerto per fagolto e orchestra in
fa maggiore ap. 75

Marco Giani fugotio

Anton Bruckner

Sinfonia n. I in do minore

WAB 101

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
17 giugno 2016 ore 20.00 turno S

direttore

John Axelrod

Daniela Terranova

nuova commissione

progetio «Nuova musica

alla I'enice»

con 1l sostegno della l'ondazione
Amici della Fenice

e lo speciale contributo di Marina
Gelmi di Caporjacco

prima esecuzione assoluta

Hans Werner Henze
Quuattro poemi per orchestra

Johann Serauss
An der schonen blauen Donan
op.314

Anton Bruckner
Sinfonia n. 3 in re minore WAB 103

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
8 luglio 2016 ore 20.00 turno S
10 luglio 2016 cre 20.00 {.a.

diretiore

Juraj Valéuha

Anton Webern
Passacagliz op. 1

Anton Brackner
Sinfonia n. 9 in re minore WAB 109

Orchestra del Teatro La Fenice



FONDAZIONE
AMICI DELLA FENICE

1l Teatro La Fenice, nato nel 1792 dalle ceneri
del veechio Teatro Sun Benedetto per opera di
Giannantonio Selva, appaniene al patrimonio
culturale di Venesia e del mondo intero: come
ba confermaro Pondata di universale commazio-
ne dopo ['incendio def genpaio 1996 ¢ Ja spinta
di aflettuosa partecipazione che ha accompa-
gnato la rinascita a2 nuova vita della Fenice, an-
cora una volta risorta dalie sue ceneri.

Imprese di questo impegno spintuale e mate-
viale, nel quadro di upa socfetd moderpa, han-
no bisogno di cssere appoggiate e incoraggiate
dall’azionc e dall’iniziativa di istiruzioni ¢ perso-
ne private: in tale prospettiva si & costituita nel
1979 P Associazione «Amicl della [enices, con
lo scopo di sostenete e affiancare I Tearro nelle
sue molteplici ateivita e d’incrementare interes-
se attorno aj suod allestimenti e aj suoj program-
mi. Lz Fondazione Amici della Fenice atrende la
risposta deglt appassionati di musica e di chiun-
que abbia 4 cuore la storia teatrale e culrurale
di Venesa: da Voi, dalla Vostra partecipazone
atriva, dipenderz in misura decisiva il successo
del nostro progetto. Sentitevi parte viva del no-
stro Teatro!

Associatevi dunque e fare coposcere le nostre
Iniziative 2 tutt gli amici della musica, dell’arte
e della cultura.

Quote associative

Qrdinario €60  Sostenitore € 120
Benemerito € 250 Donatore €500
Emerito €1.000

L versamsents vanno effettuatt su
1ban: IT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406
Intesa Sanpaolo

intestail a

Fondacsione Amics della Fenice
Campo San Fantin 1897, San Marco
30124 Venezia

Tel ¢ bax: 041 5227737

Consiglio direttivo

Luciana Bellasich Malgara, Alfredo Bianchini,
Carla Bonsembiante, Yaya Cain Masutti, Emilio
Meclli, Antonio Pagnan, QOrsola Spinola, Paolo
‘Irentinaglia de Daverio, Barbara di Valmarana

Presidente Barbara di Valmarana

Tesorrere Luciana Bellasich Malgara

Revrsort dei conts Carlo Raroncini, Gianguido
Ca’> Zorzi

Contabilita Nicoletta di Colloredo

Segreteria ovganizzativa Marta Donata Grimany,
Alessandra Tof{anin

Viaggi musicali Teresa De Bello

I soci hanno dirito a:

* Invid a conferenze di presentazione delle
opere in cartellane

¢ Durtecipazione a viaggi musicali organtzzati

per isoci

Invitl a iniziative ¢ manifestazioni musicali

Invit al Premio Venczia, concorso pianistico

Sconti ul l'enice-bookshop

Visite gurdate al Teutro La Fenice

Preluzione nell'acquisto di abbonamen-

ti e biglietti fino a esaurimento dej posti

disponibili

¢ lnvito alle prove aperte per i concerti e le
opere

Le principali iniziative della Fondazione

*  Resrauro del sipario storico del Teatro La
Fenice: olio su tela di 140 mq dipinto da
Ermolao Paoletti nel 1878, restauro esegul-
to grazie al contributo di Save Venice Inc.

¢ Commissione di un’opera musicale a Marco
Di Bari nell’occasione dei duecento anni del
Teatro La Fentce

¢ DPremio Venezia, concorso planistico

e TIncontsi con {opera

e-mail: info@amicifenice.it - sito web: www.amicifenice.it



INTZIATIVE PER IL “EATRO DOPO LINCENDIO
EFFETTUATE GRAZIL AL CONTO «RICOSTRUZIONL

Restauri

e Modellino ligneo settecentesco del Teatro La Fenice dell’acchitette Glanpanionio Selva, scala 1: 25
s  Consolidamenro di uno stucco delle Sale Apollinee

¢ Restauro del sipario del Teatro Maiibran con un contributo di Yoko Nagae Ceschina

Donazioni
Sipario del Gran Teatro La Fenice offerto da Laura Biagiotti a ricordo del marito Gianoi Cigna

Acquisti

Due pianofort a gran coda da concerto Steinway
Due pianoforti da concerto Fazioli

Due pianoforti verticali Steinway

Un clavicembalo

Un contrabbasso a 5 corde

Un Glockenspiel

‘lube wagneriane

Stazione mulrimediale per Utheto Decentramento

> & & & & & & o

PUBBLICAZJON]

Il Veatio La Fenice. ] progetis, archiretiura, le decovaziont, di Manlio Brusatin e Giuseppe Pavanello,
con un saggio di Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 1987 1996 (dopo Uincendio):

1 Teatro La Fenice. Cronologia degli spetiacoli, 1792-1991, 2 voll., di Michele Girardi ¢ Franco Rossi,
Venezia, Albrizzi, 1989-1992 (pubblicato con il contributo di Yoko Nagae Ceschina):

Gran Teatro La Fenice, a cura di Terisio Pignatd, con note stotiche di Paolo Cossaro. Elisaberta Mar-
rinelli Pedrocco, Filippo Pedroceo, Veneria, Marsilio, 19811, 19842, 1994%;

Limmagine e la scena. Bozzetti e figurini doll archivio del Teatso La Fenice, 1938-1992. a cura di Maria
[da Biggi, Venezia, Muarsilio, 1992;

Giusoppe Borsato scenoyrafo alla Fenice, 1809-1823, a cura di Mariz [da Biggi, Venezia, Marsilio, 1995,

Francesco Bagnara scenografo alla Fenice, 1820-1839, a cura di Maria lda Biggi, Venezia, Marsilio,
1996;

Guuseppe e Pietvo Bestoja scenografi alla Fenice, 1840-1902, a cura di Maria Ida Biggl ¢ Maria Tercsa
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

U concorso pér lg Fenice 1789-1790, di Maria 1dz Biggi, Venezia, Marsilio, 1997;

[ progetti per la vicostruzione del Teatyo La Ferice, 1997, Venezia, Mursilio, 2000:

Teatro Malibran, a cura di Maria 1da Biggi e Glorgio Mangini, con saggt di Giovanni Morelli e Cesace
De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001;

La Fentce 1792-1996. 1 1eatvo, la musica, tl pubblico, I'tmpsesa, di Anna Laura Bellina ¢ Michele Gi-
rardi, Venezia, Marsilio, 2003;

1 mito della fenice in Oriente ¢ in Qcadente. a cura di Francesco Zambon e Alessandro Grossato,
Venezia, Marsilio, 2004;

Pier Luigi Pizzi alla Fenice, o cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2005;

A Prer Lusyr Pizzi. 80, a cura di Maria Ida Bigsi, Venezia, Amici della Fenice, 2010.



FONDAZIONE
AMICI DELLA FENICE

Built in 1792 by Gian Antonio Selva, Teatro La
Fenice is part of the cultural heritage of not only
Venice but also the whole world, as was shown
so clearly by the untversal emotion expressed
after the five m January 1996 and the mowing
patticipation that was behind the rebirth ol La
Fenice, which once again arose from the ashcs,
In modern-day society, enterprisex of spiritual
and muaterial commitment such as these need
the support and encouragement of actions and
initiatives by private institutions and figuces.
Hence, in 1979, the Association “Anict della
Fenice” was founded with the aim of supporting
and backing the Opera House in its multiple ac-
tivities and increasing interest in its productions
and programmes.

The new Fondazione Amici della Fenice
[Friends of La Fenice Foundation| is awaiting
an answer from music lovers or anyone who has
the operz and cultural history of Venice at heart:
the success of our project depends considerably
on you, und your active parkictpation.

Make yourselt a living part of our Theartre!
Become a member and cell all your friends of
music, art and culture abour our initiatives.

Membership fee

Regular Friend €60
Supporting Friend € 120
Honoray Friend € 250
Donor £ 500
Premium Friend € 1,000

To make a payment:

Iban: IT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406
Intess Sanpaolo

11 the narie of

Fondazione Amici della l'enice

Campo San l'antin 1897, San Marco

30124 Vepezia

Tel and fax: +39 041 5227737

Board of Directors

Luciana Bellasich Malgara, Altredo Bianchi-
ni, Carla Bonsembiante, Yaya Coin Masutri,
Emilio Melli, Antonio Pagnan, Orsola Spinola,
Paolo Trentinaglia de Daverio, Barbara di Val-
matana

President Barbara di Valmarana

Treasurer Luciana Bellasich Malgara

Auditors Carlo Baroncini, Gianguido Ca’
Zorzi

Accornting Nicolerta di Colloredo

Orgamizational secretary Maria Donara Grimani,
Alessandra Toffanin

Muysic trips “Teresa De Bello

Members have the right to:

s Invitatjons to conferences presenting per-
formances in the season’s programme

o ’lake part in music trips organized for the
members

* Invitations to music initiatives and events

»  Inviratjons 10 «Premio Venezia», piano
competition
Discounts at the Fenice-bookshop
Guided tours of Teatro La lienice
Tiirst refusal in the purchase of season rick-
ets and uckets as long as seats are available

s Invitation to rehearsals of concerts and op-
eras open to the public

The main iniciatives of the Foundation

s Restoration of the historic curtatn of leatro
La Fenice: oil on canvas, 140 m2 painted by
Ermolac Paoletti in 1878, restoration made
possible thanks to the contribution by Save
Venice Inc.

¢ Commissioned Marco Di Bari with an op-
era to mark the 200th anniversary of Teatro
La Fenice
Premio Venezia Plano Competition
Meetings with opera

e-mail: info@amicifenice.it - website: www.amicifenice.it



THE TEATRO'S INITIATIVES AFTER THE FIRE
MADL POSSIBLE THANKS TO THE «RECONSTRUCTION» BANK ACCOUNT

Restorations

e Eighteenth-century wooden model of Teatro La Fenice by the architect Glannantonio Selva, scale
1:25

e Restoration of one of the stuccos in the Sale Apollinee

¢ Restoration of the curtain in Teatro Malibran with a contribution from Yoko Nugae Ceschina

Donations
Curcrain of Gran Teatro La Fenice donated by Lauca Biagioti in memory of her husband Giaoni
Cigna

Purchases

Two Steinway concert grand planos

Two Fazioli concert pianos

Two upright Steipway pianos

One harpsichord

A 5-string double bass

A Glockenspiel

Wagnerian tubas

Mulri-media sration for Decentralised Offhice

PUBLICATIONS

I Teatro La Femce. | progetts, Larchitettura, le decovaziom, by Manhio Brusatin and Giuseppe Pa-
vanello, with the essay of Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 19871, 19962 (after the hrel;

! Teatro La Fence. Cronologta degli spettacoli, 1792-1991, by Franco Rossi and Michele Girardi, with
the contribution of Yoke Nuagae Ceschina, 2 volumes, Venezia, Albrizzi, 1989-1992;

Gran leatro La Fenice, ed. by Terisio Pignatti, with historical notes of Paolo Cossato, Llisabetta Mar-
unelli Pedrocco, lilippo Pedrocco, Venezia, Marsilio, 1981 [, 1984 11, 1994 111;

L'immagine ¢ la scena. Bozzetti e figurini dall'archivio del Teatro La Fence, 1938-1992, ed. by Maria
[da Biggi, Venezia, Marsilio, 1992;

Gruseppe Bovsalo scenografo alla Fenice, 1809-1823, ed. by Maria 1da Biggi, Venezia, Marsilio, 19953;

Francesco Bagnaia scencgrafo alla Fenice, 1820-1839, ed. by Maria I1da Biggi, Venezia, Marsilio. 1996:

Giuseppe ¢ Pretso Bertoja scenograft alla Fenice, 1840-1902, ed. by Maria 1da Biggi and Maria Teresy
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

1 concorso per la Fenice 1789-1790, by Maria Ida Biggt, Venesia, Marsilio, 1997;

] progetti per la ricostsuzione del Teatro La Fenice, 1997, Venezia, Martsilio, 2000,

Teatro Malibran, ed. by Maria 1da Biggl and Giorgio Mangini, with essays of Giovanni Mocelli and
Cesare De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001

La Fenice 1792-1996. 1 leatro, la musica, il pubblico. I'impresa, by Anna Laura Bellina and Michele
Girardi, Venezia, Marsilio, 2003;

Il wito della fenice in Oviente ¢ in Oceidente. ed. by Francesco Zambon and Alessandeo Grossato,
Venezta, Marsilio, 2004;

Piey Lutgr Pizyi alla Fenice, edited by Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2005;

A Piey Luigr Przze. 80, edited by Maria Ida Biggi, Venezia, Amici della Feniee, 2010.
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Consiglio di Indirizzo Teatro La Fenice

(CONSIGLIO DI INDIRIZZO

Luigi Brugnaro

presidense

Luigi De Siervo

vicepresidente

Teresa Cremisi
Franco Gallo

consighers

sovrintendonte

Cristizno Chiavrot

direllore grtistico
Fortunato Ortombina

CovrLecio peEl REvisor! Del CoNTI

Massimo Chirieleison, president.
Abnna Maria Ustine
Gianfranco Peculli

Ester Rossino, supplente

SOCIETA DT REVISIONE
PricewnterhouseCoopers S,p.A.



FENICE SERVIZI TEATRALI

Presidente
fabio Cerchiai

Consiglio dAmministrazione
Fabio Achilli
Ugo Campaner
Marco Cappelletto
fabio Cerchiai
Cristiano Chiarot
Franca Coin
Giovanni Dell'Olivo
Francesco Panfilo
Luciano Pasotto
Eugenio Pino
Mario Rigo

Direttore
Ciusi Conti

Collegio Sindacale

Giampietro Brunello
Presidente

Giancarlo Giordano
Paolo Trevisanato

FEST srl
Fenice Servizi Teatrali




VeneziaMusica e dintorni
fondara da Luciano Pasotto nel 2004
n. 62 - maggio 2016

La Favorite

Edizioni a cura dell’'Ufhcio stampa della Fondazione Teatro La Fenice di Venezia
Matia Rosaria Corchia, Leanardo Mello, Barbara Mooeagner

Hanno collaborato a questo niimero Hélene Carquain, Tina Cawrhra,
Marina Dorigo, Paolo Isotta, Giuseppina La Face Bianceni, Hacia Pellanda,
Franco Rossi, Gabriele Vacis, Martthias Zucchi

grafica e impaginazione

Dali Studio S.r.l.

[} Teatro La Fenice ¢ disponibie a regolare eventuali diritt di riproduzione
per immagini e testi di cui non sia stato possibile repecire lu fonte.

Supplemento a
La Fenice
Notiziario di informazione musicale ¢ avvenimentt cuftrali
della Fondazion= Teatro La Fenice di Venezia
dir. resp. Cristiano Chiarot
aut, trib. di Ve 10.4.1997 - iscr. n. 1257, R.G. stampa

finito di stampare nel niese di aprile 2016

da L Artegrafica S.n.c. - Casale sul Sile (TV)

1VA assolta daif’editore ex art. 74 DPR 633/1572





