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Dies irae
Domine Jesu
Sanctus
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basso

JULIAN KONSTANTINOV

maestro concertatore e direttore

ISAAC KARABTCHEVSKY

ORCHESTRA E CORO DEL TEATRO LA FENICE
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Milano, Basilica di San Marco dove ebbe luogo la prima esecuzione della Messa da Requiem il 24 maggio
1874. (Milano, Civica Raccolta Bertarelli).

8



LLUCA ZOPPELLI

LE MACERIE DELLA PROVVIDENZA

Narrazione, liturgia e fantasticheria nella Messa da Requiem

Lo statuto dei grandi monumenta ottocen-
teschi della musica sacra, come la Missa
Solemnis di Beethoven o il Deutsches Re-
quiem di Brahms, ¢ generalmente precario
e difficile da definire: vuoi per le difficolta
pratiche poste da dimensioni e organico
poco conciliabili con le esigenze liturgiche,
vuoi soprattutto perché in esse si manifesta
un atteggiamento estetico moderno, basato
sul principio dell’espressione soggettiva e
della liberta intellettuale dell’autore, che
suona come fondamentalmente laico. E
tuttavia, per nessuno di questi capolavori la
questione appare cosi scottante come per il
Requiem verdiano, che sin dal suo apparire
ha suscitato discussioni centrate sul suo ca-
rattere pitt o meno “teatrale” o sul tasso di
“religiosita” reperibile fra le sue pagine.
Questioni affrontate spesso in modo aprio-
ristico, magari sulla base di meri dati bio-
grafici: Verdi fu compositore di teatro per
eccellenza; la sua personale visione del
mondo quella di un agnostico con fortissi-
me venature anticlericali. Banalizzazioni
irritanti: nondimeno I’ascoltatore ha tutto il
diritto di chiedersi quale sia il “senso” di un
simile capolavoro, quali motivazioni e qua-
li tecniche ne costituiscano il particolarissi-
mo atteggiamento nei confronti del sacro.

Sulla genesi della Messa da Requiem sap-
piamo ora un po’ di piu, grazie al lavoro fi-
lologico svolto da David Rosen per I’edizio-
ne critica e dal gruppo di studiosi che ha
messo a punto il recupero della Messa per
Rossini, quel progetto collettivo che - su
proposta dello stesso Verdi — aveva coinvol-
to, nel 1868/9, numerosi compositori italia-
ni contemporanei uniti nella celebrazione
riverente del compositore pesarese appena
scomparso. Lanciando l'idea della Messa

per Rossini — omaggio collettivo senza fini
di lucro, da eseguirsi una tantum e poi sug-
gellare in qualche cassetto — Verdi ne aveva
sottolineato il carattere volontaristico, qua-
si neorisorgimentale, di celebrazione na-
zionale; e aveva ammesso che, sebbene un
lavoro collettivo possa mancare di “unita
musicale” (un valore estetico per il quale,
nel campo operistico, Verdi aveva lunga-
mente lottato), cid sarebbe stato compensa-
to dal valore simbolico dell’impresa. Si sa
come ando a finire: una commissione mise
a punto l'articolazione del testo e la distri-
buzione dei pezzi, i compositori (una dozzi-
na in tutto) fecero la loro parte e consegna-
rono le rispettive sezioni della partitura,
ma la Messa non fu mai eseguita, visto che
nel sistema ancora totalmente impresariale
del mondo musicale italiano ottocentesco
una simile testimonianza di “valore collet-
tivo” della cultura non solo non trovava ap-
poggi, ma era apertamente boicottata. La
Messa per Rossini, a dispetto della qualita
notevole di alcuni brani, rimase quindi se-
polta sino alla felice riesumazione di qual-
che anno fa.

Verdi, che ne aveva scritto il movimento fi-
nale («Libera me Domine»), parve poi di-
sinteressarsi alla questione: ¢ totalmente
priva di fondamento l'idea (avanzata in
passato da alcuni biografi verdiani) che
continuasse a lavorarci negli anni succes-
sivi. Una lettera del 1871 al critico Alberto
Mazzucato - che aveva visto presso Iedito-
re Ricordi la partitura del «Liibera me» gia
composto e ne decantava le lodi con I'auto-
re — fa tuttavia trapelare il fatto che il com-
positore non era alieno dall’idea di comple-
tare una messa da requiem, eventualmente
sviluppando i materiali tematici che, nel
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Alessandro Manzoni e Giuseppe Verdi accostati in un’incisione apparsa in occasione della prima
esecuzione della Messa da Requiem. I due si erano incontranti nel salotto della contessa Maffei nel giugno
1868.
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«Libera me» gia pronto, intonano quelle se-
zioni di testo ove si citano parti precedenti
della messa (Introito e «Dies irae»). Appa-
rentemente, ’evento che spinse Verdi a ri-
prendere in mano l'opera fu la morte di
Manzoni, avvenuta nel maggio 1873; la
Messa fu infatti composta per essere pre-
sentata al pubblico, a Milano, in occasione
del primo anniversario della scomparsa
dello scrittore, 22 maggio 1874. E tuttavia
curioso notare che la decisione di mettersi
al lavoro dovette in effetti precedere di cir-
ca un mese la morte di Manzoni; gia nell’a-
prile 1873, infatti, Verdi aveva chiesto a Ri-
cordi la restituzione del manoscritto del
«Libera me», evidentemente con I’intenzio-
ne di utilizzarne gli spunti appropriati per
comporre il proprio Requiem. Puo darsi
che Verdi fosse comunque convinto che lo
scrittore, molto anziano e in pessima salu-
te, sarebbe presto scomparso; o semplice-
mente, come ¢ stato anche proposto, che
intendesse comunque portare avanti I'af-
fermazione del messaggio “civico” e nazio-
nale gia implicito nel progetto della Messa
per Rossini, indipendentemente dalle occa-
sioni che si sarebbero presentate per ren-
derlo pubblico. In ogni caso, piu ancora di
Rossini, Manzoni era la figura ideale per
onorare, in uno col grande artista, il simbo-
lo nazionale e il modello morale: una figu-
ra che Verdi ammirava e venerava a dispet-
to della grande diversita che intercorreva
fra la sua visione del mondo, di rigoroso e
severo ateismo, e quella dell’autore degli
Inni sacri e dei Promessi sposi. (Venerazio-
ne e distanza critica che s’intrecciano mira-
bilmente nel commento desolato di Verdi
alla notizia del declino mentale di Manzo-
ni: «<La mente di Manzoni spenta! E la Prov-
videnza? Oh se vi fosse una Provvidenza
credete voi che si scatenerebbero tante
sventure sulla testa di quel Santo?»).

Scritto dunque in tempi relativamente velo-
ci, come di consueto per Verdi, il Requiem
si basa sul testo liturgico nell’articolazione
stabilita dalla commissione preposta al
coordinamento della Messa per Rossini.
Nel caso della missa pro defunctis cattolica,
infatti, nessuna tradizione vincolante stabi-

liva con esattezza quali parti della celebra-
zione dovessero essere musicate in “stile fi-
gurato” (il resto veniva cantato in canto
piano); e se da un lato I'Introito, la Sequen-
za «Dies irae, dies illa», I’Offertorio e il
Communio sono generalmente presenti,
possono mancare il Graduale e il Tractus
(in effetti assenti dalla partitura verdiana,
come da altre di pari prestigio), il responso-
rio finale «Libera me Domine» (che non ap-
partiene alla messa propriamente detta,
bensi al successivo rito dell’Absolutio su-
per tumulum, e manca ad esempio nei Re-
quiem di Mozart/Siissmayr, Cimarosa,
Cherubini, Berlioz); talvolta mancano per-
sino «Sanctus» e «Agnus Dei» (assenti nel
Requiem di Donizetti: ma, in quanto parti
dell’ordinarium missae, si saranno potuti
recuperare da altra intonazione, adattando
all’«Agnus Dei» i caratteristici explicit «do-
na eis requiem [...] sempiternam», che qui-
vi sostituiscono i consueti «miserere nobis
[...] dona nobis pacem»). Verdi si basa dun-
que su un testo “dato”, e ne rispetta fonda-
mentalmente la lettera e le scansioni (a dif-
ferenza di Berlioz, che riorganizza pesante-
mente il testo, invertendo 'ordine dei seg-
menti o addirittura spostandoli da un bra-
no all’altro per costruirsi una traiettoria
emotiva su misura); il che puo sembrare
strano, conoscendo la pervicacia con cui
usava partecipare alla stesura dei propri li-
bretti d’opera, ma ¢ comprensibile se si tien
conto che del testo liturgico in sé, e dei suoi
valori religiosi, poco gl’importava: la missa
pro defunctis ¢ piuttosto, ai suoi occhi, lo
strumento di una commemorazione pub-
blica, nonché uno straordinario repertorio
di atteggiamenti e sentimenti umani di
fronte agli interrogativi sulla morte, il ma-
le, la sofferenza.

Nel comporre, come detto, Verdi si giova di
un brano preesistente, il «Libera me», che
rimaneggia in modo abbastanza esteso, e da
cui attinge spunti da riutilizzare altrove. 1
modi del rimaneggiamento sono caratteri-
stici: si tratta, da un lato, di spezzare certe
simmetrie prevedibili nella conduzione del
discorso; dall’altro, di conferire un’appa-
renza piu evidente, icastica e pregnante, a
materiale di grande qualita, ma — per cosi
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dire — poco “valorizzato”. La sezione «dies
illa, dies irae», la cui musica sarebbe poi
stata estesa all’inizio della Sequenza grazie
alla somiglianza dell’incipit poetico, era
fondamentalmente simile a quella che co-
nosciamo, se non che Verdi riscrisse le pri-
me battute eliminando l'inizio corale e mo-
dulante - estremamente interessante sulla
carta, ma d’effetto poco icastico — per sosti-
tuirlo con le indimenticabili deflagrazioni
delle strappate d’orchestra in Sol minore al-
ternate all’'urlo tenuto dei cori (parte del-
Peffetto risiede nel contrasto tra la fissita
della sonoritd complessiva, che sembra
non dover finire mai, e i movimenti croma-
tici corrosivi delle parti interne, che minac-
ciano 'incombere del nulla). La nuova ver-
sione € sia pill pregnante in sé, sia pit ade-
guata alla nuova funzione che quel passag-
gio deve assumere all’inizio della Sequen-
za: nessun ascoltatore che sia stato aggre-
dito da quell’attacco, una volta in vita sua,
se ne dimentica piu. L’«unitd musicale»
che, secondo lo stesso Verdi, sarebbe forza-
tamente mancata nella collettanea Messa
per Rossini, e che invece costituisce un ele-
mento di coesione nel Requiem, & dunque
affidata in primo luogo ai ritorni di mate-
riali musicali su parti simili del testo litur-
gico (un aspetto che comunque era stato si-
stematicamente sfruttato lungo l’intera tra-
dizione musicale della messa da requiem,
Mozart/Stissmayr inclusi: auspice il fatto
che nel testo della missa pro defunctisi rin-
vii sono numerosi); in secondo luogo, a li-
vello piu capillare, nella rete fittissima di
parentele motiviche che percorre la parti-
tura (sono state individuate due famiglie
cui appartiene la maggioranza del materia-
le tematico dell’opera: motivi costruiti co-
me un ampio arpeggio discendente che ab-
braccia una nona o piu, altri di carattere
processionale basati sulla breve discesa
per gradi da un suono di partenza, e ritor-
no). Assicurata quest’'unita di “tinta”, tutta-
via, I'aspetto che colpisce di piu nel Re-
quiem verdiano ¢ piuttosto la sua poliva-
lenza di linguaggio, una polivalenza che
corrisponde esattamente a quella moltepli-
cita di piani e atteggiamenti narrativi che
Verdi rinviene nel testo liturgico.

Fin dalla sua prima apparizione il Requiem
venne rimproverato di “teatralitd” (si pensi
alla definizione di Bilow, “un’opera in abi-
ti ecclesiastici”) e si discusse molto sul
maggiore o minore “spirito religioso” che
lo ispirava; concetti difficili da definire con
precisione, ma certamente correlati al fatto
che la partitura evita il ricorso sistematico
a quegli atteggiamenti stilistici di marca ce-
ciliana, contraddistinti dall’'uso o dalla rie-
laborazione di venerati procedimenti con-
trappuntistici, che sempre piu, nel corso
dell’Ottocento, si consideravano appropria-
ti ad una musica sacra degna di tal nome.
Al rimprovero di “teatralitda”, d’altronde, ¢
connesso un giudizio che concerne il rap-
porto fra autore e il messaggio dell’opera.
Un postulato dell’estetica ottocentesca, al-
meno nelle sue versioni pitt banalizzanti,
vuole che I’espressione artistica sia intuiti-
va e soggettiva, quindi realmente “sentita”
dall’autore; il che contribuisce a spiegare
un certo crescente imbarazzo del mondo
critico borghese nei confronti di un feno-
meno come il teatro musicale, ove ad esse-
re rappresentati sono sentimenti e atteggia-
menti dei personaggi, non dell’autore in
prima persona. Se riferita ad una composi-
zione sacra, ’accusa di teatralita porta con
s¢ anche un corollario ideologico: il na-
scondersi dietro la rappresentazione di
sentimenti esogeni tradirebbe la mancanza
di religiosita vera, sentita, dell’autore. Nel-
I’ambiente della borghesia europea del se-
condo Ottocento si poteva ben essere anti-
clericali, ma restava difficilmente accetta-
bile I'idea che un artista, in particolare, fos-
se estraneo ad una qualche forma di intima
religiositd o spiritualismo (la sorpresa ¢
ben espressa nell’amorevole ma addolora-
ta descrizione che Giuseppina Strepponi da
del suo Verdi: «tutti s’accordano nel dire
che ebbe in sorte il divino dono del genio; &
una perla di onest'uomo, capisce e sente
ogni delicato ed elevato sentimento, eppure
questo brigante si permette d’essere, non
diro ateo, ma certo poco credente, e cio con
una ostinazione e una calma da bastonarlo.
Io mi smanio a parlargli delle meraviglie
del cielo, della terra, del mare ecc. ecc. Fia-
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Giuseppe Verdi e gli interpreti della prima esecuzione milanese della Messa da Requiem in una caricatura
del 1879. (Milano, Civica Raccolta Bertarelli).
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to perduto! Mi ride in faccia e mi gela in
mezzo ai miei squarci oratorii, al mio entu-
siasmo tutto divino col dirmi: siete matti, e
disgraziatamente lo dice di buona fede»).
Posto di fronte a questa taccia di “teatralita”
lo studioso odierno avrebbe compito facile a
dimostrare I'inadeguatezza concettuale del-
la categoria: la Messa da Requiem, ovvia-
mente, manca di una “trama”, cosi come di
un libretto organizzato sulla base del decor-
so differenziato di strutture temporali (azio-
ne e riflessione, versi sciolti e arie), nonché
di “personaggi” che corrispondano sistema-
ticamente ad un ruolo vocale, solistico o co-
rale; inoltre le strutture formali e sintatti-
che, cosi come molte particolarita di stile
del Requiem, sono nettamente divergenti
dalla prassi seguita da Verdi in ambito tea-
trale (nei pezzi solistici, ad esempio, la “for-
ma lirica” in quattro frasi AABA cui general-
mente si attiene I’aria italiana dell’Ottocen-
to & pressoché assente); e si ¢ anche notato
che proprio nella Messa s’incontra pochis-
simo quello stile “chiesastico” che nelle sue
opere teatrali Verdi usa invece spesso per
denotare la couleur locale ecclesiastica.

Tuttavia, in senso piu lato, queste impres-
sioni d’epoca sono perfettamente compren-
sibili (d’altronde avviene spesso che i con-
temporanei critichino o persino rifiutino
un’opera non perché non la capiscono, ma
perché la capiscono fin troppo bene). L’ap-
propriatezza delle critiche ¢& tale proprio a
partire dal nocciolo piu ideologico che le
muove, ovvero dalla constatazione che nel-
la molteplicita di piani del Requiem l’e-
spressione della religiosita viene frantuma-
ta e presentata come un elemento estraneo
alla “voce dell’autore”. Per orientarci me-
glio, bisognera immaginare una composi-
zione di questa fatta come una macchina
comunicativa che agisce a piu livelli e con
piu obiettivi, inseriti 'uno dentro I’altro co-
me scatole cinesi, che proveremo a descri-
vere sommariamente:

1) Al livello piu esterno, la progettazione e
Iallestimento di una messa da requiem ¢&
un evento pubblico, commemorativo, di
carattere essenzialmente civile, che inglo-
ba e utilizza un testo liturgico di particolare

pregnanza emotiva, ma lo usa con funzione
quasi metaforica, senza “prenderne sul se-
rio” le istanze liturgiche. Questa funzione
“pretestuale” del testo liturgico, che nei se-
coli precedenti aveva largamente connota-
to altri testi come il Te Deum laudamus, si
era particolarmente rinforzata nel corso
dell’Ottocento, specie in area francese (si
pensi a Cherubini e Berlioz), e ad essa cer-
to il Requiem fa riferimento, anche alla lu-
ce del precedente progetto abortito della
Messa a Rossini.

2) All’interno di questa prima cornice, tro-
viamo il testo della missa pro defunctis cat-
tolica romana come una specifica unita li-
turgica, ovvero come insieme di testi coor-
dinati in modo da trascenderne i valori se-
mantici individuali per costituire, nell’in-
sieme, un atto performativo di suffragio al-
le anime dei defunti. (“performativo”, per i
linguisti, ¢ quell’enunciato che allo stesso
tempo costituisce un’azione, tipo “la di-
chiaro dottore in medicina” oppure “le or-
dino di affondare la nave”). In quanto atto
performativo, la missa pro defunctis ¢ — al
pari d’ogni evento liturgico - un gesto es-
senzialmente rassicurante, che ricompone
I’elemento traumatico del lutto (e, per il
credente, il dubbio sul destino dell’anima
dopo il trapasso) nella ritualita collettiva e
nei suoi ritmi, per quanto possibile, appa-
ganti.

3) Ancora all’interno, tuttavia, ¢ possibile
leggere i testi della messa per quello che di-
cono in sé; come espressione d’ansia, pau-
ra, fede, angoscia, visionario terrore. Le
parti di una celebrazione, per quanto sa-
pientemente disposte, non costituiscono in
sé né una “forma”, né un processo retorico
che, per sola virtu del proprio concatenarsi,
conducano il lettore dall’angoscia alla con-
solazione; I’effetto consolatorio e rassicu-
rante si ha solo fintantoché esse vengano
trascese come “ingredienti” della liturgia
(livello 2), ma queste parti riacquistano tut-
ta la loro umanissima e poliedrica signifi-
cazione se considerate autonomamente (li-
vello 3).

Ora, vi sono certamente dei segmenti del
testo che, per loro natura, possono meglio
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prestarsi a venire sottolineate nel senso di
un livello piuttosto che di un altro: nella
missa pro defunctis il caso macroscopico &
costituito dalla sequenza «Dies irae, dies il-
la», che evoca irresistibilmente il livello 5
con scarse possibilita di essere ricondotta
al 2 (la cosa dovette sembrare chiara gia al
compilatore medievale, che aggiunse mal-
destramente un distico finale - evidente-
mente estraneo allo schema metrico - per
rendere piu sciolto il trapasso, e integrare
alla celebrazione di suffragio dei defunti un
testo che probabilmente era nato altrove).
Tuttavia, dato che nell’insieme i livelli sono
compresenti ma non conciliabili, il fatto
che un compositore, nel musicare la missa,
scelga di dare la preferenza all’uno o all’al-
tro non deriva dalla sua interpretazione del
testo in sé, ma proprio ed assolutamente
dalla sua scelta, direi a priori, di privilegia-
re una delle funzioni. Dunque non c’¢
scampo: la scelta e solo e inevitabilmente
ideologica. Se si postula il primato della
funzione liturgica, ¢ necessario che i ba-
gliori soggettivi del livello 3 vengano maga-
ri evocati, ma subito ricomposti nello stile
standard che rappresenta il livello 2 e la
sua funzione. Dal punto di vista del livello
2, ogni testo liturgico & solo la tessera di
mosaico di un’opera di salvezza comunita-
ria chiamata “liturgia”, e dunque ogni mu-
sica liturgica dev’essere in primo luogo au-
toreferenziale: essa avra I'unico compito di
ricordarci che cio che si sta svolgendo € un
atto rituale comunitario. Di qui lo sforzo ce-
ciliano di individuare in uno stile pitt 0 me-
no antico, neopalestriniano o neobarocco,
Punico stile appropriato alla musica sacra:
nell’attutimento espressivo dato dalla di-
stanza linguistica e temporale, nel conti-
nuo appagamento degli orizzonti d’attesa,
si sconfessa ogni possibile referenzialita
del testo. Al contrario, Verdi questi testi li
prende sul serio: da agnostico impenitente,
e ancor piu da anticlericale feroce, si getta a
corpo morto sul livello 3 dando voce a cia-
scun testo nella sua prospettiva autonoma,
con levidente intento di far esplodere la
pretesa che ogni testo vada riassorbito e
vissuto nella prospettiva d’autore del “litur-
gista onnisciente” (che, a sua volta, ¢ il ri-

flesso della prospettiva escatologica che
giustifica tutto in vista del fine ultraterre-
no). Rompendo 'involucro provvidenziale
del secondo livello, egli si pone nella posi-
zione di chi registri emozioni e atteggia-
menti dell’'umanita di fronte allo sgomento
provocato dalla morte, dando voce di volta
in volta al senso di questi testi. Ma il rove-
sciamento € ancora piu radicale: in termini
narratologici egli non si limita a “dar voce”
ai sentimenti dei singoli, ovvero a riformu-
larli nella propria lingua musicale: attua
pure, di tanto in tanto, il passaggio alla cita-
zione diretta, ovvero ad uno stile che appa-
re “topico”, “caratteristico”, dedotto da mo-
di preesistenti e riconoscibili della musica
religiosa o devozionale. Cosi facendo, il ro-
vesciamento del rapporto fra i livelli &€ com-
pleto: mentre la visione liturgica della mu-
sica sacra postula il predominio di una
concezione collettiva e comunitaria, che
ogni tanto lascia emergere qualche tratto
soggettivo per poi riassorbirlo, Verdi pre-
senta il testo sacro come una folla di atteg-
giamenti, visioni e meditazioni umane, che
ogni tanto si aggregano nella citazione di
un atto liturgico visto “da fuori”, con lo
sguardo spassionato e lucido dell’antropo-
logo. La liturgia smette d’essere cornice per
divenire un oggetto rappresentato fra gli al-
tri: in questo senso ¢ ben comprensibile
che la critica ceciliana abbia bollato il Re-
quiem di “teatrale”, anche se questo termi-
ne e tecnicamente impugnabile.

Il Requiem non ¢ teatrale, ovviamente, per-
ché in esso non “parlano” dei personaggi
univocamente fissati, bensi un autore che
modula e articola i gradi e i mezzi con cui
da voce alle diverse posizioni espresse dal
testo, un narratore che a volte traduce tutto
nel proprio stile, altre volte apre le virgolet-
te e inserisce una frase “esterna”, citata. Si
¢ pensato che le sezioni affidate ai cantanti
solisti vogliano in qualche modo stare per
un enunciato soggettivo, per un “io” dram-
matico che intona una certa porzione di te-
sto: ma anche questa prospettiva funziona
in maniera molto limitata, e cozza contro la
struttura grammaticale dell’enunciato, vi-
sto che non sempre i passaggi solistici coin-
cidono con un testo “in prima persona”;
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Da sinistra: Ormondo Maini, Giuseppe Capponi, Maria Waldmann, Teresa Stolz interpreti della Messa da

Requiem sotto la direzione di Giuseppe Verdi. Milano, Teatro alla Scala, 24 maggio 1874.
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Particolazione grammaticale delle voci
sfrutta piuttosto il gioco degli scarti di regi-
stro stilistico, ovvero delle oscillazioni fra
livello linguistico dell’autore e del perso-
naggio.

In questo senso, la lettura che Verdi da del
testo liturgico ¢ tutt’altro che ingenua, e
prende il via dall’individuazione di due sta-
tuti comunicativi del testo, uno piu tormen-
tato e soggettivo esprimente i diversi atteg-
giamenti psicologici di fronte al mistero
della morte, uno piu “ufficiale” e liturgico
corrispondente ai momenti ritualizzati in
cui angosce e speranza s’incanalano negli
argini della preghiera “data”, “citata”, “to-
pica”. Come ci si pud immaginare, nel pri-
mo caso l'atteggiamento soggettivo ¢ scan-
dagliato in tutta la sua profondita dallo “sti-
le dell’autore”, ovvero dalle complesse ri-
sorse linguistiche della scrittura verdiana
dei primi anni Settanta (asimmetrie sintat-
tiche, ellissi armoniche, ricerche timbriche
inusitate); nel caso della preghiera “litur-
gizzata”, invece, Verdi fa ricorso in diverse
forme e gradi ad atteggiamenti stilistici
preesistenti, a registri “non d’autore”: ecco
dunque i passaggi fugati o a cappella, i rin-
vii a musiche processionali o semplici in-
nodie devozionali, insomma ai diversi to-
poi che rendono immediatamente ricono-
scibile la musica come linguaggio liturgico.
Ora, la scelta dei segmenti di testo da sotto-
porre all’'uno o all’altro trattamento non ¢
per nulla arbitraria: prende le mosse dall’a-
nalisi del contenuto affettivo, ma anche da
una specifica distinzione in qualche modo
gia insita nel testo liturgico stesso: lo statu-
to stilistico di “citazione”, infatti, & solita-
mente dato ai versetti di salmo - nei brani
del proprium missae di struttura antifonale
o responsoriale — oppure ai testi dell’ordi-
narium missae. In altre parole, & come se le
cornici liturgiche “specifiche” della messa
per i defunti (ovvero le antifone d’introito,
d’offertorio e di communio) venissero into-
nate in prospettiva monologizzante e sog-
gettiva, come espressione lirica dell’atteg-
giamento del fedele dinanzi alla morte, e
viceversa il passaggio alla citazione dei
versetti o ai brani dell’ordinario venisse vi-
sto come uno scatto al “discorso diretto”, in

cui si riecheggiano e si “inscenano”, piu
oggettivamente, i modi della preghiera col-
lettiva, nei termini del topos che ne denun-
cia il carattere liturgico. In questi passaggi,
insomma, la scrittura di Verdi si avvicina ai
modi della «funzione 2» sopra descritta, so-
lo che qui essa non ¢ piu I'istanza regolatri-
ce del sistema, ma solo l'oggetto di una
contemplazione esterna, una sorta di “mu-
sica di scena” senza scena. Cosi, il discorso
musicale volutamente sfilacciato ed esitan-
te dell’Antifona d’Introito «Requiem aeter-
nam dona eis, Domine» lascia spazio, in
due successivi trapassi, allo stile arcaiciz-
zante a cappella del versetto «Te decet
hymnus», poi all’ordinata successione di
entrate del «Kyrie», sezione dell’ordinario;
Pirrequietezza dell’antifona d’offertorio, si-
glata dalla straordinaria armonizzazione
del distico «Quam olim Abrahae», si scio-
glie nellimmediatezza devozionale, nella
cantabilita innodica del versetto «<Hostias et
preces»; «Sanctus» e «Agnus Dei», due se-
zioni dell’ordinarium missae, sfoggiano ri-
spettivamente una bella fuga patentata e un
tono arcaico-salmodico che a molti ha fatto
venire in mente le parti “liturgiche” di Ai-
da, il tutto rinforzato dalla stabilita struttu-
rale della forma di variazione. Infine all’in-
quietante antifona di communio «L.ux ae-
terna», con le sue concatenazioni di inclas-
sificabili armonie vaganti, fa da contrasto il
carattere processionale, un tantino grand
opéra, del versetto «Requiem aeternam»
(un contrasto che sarebbe andato perduto
se Verdi, come logica voleva, avesse qui
riutilizzato il materiale musicale che into-
na il testo simile dell’Introito e del «Libera
me»: in questo caso la coerenza “dramma-
turgica”, se mi si passa il termine, ha fatto
premio sull’idea astratta dell’«unita musi-
cale»). Solo nel «Libera me» finale questa
netta differenziazione fra testualita sogget-
tiva e oggettiva, fra immedesimazione liri-
ca linguisticamente rivissuta e discorso di-
retto cessa di funzionare; forse per la sua
genesi antecedente al resto della Messa,
forse per la posizione anomala di questo re-
sponsorio appartenente al rito dell’Absolu-
tio super tumulum, non alla messa in sen-
so stretto, forse per la sua particolarissima
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struttura ad incastri testuali, forse perché
impedita dal fatto che quivi compaiono, in
funzione di versetti, dei segmenti testuali
che altrove hanno funzione diversa. (In
ogni caso, anche qui il carattere “costruito”
e “ufficiale” della fuga dapprima culmina
in una grande perorazione omoritmica, poi
si sfalda nella frammentazione sintattica,
nell’indeterminazione declamatoria.)

Un altro aspetto che differenzia nettamente
le sezioni soggettive da quelle “topiche” ¢ il
diverso atteggiamento nei confronti delle
sfumature del testo: nelle sezioni topiche,
ove conta soprattutto la loro riconoscibilita
“esterna” in quanto musica liturgica, Verdi
evita di soffermarsi sulle possibili differen-
ziazioni testuali interne. Cosi, il testo di
«Kyrie» e «Christe» viene intonato contem-
poraneamente e in modo indifferenziato,
laddove altre celebri messe diversificano
nettamente il tono della preghiera rivolta al
Padre onnipotente e al Figlio misericordio-
s0; lo stesso vale per I’articolazione «Sanc-
tus» vs. «Benedictus» (la Missa solemnis di
Beethoven puo essere un buon esempio per
entrambi i luoghi; si veda anche, piu indie-
tro nel tempo, la cosiddetta Messa in si mi-
nore di Bach). . insomma evidente che nel
Requiem funziona una netta differenziazio-
ne dei punti di vista, e quando questo &
“esterno” (quando cio¢ il brano ¢ visto, dal
di fuori, essenzialmente come manifesta-
zione della sua appartenenza al “livello” 2)
ogni personalizzazione interpretativa del
testo appare fuori luogo.

Fino ad ora ho volutamente evitato di toc-
care la questione della Sequenza, visto che
da tutti i punti di vista il suo statuto all’in-
terno della Messa ¢ estremamente anoma-
lo. E soprattutto qui che, grazie alla ric-
chezza drammatica delle immagini mista
all’insistenza delle invocazioni di grazia
condotte in prima persona, si sarebbe ten-
tati di leggere I'intonazione verdiana come
una “scena” apocalittica, in cui il coro fa la
funzione del “narratore” e i solisti quella
delle “anime terrorizzate”. In realta, come e
stato sottolineato, una simile ripartizione
dei materiali non esiste, visto che fram-
menti di testo in terza e prima persona, co-

ro e solisti s’intersecano in piu luoghi. Ep-
pure, 'impressione di “presenza” dramma-
tica che ogni ascoltatore prova all’ascolto di
questo monumento del sublime musicale
non ¢ priva di giustificazione, ma agisce
nel contesto di una prospettiva lirico/nar-
rativa tutta particolare, che vorrei qui pro-
vare a chiarire.

Innanzitutto diamo un’occhiata al testo: di-
ciannove strofe di tre versi, di cui le prime
sei stese come “narrazione”, o meglio “vi-
sione”, in terza persona; le successive un-
dici consistenti in un’articolata invocazio-
ne di pieta in prima persona; le ultime due
di nuovo neutre, con chiusa di carattere
collettivo/liturgico («dona eis requiem»).
Verdi ne riconosce chiaramente la struttu-
ra: infatti, come nota David Rosen, separa
fra loro i tre spezzoni mediante due ritorni
- non necessitati dal testo — del cataclisma
musicale con cui s’era aperta la sequenza.
Meno facile ¢ definire esattamente lo statu-
to del testo stesso: pare logico leggerlo co-
me I’allucinazione visionaria del fedele che
immagina il giorno del giudizio universale
e vede se stesso, prima ammutolito di ter-
rore, poi implorante, come parte della sce-
na. Verdi, almeno, sembra aver accettato
questa visione allucinatoria, caratterizzata
da una graduale “messa in situazione” del
soggetto fantasticante, poi dal ritorno im-
provviso ad una visione piu distaccata. An-
che in questo caso, lo stacco fra narrazione
e discorso diretto ¢ sottolineato non solo
dal gioco delle “voci” corali o solistiche, ma
anche e soprattutto da quello dei registri,
sebbene le “voci” contribuiscano a modu-
lare il senso prospettico con cui le immagi-
ni sono presentate. Il soggetto lirico inizia
ad evocare, sulla scorta di immagini tratte
dalle Scritture, la scena del giudizio finale
(nella cataclismatica messa in musica di
Verdi, fra I’altro, e evidente che le pur forti
immagini della Sequenza vengono rivisita-
te alla luce della nota familiarita del com-
positore con 'immaginario biblico, in que-
sto caso magari con I’Apocalisse). Per Ver-
di, I'iniziale segmento narrativo non poteva
che rispecchiarsi in una resa corale che as-
sicuri una visione d’insieme della scena.
Ma a partire dalla quarta strofa («Mors stu-
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pebit») risuona nel testo piuttosto lo sgo-
mento del soggetto lirico di fronte al quadro
delineato: Verdi passa dunque il testimone
alle voci soliste, pur mantenendole nel con-
testo di un linguaggio fortemente atipico,
spezzato, aperiodico, dalle incerte direzio-
nalita armoniche; ovvero, narratologica-
mente, di un linguaggio “d’autore”. Le stro-
fe da 4 a 6, dunque, con gli assoli di basso e
mezzosoprano, mantengono nel testo e nel-
la scelta del registro la struttura narrativa
“autoriale” (il soggetto dell’enunciato ¢ an-
cora l’io lirico terrorizzato, che nel presen-
te s’immagina la scena del giorno terribile),
ma la contaminano con una dimensione di
forte immedesimazione personale, che pre-
para il passaggio ad un vero “gioco di ruo-
lo” in cui I’io lirico si vedra proiettato all’in-
terno della scena stessa. Si noti che que-
st’anticipazione dell’organico solistico in
relazione alla struttura grammaticale del
testo configura un netto allontanamento ri-
spetto alla ben piu prevedibile articolazio-
ne della Messa per Rossini, la quale aveva
semplicemente previsto che le sezioni di te-
sto a struttura grammaticale narrativa fos-
sero affidate al coro, quelle in prima perso-
na ai solisti; e si noti anche che, come spes-
so avviene nei modi del suo processo com-
positivo, Verdi giunse a questa soluzione
piu sofisticata, meno prevedibile, solo gra-
dualmente, visto che I’assolo di mezzoso-
prano al «Liber Scriptus» / «Judex ergo» co-
stituisce un ripensamento (operato a parti-
re dalle esecuzioni londinesi del 1875) del-
Poriginale fuga corale, quale s’intese a Mi-
lano nel 1874.

I’assolo di mezzosoprano, dunque, culmi-
na nel ritorno della musica del «Dies Irae»,
che in questo caso, anziché persistere nella
sua caratteristica instabilita tonale, si asse-
sta in un’enfatica cadenza sulla settima di
dominante di Sol minore. Nella sua eviden-
za preparatoria, essa costituisce una chiara
“apertura di sipario”, al di 1a del quale ci
troviamo in una cornice narrativa interna:
il testo dei versetti successivi, scritto in pri-
ma persona e riferito evidentemente ad un
atteggiamento di terrore personale (con
scivoloni imbarazzanti del tipo: “manda
pure gli altri all’inferno, basta che salvi

me”) costituisce un’estesa sezione di “di-
corso diretto” (ecco dunque la “teatralita”)
nella quale il soggetto lirico, immaginando-
si ormai al centro della scena apocalittica,
si vede nell’atto d’implorare la pieta divina
nel momento fatale (in senso lato, queste
undici terzine rispondono tutte alla do-
manda iniziale: «<povero me, cosa diro allo-
ra? Diro ...»). A dare questa sensazione di
“discorso diretto”, dunque, non & solo I'uti-
lizzo dei timbri solistici, che gia prima del-
lo stacco aveva contribuito ad accrescere
Porientamento soggettivo del punto di vi-
sta, ma soprattutto la scelta del registro: di
qui in poi Verdi gioca su caratteri musicali
piu semplici e di pit consueta formalizza-
zione, su simmetrie fraseologiche che
giungono a echeggiare la consueta forma
operistica («Qui Mariam absolvisti» del te-
nore), su riferimenti  topici (la
preghiera/berceuse del «Recordare Jesu
pie») e cosi via. F. dunque innegabile che
questa sezione giochi volutamente con un
effetto di “teatro mentale”, con lo sforzo di
rappresentare la messa in situazione del fe-
dele che si proietta nella scena del giudizio.
Il carattere conchiuso di questa poco ame-
na fantasticheria ¢ evidente anche nei mo-
di del suo sparire: il ritorno dell’incipit del
«Dies Irae», al termine dell’«Oro supplex»,
avviene come irrompere inaspettato delle
strappate di Sol minore su una cadenza a
Mi, dunque come vera e propria interruzio-
ne della rappresentazione mentale, come
brusco risveglio dall’incubo. L’inframmet-
tersi del «Dies Irae» ricostruisce dunque il
modo di visione iniziale, “oggettivo”, e per-
mette di passare alle considerazioni finali —
temperate da un senso piu liturgico di pre-
ghiera collettiva — del «Lacrymosa» e dei
versi di commiato. E pero evidente che per
Verdi, anche recuperato il lucido distacco
per contemplare la scena, tutto avviene in
un contesto totalmente privo di senso e di
giustificazione provvidenziale. Non occor-
re ricordare che il materiale del «Lacrymo-
sa» era nato nel contesto del Don Carlos,
come lamento di Filippo II sul corpo di Po-
sa da lui appena fatto uccidere. Il re ha do-
vuto assassinare 'unico amico che avesse
in terra, e ha per giunta scoperto che questi
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s’era autoaccusato di crimini mai commes-
si: la sua trenodia «Qui me rendra ce mort»
denuncia sconsolatamente non solo la po-
tenza del male e del dolore, ma anche, so-
prattutto, la sua stupida e beffarda inutilita,
I’assenza di senso nella presenza del male.

Tutto sommato, cattolici e spiritualisti ave-
vano ragione. Il Requiem non sara propria-
mente “teatrale”, ma nella scomposizione
dei suoi piani narrativi si verifica esatta-
mente cid che essi temevano: la secolariz-
zazione dell'immagine della morte e della
sofferenza, la relativizzazione della liturgia
da cornice motivante a semplice evento, a
manifestazione della paura umana; l'as-
sunzione insomma di una lucida e rigoro-
sissima morale laica che evita di aggrap-
parsi all’idea consolatoria di una qualche
provvidenzialita del male e del dolore, op-
pure al valore ansiolitico e lenitivo del rito.
Non é giusto dire che Verdi sia indifferente
al sacro: semplicemente, lo manda in fran-
tumi. Con buona pace di Giuseppina.

Prima pagina della partitura autografa della Messa
da Requiem donata da Verdi al soprano Teresa
Stolz.
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Giuseppe Verdi e gli interpreti della prima esecuzione della Messa da Requiem in una caricatura
pubblicata sul periodico musicale «Il Trovatore» nel 1874.
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REQUIEM - KYRIE

Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux per-
petua luceat eis.

Te decet hymnus, Deus, in Sion, et tibi reddetur
votum in Jerusalem: exaudi orationem meam,
ad te omnis caro veniet.

Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux per-
petua luceat eis.

Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison.

DIES IRAE

Dies irae, dies illa,
Solvet saeclum in favilla,
Teste David cum Sybilla.

Quantus tremor est futurus,
Quando jude est venturus,
Cuncta stricte discussurus.

Tuba mirum spargens sonum
Per sepulcra regionum,
Coget omnes ante thronum.

Mors stupebit et natura,
Cum resurget creatura,
Judicanti responsura.

Liber scriptus proferetur,
In quo totum continetur,
Unde mundus judicetur.

Judex ergo cum sedebit,
Quidquid latet, apparebit:
Nil inultum remanebit.

REQUIEM - KYRIE

L’eterno riposo dona a loro, o Signore, e splenda
ad essi la luce perpetua.

Dal monte Sion si elevi a te, o Dio, la nostra lode;
ti sia offerto in Gerusalemme un sacrificio.
Esaudisci la mia preghiera: ogni essere di carne
giungera a te.

L’eterno riposo dona a loro, o Signore, e splenda
ad essi la luce perpetua.

Signore, pieta! Cristo, pieta! Signore, pieta!

DIES IRAE

Giorno terribile quel gran giorno
quando il mondo finira incenerito,
secondo la profezia di Davide e della Sibilla.

Quale tremito pauroso il peccatore
quando il Giudice sovrano
scrutera severamente ogni cosa!

Il rimbombar della tromba
pei campi seminati di sepolcri,
tutti trarra al trono di Dio.

Natura e morte rimarranno allibite
nel vederli risorgere
per rispondere al Giudice.

Verra presentato il gran Libro
in cui & scritto tutto cio
di cui 'umanita deve rispondere.

Il Giudice & assiso sul suo seggio,
ogni colpa nascosta sara svelata,
e niente rimarra impunito.
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Quid sum miser tunc dicturus?
Quem patronum rogaturus,
Cum vix justus sit securus?

Rex tremendae majestatis,
Qui salvando salvas gratis,
Salva me, fons pietatis.

Recordare, Jesu pie,
Quod sum causa tuae viae:
Ne me perdas illa die.

Quaerens me, sedisti lassus,
Redemisti Crucem passus:
Tantus labor non sit cassus.

Juste judex ultionis,
Donum fac remissionis
Ante diem rationis.

Ingemisco, tamquam reus:
Culpa rubet vultus meus:
Supplicanti parce, Deus.

Qui Mariam absolvisti,
Et latronem exaudisti,
Mihi quoque spem dedisti.

Preces meae non sunt dignae:
Sed tu bonus fac benigne,
Ne perenni cremer igne.

Inter oves locum praesta,
Et ab haedis me sequestra,
Statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
Flammis acribus addictis:
Voca me cum benedictis.

Misero me! che dir0 a mia discolpa?
chi invochero a patrono
quando appena il giusto € senza timore?

O Re, o Maesta tremenda,
che per gratuita misericordia salvi i buoni,
o fonte di pieta, salvami!

O buon Gesu, ricordati
che per me scendesti dal cielo in terra:
in quel giorno non lasciarmi perire!

Per cercarmi ti affaticasti,
per riscattarmi moristi in Croce:
non torni inutile tanto travaglio!

Giusto giudice della vendetta,
concedimi il perdono
prima del supremo rendiconto!

Sono reo e me ne pento,
il mio volto si copre di rossore:
o Signore, perdonami, te ne scongiuro!

Hai perdonato la Maddalena,
hai accolto la preghiera del buon ladrone:
anch’io posso sperare nel tuo perdono!

Le mie preghiere sono indegne,
ma la tua bonta fara la grazia
ch’io non arda nel fuoco eterno.

Fammi un posto fra gli agnelli,
separami dai capri,
chiamami alla tua destra!

Quando avrai giudicati i reprobi
e li avrai destinati alle fiamme brucianti,
chiamami insieme ai tuoi eletti!
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Oro supplex, et acclinis,
Cor contritum quasi cinis:
Gere curam mei finis.

Lacrymosa dies illa,
Qua resurget ex favilla,
Judicandus homo reus.

Huic ergo parce, Deus:
Pie Jesu Domine,
Dona eis requiem.

Amen!

DOMINE JESU

Domine Jesu Christe, Rex gloriae, libera animas
omnium fidelium defunctorum de poenis infer-
ni, et de profundo lacu: libera eas de ore leonis,
ne absorbeat eas tartarus, ne cadant in obscu-
rum: sed signifer sanctus Michaél repraesentet
eas in lucem sanctam, quam olim Abrahae pro-
misisti et semini eius.

Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus:
tu suscipe pro animabus illis, quarum hodie me-
moriam facimus: fac eas, Domine, de morte
transire ad vitam, quam olim Abrahae promisi-
sti et semini eius.

SANCTUS

Sanctus, Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sa-
baoth! Pleni sunt caeli et terra gloria tua. Hosan-
na in excelsis!

Benedictus, qui venit in nomine Domini.
Hosanna in excelsis!

AGNus DEr

Agnus, qui tollis peccata mundi, dona eis re-
quiem.

Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona eis re-
quiem sempiternam.

Prostrato a terra, invoco pieta;
il mio cuore ¢ spezzato e incenerito:
non mi abbandonare nel mio ultimo istante!

Tremendo giorno di pianto
quando il reo risorgera dalle ceneri
per essere giudicato.

Perdona, perdona, o Dio;
Gesti, Signore pietoso,
concedi a tutti il riposo eterno!

Amen!

DoMINE JESU

Signore Gesu Cristo, Re di gloria, libera le anime
di tutti i fedeli defunti dalle pene dell’inferno e
dal profondo abisso. Liberale dalla bocca del
leone; non siano inghiottite dal baratro, non ca-
dano nel buio della notte eterna. Ma che ’Arcan-
gelo Michele, col suo vessillo, le introduca nella
luce divina che un tempo promettesti ad Abra-
mo e alla sua discendenza.

Signore, ti offriamo questo sacrificio e queste
preghiere: accettale per le anime di cui oggi fac-
ciamo memoria: falle passare, Signore, dalla
morte alla vita che un tempo promettesti ad
Abramo e alla sua discendenza.

SANCTUS

Santo, Santo, Santo, il Signore Dio delle Forze ce-
lesti! Il cielo e la terra sono pieni della tua gloria.
Osanna nel piu alto dei cieli!

Benedetto colui che viene nel nome del Signore!
Osanna nel piu alto dei cieli!

AGNUS DEI

Agnello di Dio, che togli i peccati del mondo, do-
na a loro il riposo.

Agnello di Dio, che togli i peccati del mondo, do-
na a loro il riposo eterno.
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LUX AETERNA

Lux aeterna luceat eis, Domine: cum sanctis tuis
in aeternum: quia pius es.

Requiem aeternam dona eis, Domine: et lux per-
petua luceat eis, cum sanctis tuis in aeternum:
quia pius es.

LIBERA ME

Libera me, Domine, de morte aeterna,

in die illa tremenda;

quando caeli movendi sunt et terra,

dum veneris judicare saeculum per ignem.

Tremens factus sum ego et timeo,
dum discussio venerit,

atque ventura ira,

quando caeli movendi sunt et terra.

Dies irae, dies illa,

calamitatis et miseriae,

dies magna et amara valde,

dum veneris judicare saeculum per ignem.

Requiem aeternam dona eis, Domine,
et lux perpetua luceat eis.

Libera me, Domine, de morte aeterna,

in die illa tremenda,

quando caeli movendi sunt et terra,

dum veneris judicare saeculum per ignem.

LUX AETERNA

La luce eterna, Signore, li illumini, insieme ai
tuoi santi per sempre, perché sei buono.

Dona loro, Signore, I’eterno riposo, e splenda ad
essi la luce perpetua, insieme ai tuoi santi in
eterno, perché sei buono.

LIBERAMI

Liberami, Signore, dalla eterna morte,

in quel giorno tremendo

quando il cielo e la terra saranno sconvolti,
quando verrai a giudicare il mondo col fuoco.

lo tremo di spavento e ho paura

davanti al severo giudizio

e all’ira di Dio che si avvicina,

quando il cielo e la terra saranno sconvolti.

Giorno terribile quel gran giorno

di calamita, di miseria,

giorno grande e ben amaro,

quando verrai a giudicare il mondo col fuoco.

Dona loro, Signore, I’eterno riposo,
e splenda ad essi la luce perpetua.

Liberami, Signore, dalla eterna morte,

in quel giorno tremendo

quando il cielo e la terra saranno sconvolti,
quando verrai a giudicare il mondo col fuoco.
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Pietro Bertoja, bozzetti dello scenario predisposto per la prima esecuzione della Messa da Requiem a
Venezia, Teatro Malibran, luglio 1875. (Venezia, Museo Correr).
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MESSA DA REQUIEM
SULLE SCENE VENEZIANE

Nelle pagine seguenti si riproduce in anastatica il volumetto Il Requiem del Maestro Giuseppe Verdi |...]
apparso a Venezia nel luglio 1875, nel quale sono raccolti gli «scritti» del critico musicale P. Faustini, gia

apparsi nella «Gazzetta di Venezia» e nella «Gazzetta Musicale» di Milano in occasione delle esecuzioni del
capolavoro sacro verdiano.

27



IL REQUIEN

EL MAESTEQ
GIUSEPPE VERDI
A VEKEZIA

AL TEATROG MALTERAN

NEL LIN:LIO 1875,
T
L
|.¢ ‘I.T!na'u*::_n_' i

VEREXLIA
rerankarlad GELLA QATTFETTA

t B
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I EsECOZIONE. |7)

Dapa o prima esecuzione del Regwiem a
Visna, B Wigner Frepdenblall seriveva e s
guenli purole

“ .. Tatta Viena cra raceells per vedere
[accia a fews illustee composilore, per sen.
lire 1o s musica sacre; & Lotle @ due e oose,
lx mesica ed il suo auloes, furonn aceolte oo
enlusipsme dal pubblico viennese « (1)

Tali parcle ci eoreevane olla wemorin  as-
sal soventa derl sera doranle Voesecurions del
Beguiem, cagionandoci un senso di lrislezza pro-
fomida, perehi: saremmo sleli ben lieti noi pure
di poter ineomioeiare la -nostra velazone sol
Neguwiem press'a poeo a quel mode, ma tulla s
YVieuczia ruecolla deri sora al tealro Malibrag noo
aveva la fortana, ¢he ebbe Yieona, di vedersi di-
monzi il pidy illustre dei mazestri di mosica vie
venbo . . . . . L L oo L L L.

[0 tealro prescolavie un pspeito  imponele.
Gid fno dalle 6 & mazxo dal pomerigmic, il log.
g cra pleno zeppo i gente, ed 1 palehelts,
iloiz * grdinario si |1’&-|H-|.‘|||n Bardi, un' o prinu
della alzata del telome crape gin per buona parte

Il Crrszatia off Feaesio, N, 18
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veeupati. Le pollrone, le sedie, gli scunni pure
mazx’ ara prima che incomineciasse 1 esecuzione
erang talli ripieoi, ¢ oella plulea i1 pubblico
el epnalments accorsn 01 hoen® ora,

Nea pressy del teatra, boon Leallo di laopo
primga el ineonineiosse U esecuzione, eravi mol-
ln gpenle ferma che, ngressando mana mano,
giunse al astroire in gualehe parte il passaggio
eont damnn anehe dell’ lapresa, perche molli, non
potende rompere le lile della genta, si trovarono
nelle impessibilila J1 raggiongere al cancello dove
si vendevano bighetti, & quindi di eoleave in tealbro,
Nei eanaly ehe cireondan il lealro i vedevano
meolbe barehe con celre genle ivi recalazi per
goedere, woche in quel modo, in gqualche parte
dello speltlacelo | in lotle le Anesire fronteggianti
il teatro si vadeva una qoantity strovrdinarcia di
persone @ inacuma wna vitalite fuori dell’usatlo che
faeavy provare un seuso di SOTpresa.

Alle W precise si alzava il sipavio & 51 pote
ammirare la bella dizposizione della seena.

Lo scenarmo, chie & del brave Berleja, rap-
preseata P ioterno di vn lempio di stile ogivale
pon o core nel mezzo. Ballissimn ne & 0 wea o
ge le proparzioni della seena, ehe & relalivamen-
te asgai misteetla, fossere state pin grandi in (wili
1 sensh, quel lovers gveebbe [ailo molte maggiors
ciello. Appunle per dover piggare a difflcolta
Insuperabill di spazin. il piltors Jdovelbe  sacrili-
care & Lo foema del core da lei ideala ¢ spche
lo iluwminazione della seeno. che egli avrebbe in-
lesa o futl allve modo. & diciamn gquesto per
prevanire qualche appunis cha gli senisse Gt

Al lato destes dello spettalore erane  collas-
cali 1 cori: al sipistes U orcheslea ; nel mezzo,
i sul davanli. vi ere i massiro concerlatore @
diretiore 4" orchestra, ¢ vieino od esse, sul du-
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vanti, un pot o sinistea, vi erane ©osolisli. L7 oes
cheslra ed 1 rorishi womim vestivano i nero
le corsste, inbaaneo, ¢ pure in bisocw veslivano
I 5i|-_'.'IJLIL'I'.' Stolz & Waldmgnn. Nel mesea della
seeng eravi un grande lampadario lluminslo g
gax, & Inngo la batteris dei lumi, che natoral
menle era spents, ereno collocsli 2 foggin di
Lippele molli fiori.

Sul boccazeen, i alle, leggevesi uel mezzo
il o 3§ Yerdi frummezze od una ghirlamda,
e jnftorno, pure frommezzo ad alleeliante ghie-
bde, st leggevano i nomi o Laloss tra 1 prio-
cipali lavor dv Verdi,

Fostato owai detto fanlo sul merilo stea-
ordinario di quests Mesae, che, qualungue cosa
fssimo per dire, essa non  polrebbe vestjee il
earallere della povita, ed & per questo che pre-
leriamo formuolare un gadize pio § ordize sin-
lelicar che analitico. Nella Messe di Yerdi non
leavi aoltanto quell’ onda purs , fuenle & tran-
quilla di mislicismo che £ trasporla in wn pon-
do ideale foeendodi rimanere qoasi oslatice ed
eslranen al mondo reale, cowe brovi oei laveri
sacri i Mareelly, di Furlapello, di Zarling e di
mfimiti aliri; me vella Wegsg di Verdi aej pore
talvolla trasportato in oasi beata da canti di bel-
lezea celestizle ; in essa pore sei condollo per i
campi indefinits dell” ideale, ma vi lrovi o plene
mani quel drammalico polente che, non cessan-
o i esser sacro, ti scuobe, Ui frasporia, t &jit-
vienla, [m una '|i-|'::'-:';|.‘| & uma Messa ol rapmpatizzia-
b mel pin alio o nobile '\-iEI!i[i,l,'ij.':l'_:- dedin parols,

Bella Megsa di Verdi o scicnzo musicale
g rofusa oa pieae manic dalle prima all ol
tima noly traluce ingegon ereatuore & poleots
diel maeslea, & eon tuttoed guesto Lavers s'iu-
pone anoqmelo affablo sleaordinario, anche ai cosh
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detli profani, in une prima esecuziona: il che pros
va sneors und volka ehe il hello ad ol Dliooe nen
hanno bisogno di essere spieguli ol pubblice,
perché, anche senzu inlendersi di contrappunto,
i gusti: 11 hello od il boone , quandoe seao tali
veramente | siomanifestuno e loslo. Nelle sere
snceessive pud darsi che si gusting magziorments ;
mi il Belle ed I laona penetrana solato nel cooree
colla rapidita di una coreente dletirica, od 2 il cuore
ehe prima della mwente deve givdicare vo’ opern
d' arle. Venezio , anche rispello a mnsica sacra,
b tradizioni che quelungue cifla, anche capifale,
pelrebbe invidiare. Fu Verezio che nella sua Do
cole Cappella ebbe i Willaert, + Zarling, i Mon-
teverda, 1« Cavalli, i Galoppid, @ Foarlanelto, @ Mor-
cello, 1 Lotti & tanti alter; & Yepewia che oel-
IFarchivio dells sua Basiliva conserva lullavia
bavori splendidi di cento summi ingesni, ed era
giusle che Venezia, con lredizioni tanio splen-
dide, fnsse una delle prime citty Haliane ad w-
dira il Heguiem di Verdi, che $'.'%IIL'I'EI. indubbio-
mente un’ &va ougsva anche per le compesizioni
di carallere sacro.

Ecea quelly che cradiamo i dire sul valere
artistico Ji questo colossale lovoroe,

Croderemog i sciupare lempo ed  inchio-
stro in lodi che, per quenls grandi, per quantn
smisnrate, sarehbero sempre al disotto del we-
rito reale del grande waestre, Pinanzi  ad we
mini del salore artistico di Verdi, il crities non
ha rhe a registrare 1 falli che con lasta poten.
va M angezon soveano gl vengone posli dinanzi,
g, pin che seevery lodi volgard, deve nlzarzi s
piedi o capo seoperio — od & guests che oo
facriamuo.

Cra parhami dell” esecuzione,

Poco dopo alzala la lels, si presentarona |
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aelisti con 1l maesles Faeeio, @ vennero afcolll
do wia salva d"applousi. Al segoale del maestoo,
un silenzio profonda 5" impadront della sala; sew-
brrava che tolli mblenezssery persine 1 respiro; ¢
fra questo silenzio incomineio il Beguase Kyrie,
che & a qualtes parti, soprams, mezoo soprams, Le-
nore ¢ basso, con coro, Duranle il Kyrie, ool ese-
curions fu meraviglioss, il pubblico ner pofs re-
primere quslele segno 4 appravazione; ma qoane
dor [ finito (il Eyrie doea 10 guoali}, seoppiava
vivissimo " applauso. Subito depe incomineisvasi
il Thes drge, le cul tre prime slrofe |_.i".|14_-.5 irae,
Chuanius tremor 8 Tuba mirem) 8000 PET vorn,
el Tuba weirwm, che & un ]'.-I:I:1|.|l rialernanliy-
simo per elfetts sbraoehoarei & sonocila parli-
eolarmenle appoggipti sogh ottom, 55 volle i
pelizgione, ¢ amehe dopo oflenota seeppiaronn pin
vivi che mail gli opplousic U Mors stupated, per
hasse, venne pure sssal bepe eseguilo dal Wedi-
ri @ eosl il Liber seriplus Per meyzn  Soprano,
dalla Waldmann.

U (heid suwa smiger, per SOpram, IMCZIc si-
pramo @ ienore, slupendsmaeale  proposie dalla
Waldmanr, & il suceessivn Rer fremendas, por
il quartetts con coro, dove campeggiane (rasi di
bellezza slrovrdimaria, come, percsempio, 31 Qi
gofpamdies gelvgs grabis . leselarono allpmenie
ammirato il pubblicn | il guale | sepraffalio dal
valore Jdella mmsica & dalls mivabile pseenzione,
rimage vomme paralizzato, ¢ non rammenlavasi
neanche di spplavdire | forse per non slurbare
con quel ramore incompaslo le sodvi sensazioni
provate, dalle quali evidentemente era rimastn
[II'I:"RII. || _H'Efﬂl:l'd-.ﬂ_:l'fl il !ﬁl_l[ll'ijlll'l- 4 JENMR xR ﬂl:'!l:l'l"'illll_l.
dicde lorgo compo alle sigpore Sials ¢ Waldmans
di mueslvare il lore grande lalenio & le loro To-
ci straordinarie, L' Ingemisco, per tenore, fin dal
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Masind canlaly con aceenlo A" inelabile soavita,
ed il Medini nel Confulatis spiegd un’ onds soore
di veer & modi eletlissimi. Nel Lasrymosz, per
quarlello ¢ coro, proposto dal we co sopraie, Fe-
seeteiong T sublime ; quelle frose lencrissima o
emninentemenie melodicn che v @ inlercalala; quel-
iz vl sighineaanli delle Siads g quel mirabile as-
sieme di voel che rsalting parbeolarmentes nel
beann seoperto; quelle  groduaziood di eoloriti
gquedle sioreatore doleissime, fecers =1 viva im-
pressione nell’ wditorio, che, appena Anite questo
perao, eol quale si chivde il Dies irge, volle r-
viedere parecchie volte gl artisti ed il bravissi
mo maeslie Faeeio. )

Dopa venli minuli di riposo, gl artists el
il msaeateo Faceie 81 ripresenlarono, ed eseguino-
ue 1" (hfertarie, che & per quatlen voci, dove
fuili i =selisli gureggiarone in bravera. L' Hostics
el preces (ibi principalmente, nel quale il Masini
trown anflessioni di voee di bellezza  peveprins,
sullevd pel teatrn @ pin sineern segni oli ammi.
razione, lalchd si dovelle replicarle.

Il Sancius & appoggiatn 21 corvk principal-
r_u|_-|'_|,|_'! pu_':|_'|_|_'|'|_': euprEEte an g f'.IF,.l 'E“E'F““' l.ia
precisione, o slanciv ¢ il groduale colerily rag-
guiansera nn punle 41 perlezions quasi ineredi-
Bk, Con |]|,||"| tempo ¢0kj affratiatn, oon -.'|I]-|':||:|
coocalenazione di stong, eon qued eapidissi
pessaggi che rendone costzolemenle lante dilli-
vibe T esecnziene i pezzi di quel gencre, nei
quali spesse 21 va a rompicolle, o i orado s
raggiuoge wo esecuzions relalibvamente  sodish-
cente, cradevamd impossibile 51 polesse raggiun-
gere una espeuzione lanto perfetta § glacehs seil
comporre uga [uga & cosa ardua per o maesine,
oon & meno arduz | oeseguirle anchs  wedisere-
wente. Confessiamo cha provamms uo  Senso
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grato & doloeosn ad oo tempo, allovehé sioclicse
la ripetisione, perehdé quanie cra il piacere di
rindire quella hellizzima paging i pousics, al-
freflantn ere la lema che Do cipelizions won rie-
geigas el pary eosi meravigliosn ; ma 5l st
limore =i c?is'.-ipa'm allorebi o udimmo ripetuln
v d[uelle stesso slancio @ con 1 eguale prec-
SIOLIE,

I Aguus D, oha ha veramenta un’ jnpron-
L pestica, pace seritto appositomente  per mel-
tere oella loro pin bella luce le due vooi della
Stolz e delln Waldmann.

I caoto, 4" indole contoeolemeale melodica,
si glluglia stupendomente alle voei di quelle doe
grandi esecobeici @ I dguwe Dei & cantato pel-
I" ottava ; il envro riprende lo mwelodia all’ uniso-
no, ¢ peseia gli asseli lo coplane in minere:
insumma & uo pezzo stracrdinarie . ' nea hel-
lezza noova e di grande effetto, e, cosi eseguite,
vi spieghiame facilente come  dovomwque abbiz
avule virlin d joeontrare straordinerio fvore, §
segni da vemire caleolade il mighore, Tese i
tutli § pezei dei qualp & composta s Messa,

Anche qui guesio Aguns Dei, ebbe eguale
inconirg , e, amigmo ripelere | vonne  eseguito
o Bale fnsaone di vock, oo g1 delpmata doleesg-
ra, da noa potersi abbastanzy encomiare,

I Lue weterna, per wezio soprane, lenore
e bassi, che precede il Libera me, venne e
cantato delizinsamente; od al Lifera me, por so-
pravo e core, b Stelz, per b singolare e slra-
ordivaria forza della sua voee, ¢ per | anima
sua lutta fusco, da un’ impronta eost poten-
e ela shaloediee. 1 Libera mmeomineisn  con woa
irase declanssta del soprano, frase che [a correre
un brivido per le osse. 1l covo in questo pezen ha
miclle a fare, &, pcogunesnde con wn pianissi-
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me, gilage ad uoa fuga mtealeiota ¢ verliginusa
da spaveniare per le Jdifficolth che v sono e che
ne repdono sssai ardua 1 esecuzione,

Durante gquesto pezes, o Sielz ol il coro
strapparono applausi a viva lerza al pubblice, e
foita [ esceugione, dovetters ripresentarsi, a Lo
avrebbere dovule fare chissa per quante wvolle,
se il pubblice, vedendoli grondanli i sudore
non &5 fosse posio I wonvenicoe,

Per pasere sincecd, dobbivmo confessare che
mai ¢ poi wal i o date Jdi oodiee una pri-
ma esecuziowe eosi perletia di un Javoro, aosche
diwodio mene imporiegoles responsabilita. 10 e-
secuzione ¢he il Reguiem ebhe ieri sera fi cosa
meravigliven, ¢ vamrno teibatate le pin sioeere
ledi Al celebre guartetto voeale, al cliare mae-
st F. Faccio, ol maestre dei cori Zarind, al-
I'prehiegira fufts, che fu sorprendeple per pre-
visione, per anima, per vila, ed al corl che can.
larons come ben di rado =i senle o cantare jn
quella parte tanto importante per quolsios ese-
enzione, T eenle professori d'orchesira ed i con-
bo eoristh nulla hanno cecto &d mvidiare  alle
masze laplo pio mmerase Ji Viegoa e i Lon-
dra, e possono andare alteri del suecesso guivi
ottenntn. Anche qui oei cori caniarona lells
parti primarie, ¢ cid pure avrd cooperate all
slraordioario suceesso, Infalti, avevamwo regione
di dire & di ripetere ool giorni seorsi, e anche
ieri, che I esecozione del Reguien  al Malibran
segnerh una bella pagina nella storia artisties
di Vepeziz . o polrormpe oggl sggiungers  ofe
questa pagina zaré pure ls pii bells.

Se in nna prima esecuzione le coge proce
dettero cosi bene, gli @ certo che nelle soeces.
sive miglioreranny apeora, se cib sard  pus-
sibile. Tl fatlo si & che udimmo quelli che vi
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psigleilero deri o desiderare che siodia presio
In seconda esecuzione per rilornorsi U elamoro-
so siecesso farh cortomente raddoppiare Gl con-
corsgo der Torastiori & peocnrera cost quel legil-
time compense, del quale si & reso meritevolis.
sirpn chi, avventurandosi o oun impresa acrl
schialissimna |, ebbe coraggie, forega e velonla di
appronlare e spellacoko, che, per o s in-
trinseen importanza  arlistica ., per gli elemenli
ollimi, ¢ pereid dispendiosissimi, cob quali o si
i dale, & per il decore e onore che portd o
Venezia, fa parlare non sole in Talia, ma al di
fuori; ¢ se per molll laverp muosicali qoesia Ve.
nezia, le eui lradizion craoe che dovesse avepe
sille sue seene o’ opera oueva Lolll gli anng, &
indiefeo i qgualehe citla di ben minor coulo, il
Heguiem di Verds, tra le cento cilla sorelle, ella
ly ha wdite per la z2econda . ciod subilo  dopo
Milanw per la quale & stato sewitfi.

E di cid merila wn bravo di cvore ol mae-
ster Antonios Galle, che fu quello che concepiva
la grandivsa idea e che sapeva con tanto surcessno
mendarla ad eflvily,

ANCORL DELLE FHIMA ESECUXIONE. I_J_I

E retaggio dell” nmanita ele una grande comn-
WEOF I, S U ]|1'|_'-|,'.i|_|‘|.l:| o avvennpento grato,
paralizza le facolla inleleliunli, Queesla verila
I' abbiarmo provala aoche ieri 17 sallen sera, quan-
dor, appena fnita la esecnzione del Reguiem di
1I.I"-C|I| il [IIIIIl_'rlerII_I- i sergvend: :-il |'1'|i|?.l|l|"ll:".

La sensazious profooda clhe abbiamao prova-
fa mal permelleva alla menie di coordinure le

Il EsTelic of Fesesic, N 185
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idea ehe in essa sl accavallavano : il cuore bals
teva violento, lu menle ers sbelordila da quel
turbinin di suomi | & la peasa, in quella condi-
giong J annoe, non era in grado di ciprodaeee
esallamente, ng quelle ¢he avevamn vedulo ed
udito, wie le segsazioni provale,

Rileggende oggi o menle leanquilla Lo ow-
sira Appendice di jeri, vi trovammo hensi oo’ inte
nazigne asiaal fvorevole ¢ sol lavers & solla
esecuzione ; s, di fronte alle sepsusicne ole ab.
bismo provate, la frovemmo assai gl i sollo
del vern,

Sulle bellezee dells musica dicemws che
pnon wyremmeo pofuto nollas sggiungere di puove
dope lotie il bene che era siato detto = gindicam-
WidE ]'Hl.'l:"il:l au simteticamenis el i_|||:|l||.-||'-§'||l'|-F:l1|.E'§,
dietm o -:}:l: pel lavere del Yerdi @ aceoppias
to il wislico col drammelicos, in mapicra mi-
rabile ; dicemmo iofine tanle alire cose, ma tollo
& pock, o male risponde al merito streordivario
di questo lavord PETegring, LNmenio.

Sully esecuzivne abbiamo pur dello @alo be-
e ma el pare opsi che aveemmo dovalo dooe
gssai di pin: la emissiont o voee, o deleissime,
or potenti, e seavi sepree, della Stole, quel sue
fraseggiare large, drammatico, werayighoso, tutio
calore ¢ sealimento ) il caole eorrellissime ¢ a-
pimale della Waldmann, quells sua voce vellu-
fala, doleissima, insinoanle ; la doceania voes del
Mazini, che oell’ Ingemizee particolorments, ha
virlit di strappure logrime dal eiglio , « cbe in
lutle il resto sorprende ed incanla ; la voue
sonora @ maestoga del Medim, potente nel Con-
futatis & pateliea pell” Offertorio; i miraceh del
maesir Fo Faeelw, che guida queslo lavorg eon
Lalento stragrande e con cosciensza Jdi vero arli-
sta; la parabule fusione ¢ lo siogolore preciimne
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dell’ vrebestra, cle ¢osl nei pianissim:, come nei
fortissimi pare sin composle di une strumenio
sodos b praigii del eorpo covale, il quala o fece
udire dei plaoissimi, che ben di rado el fu dale
di wlivs, sono luile cose che eveabbers dovokn
essere posbe |:|i|_|_ viva lwee. Al |:'||'l.|'||_i|_.-i-:_i- dal
Fabera il corv o woee di guesti plopissimi che
nen sembra gia canlo di voel wmane, ma fremij-
lon i arpa I,

Noew loirewmwos pic s¢ volessimo riandure
tuilo il belle che abbiamo oelato nella prima
espoitaone o 1l fatbo a1 & che nol, & con pog tail,
now fweeirme ehe affvettore ol desiderio la se-
couds  ezecuziope, che avrd luogo domani. So.
vente, fra altre core | ci corre inavvertitamente
alla memoria che domani viosara la seconda --
secuzione, ¢ ol seolinmo presioda gioln secrela,
come s¢ 51 brollasse d'una grapde fortune che
ci fugso per locrcare.

Questz & la pin vera prova deda bonts del
lavorn e della fwpressione che abbiamo ripor-
luly, tanti &i esso, che dells esecuziona che
ha avula.

Racenmanad iama |]L1i|1||.i. ai mosten eoneifbnds-
mi ali Aceorrere doggang afollat; af fll;l.lil._lr:_q;ul Q
gtawer cerli che quelll ehe oon assisteliere alla
prima eseouzione o1 sapraons gradoe assal  del
consiglio, ¢ motlo pin gratl el saranne qualli che
hanno g assistito alla prima s ma quests won
hanna bisogne  cerlapents di essere 4,'||||5.i!.:|j.;|1i_
ad andare deapi al lealve, dovendene provare
quedlo stesso desideric inlensa che proviamo noi
pure.
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1. Esecomose, ()
{ Prima. |

{huesta sera vi sara [ seconda esecuzione del
Reguigm di Verdi. 1l successo clamorosissimo ol-
tenulo dal Reguiem alln primsa  csecuzions, aon
pud cerlumenle non areecore 1 osmal Trolli ) e ose
il teatrg alla prima cstevzione ¢fa i ponents per
concorse elells, aoche in quesis sera e nelle suc-
cessive non Lo sord weno, Molie ¢ molte cills hen
pin grandi ed imporfanli dells nposira, goardano
oon sensn di gelosia la fortana oh™ & loccalo o Ve
nedia, & sarebbero ben liele se anche por essa s
presenfasse un’ occosione cotents bella, L' eseeu-
giong cho il Heguwiene ebba a Venezio, a della
i quelli stessi ¢he lo udirono allrove, supers di
gran longa tutte le altre, perehi il seereto d" una
perfetta  esceuzione wvon ista ecrio pelle masse
in numers eslossele : un numers  straordinario
di professori @ orchestra ¢ di coristi & wnzi un
granda inciampo per otiencre la perfczions. Ter
qianto, ad esempio, sia ben disposta Ia masas
corale, & impossibile che mille coristi vedano
tulli costantements il direttore, & quindi ne con-
sepue incertezza negli attacchi, ¢ quella confu-
gione, ohe, e slugge alle orecchic della maggior
parte del pubblies, noo pud non pesare a Seapl
to ded laveroe.

Anche in musica, ¢ forse quanto abhisogna
nelle scienze esatle, oveorre sludiore le propor-
zioni, ¢ guardare pin alla qualila che alla quan-
litz. Le proporzioni colle guali si eseguisce il
Requiern a3l Malibran sone studiate oon fine se-
corgimento, ¢ gquei cenlo professori d orchestea,

Il Gezzriie of Froesdo, N, |8
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seelli fra i omigliori in tulle Halia, con quel een-
t corasti, tenete conto delle condizioni acusti
cha del teatra, che sone fuverevolissime, oflrone
ben maggior garangia di buona esecnzione di quel-
I cle non polevano offrive le masse tante pid
numerose di Parigi, di Londrea e i Vienna.

Nuon povisme  mensmamente o dobhio la
valenlia , del resto notissime, di quelle mwasse;
ma el pree porre o risalto oo cosa vera e
tanle nole o tubli guelli che boopo un po’ di
prafica in queste cose, & quesia si & che per ol-
tenere bone esechzion, bisogra studiare le gin-
sle proporzioni degli esecotorn ¢ prefeciee, in
cerli casi, eenly corist buoni a duceenlo e pia,
s anche lossers eguslmenle buoni

Juesio slodio venne fsito, per il Reguiem
al Malibean, molto profosdaments, e goneste slo-
div b grande parte nel sueeesso trionlale ofle-
e,

I falie 81 & che wivio mollo a2 lunge lo
memaria di questn spetiacolo; e se il Heguiem
i Yerdi rimarra lavors nooritale e glocioso
per U arle ilulisng, la memoeria  dell’ esecuzione
clie esso ebbe g Vepezin restery incuncellabila nel
cuere di tutli 8 verrs lromendaia oi posteri eo-
me degmssiora di esempin.

[ Dope 7))

Se la primpg esecuziona del Regquism ebbe
i sugeessg clamoroegiszinmn, 3 secomda ollenne
addivillure wn trigsfo afatle steaordinarino,

Anche ieri sern il Lealro era affolluto; an-
che e 2eea tnile le strade che circoundaoe il
feabre croog picoe di genle o modo da ineep

Il Lepssedfe of Feaezdy, M. IRD.
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are la cirenlazione, malgrado le disposiziond
prese dall’ Autocitd. di pubblica sicoresza, che,
aleune ore primz che jucomiociusse lo spella-
colo, aveva gid enllocate delle guardie, sllo sco-
po d impedice st fermassero cappannelli i per-
sone nelle vicinanze ; anehe ferd sera fotle le fi-
pestre che feonfeggiane il leslro erane gremils
di peraone,

Nel rivo del Malibran, in quelli di San Gio-
vinni Griscstomo, dell” Olio, di Soota Maring cra
un via vai di barche, wo brulichio di persone o
di woei, nn alterear di baresivoli, insodmo guel
certo movimento incomposto che suole accom-
Pagmar sempre uoo strasrdinario aveenimento,
che, appunte per eser tale, altira inoun puatn
eoormme guenlila di geole.

Nel lealro spirava un'sura 88 Jelizia gene-
rale ; dal volio di lulli leelueeva guel livles vmwore
che si manifesta allora soln che si ha lo cer-
tezza Ji star per goders Jdi upo spetlacalo sine
golare, sublime, E soblime fu iovern guello che
il pobblive ba godute ieri sera, Anche el sera
per tempissimo i erano popolati ¢ plates ¢ ssanni
¢ loggions, & pur anco, coulro la iovelerals abilu-
dine, molti e mnalti palchatii.

Alle T preewse sioalzava la tela & schiera-
vasi per Lo seeonda volla diganezs al nostro pok-
blico la wobile coorle degli eseculor: (eori ol
urchestral. e pneo dopo si presentavans i solisli
el chiarissime Faceio ad il bravg Zariai. Appena
il pubblico [b vide, seoppiareno vivissimi gli ap-
flavsi. Falle silenzio ipcomincizvasi I Hegudem-
Hiyrie. & mon anenra del botta fieilo, il Llealeo
lrr'\.llli;.ll"-il I .ul.:'ullLl;u'Iluj _:I.I_I-l_ll'l:'._lll'guilll'u..

Dopo breve pauss  Incomineiavasi il Dees
rrae. che, lanio nell” zssieme, che oeghi g sali,
veone gustate ancora pii che pella pruma ese
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ez I Tusa mivam solleva e vere  fapa-
lismo e doveile essere replicatn fra le grida
del pubblico, ehe | cletlrizzate dalla potepza
questy composizione, perdelle lu bussela ¢ pon
gapeve che gridare & squaccin gola, chisdendone
la ripefizione. Per gentile eomdigeendenza, 5t -
ba mirum, b’ & pezzo 4" imocosae fatica  per-
I" orchestra ¢ per il corn, e pin che lullo, per
il waestre Faccie, vexiva ripetoto, e, anche do-
pur, il pubblies non rifioiva 4 battere  foriosa-
mente le mam. 1 coneette Glosolieo di ouel
brann el fhes irae, nella composizioue di Ver-
di, ¢, pio cbe riprodoito, indovioslo in mado
mirabibe, uel suoni i trombe ecost bene eom-
binali ed inbreceizii con un crescendn spavente-
vole, riproducona tante al vera il pensieea filo-
solfico che lo spettatore oo risane abierrito:
Lagle & gramde la potenza dramumoticea i quesie
squarein di mosiva sublime,

Lo ehivsa, che copsiste in un’ onda i sn-
nerita jnoudita, ¢ dells guale non si podg for-
marsi un' idea neancha imperfeita se non gdeg-
doda, fa assolutaments wrlare,

Com™ & ballo il vedera per va luvero di dot-
Irina eosi profonds; dove il maestro profuse o
largle mapt I sconlinule suo sapere & fees o
fidanza colle pi scebrose diffiealts di composi-
re, com” @ bello, ripetiamo, vedere i pubblico
agilarsi per la armmicazione, ¢, come sollevalo da
[orza arcama, algorsi commosso @ prorompere in
un wrlo !

Oh sovrana polenza dell” arte |

Dodteinarii pigmei, che vorresle edocare
poperlo, ol Bl popele ilaliano ele ba ' anima
musicale per eceellenza, sl won sevole elbe coo-
durreblbe I arte alla perdizione | piegats Lrepi-
danti & rivercals le gineechia o terpa, ¢ impa-
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rale, s¢ oe siebe suseetiibads, da quests urli ele
-ernm||:|r.nnn spontanel da mille & mille pelli dove
glia il beono &l il belln, che zon0 | precipui
seopi, ai guali I srle deve mirore !

Si aloehi pure il popelo guanlo volele @
gustare anche le bellezze muosicali che vi sono
¢ o dovizia in totte le sennle; ma non oo si
fuccia mui al prezeo di orgli rionegare e pn
nodisli facnlia dellz sua anima e le sue pii splen-
dide teadizion |

U bello, quando & veramente tale, $1 mani-
fesla immedivlvmente di per sé; non vi & biso-
oy di presonupciarle come fa il ssllimbanes
che annuncia prima di essgoirlo il suo pin bells
egeregeio; mon vio@ hisogno Jdiodice o state at-
tenti ehe questo & propraments ol poato e ape.
plavdire, cosa che abbiame pur roppoe wdita e
qualche esecuzione anche &1 Juvor] musicall, no:
g "amima che lo senle, & onima che Lo [a ser-
peggiare per iolli @ meati, e che, come per lo
geaklo o nna |'|'|-|'.-||:'!:_ wi fa baleare &l orlare, on
go appunto cle sveeede nel Tubas mirem.

Tulle 1l rimawente del hez irae venne gu-
stafo anpeor pin dells prima esecuzions, e lanlo
1 sihisti ehe il coro venners inteerolll deglh op-
plansi, & in Ane vivamente acclamati. Dopo i
Digz drae , tanto le prime porti, che il chiaro
maesire Faceio, veouners domamfabn  parecehie
volle, e falli seguo delle pid gealill alleoziooi.

Nell” intervalle  serbato ad un riposo lante
pecessario, non & rifiniva dal parlare i plates,
negli scanni e ued palebelli della subliwita della
pusica e della meravigliosa esecuzivag ;) non si
faceva che portare alle stelle be voel della Stols
e della Waldmann, del Mosing e del Heding, al
tnlents strapotente o Famma di feoco del Fae
gio, Uintelligenza distinta dello Zarivi, & non si
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loseigrome quei ragionamenti 3¢ nen allora che
ricomparvers §osolisti el il Faceio per eseguire
b seeonda porle del Reguies.

Lu sala si feee allora o nuowvo non silen-
zioga ma puba, e sioesegul U Offertoria. Gl osa-
vebbe jmpossibile il riprodurre o parole le soovi
semsigioni Jdeslale seguataments Jal Wesiei ael-
I Hastins o preces Hbi. La voee di questn armal
esimin cantante noa beme civall al opnda, e
iibeilo canle poi sssume un earolicoe songelive,
La souve melnpeonia of queslo canto non pelria
essore meglio riprodotia di qoelle cbe la ripro-
duea ] Magini, le coi inelalal eflezmzmm de v
ee boieercane prolondawente T amma, Al Ma-
sind ¢ serbalo un grande avvenire ¢ el cowmpia-
vigme di averglicle valicivolo ue da allore chbe
ignolo quasi in orle, venne ¢ Venezia per conlare
la Sg {u alla Fepics.

S ifertorio dovelle, anche err sera, essere
mpetnto, perehic o pobbieo lo volle o viva forza.

Il Sanetws, di lanta  rcespoosabilith pes e
mpssy, perele lrobasi, pienlemooo, che  di una
fuge a dug cori, & wo pezzo sul genere, civea
ad effelio, del Tube seirgem. Quella valango di
ot che scemde  precipstosa ma  esathssima )
quelle stopende  combmaziom armoniche 5 quei
paand e oapuie forlh elae si albisrmann con Sece mi
rabile ; quegli effclli wuovi ¢ polepll di seooeia,
somo cose che sorprendons o sbalordiseono ad
o lemipon, L7 esecozione di queslo pezes, olo o
ilflezclta o gz falta, fu, anche jeri sera, splen-
-:|||l:|? cogoe o [ albla LI AT vaeriiz e, 1l '||I.t|.l
lliew, che volle pure senzga wisericordia fa e
pelizione aucle di questo pezzo, applivdi ¢ pri-
pnd o clopn Trimerosamenle, ed 0l Vaeebo, con
ijueella senbilecen el lo desbingne, siomosse  dal
st seggio per aecompagmace dianeg al o pobid-

47



eo anche il brave Zavini a roccoglicrs un tur.
hine d" applousi guale givsla ricompensa all:
sue tante fatiche.

L' Agnns fet, pur soprane & mezio sopra-
o, &, softo il punto di vista welodico, i pezzo
meglio riuseile della Mezze lutla, 10 efelio o
ijirestn rjl;:IHrz.l.:.' éoalraordinario. (el eante a due
vord pell’ otlava, ripetato dal core ¢ poi ripress
in minore dal sopromo & dal mezzo soprann O
ranto i paradiso. Fsan viceve  perd poriicolore
risnltey dalla bellezza stroordinaria delle voei dil
la Stolz & delln Woldogane, ol in questo peg-
i 5-:";':'I!:'It:'ll"l'IF'I'!|tl"| ags o ma earallere df dol-
ceyga puova, celestiole, Alorehé o lvilo I Agous
fhei il pubblice plavdl st [regorosaments e chie-
e fanle od olle grida o mipelizions che fo for-
za concedergliels o, anche dopoe questa, ap-
planzn =i f&' tanto vive da far temere, 0, por
die meglio, da far sperare, 1o volesse udire per
la terza wolla,

Il Lux asterna por mezzo soprans, lenore
¢ bossp, [u guslelo ancora pin che alln  prima
esccuzione. E difaill anche in questo pezzo la
voce bellissima della Waldmann 51 wostra in
tatto il 200 splendore, Lo alewni tralli la voee
della Waldmann 51 [onde cosd bene con gquella
del lenore dla far equivovare ; in cerli afloechi
o in eerle sworzalure se noo siosla bene ailten-
li 51 eorre rischio di prenders abbaglio ereden-
do ¢he 1o lusge della Waldmann sia Masind che
canti, o viceversa. B ben raro il easo di lrova-
v wna vord eome quella della Waldmomn co.
<1 eguabe, vogl paslosa e cosl vellutata. Finilo
che fu il Lure arterna, la Watdwmann, 1| Mazini
ed il Medied, venneso rsslolati da oo salva
interannalnie o apphioz.

2i t'in:-gll'l. fmslmrenle il Lderg we, Jhgmine.

48




dove In Siolz ba large cawpo di sfoggiare Ia
virer sun pelenle el estesa, signoreggiambo, czinn-
die net fortissiond, ' ovehestra ol 01 eorae. La
Battura anebe di questo pezzo & meraviglioss, ©
I" esecnzione del core, che a nna foga verligi-
nogn [rastagliols da altre JifGeolld, riesec addi-
rilbure impauente. Non una incerlezzs, non wo
benchs momms tenbepmupento s Lpkto Seadn're pira
cisn ool g sieurezza che omai el e dslo i
wlire [ ezuale.

Termato 0l Requiem  Seafpaltonn Sneara
Preelicl gl applawsi oo o che ghi artisti, che
s erann losto miticali |, ricomparvero assisme udl
maestea Faceis o reecers ana novella leslino-
nianza o alta ammicegicne.

Dopo finite, el volle meglio di un quarts
d e per poler wseire dal lealro scuzn correre
pecicoly di essere serrali dentro ira le lile della
genfe che useiva o guelle della geale che oo
parecchie ore slava ferma nells strada che ban-
cheggia il teatra. O erann, & die vero, molli
RE. caralumieri ¢ molte guardie Jdi pobkblica s
enrezea ; wa tra la gente, cbe era el interon
del lealro, e quella che si trovava all'esterng, $i
formava una massa lenfo gronde e lanlo com-
pulia Ja rendere quoasi impossibile i1 muoversi ;
e molti ehe erann per uscire, visto quel pande-
manie, rifeccrn Inostrada ¢ s rinisero @ sedere.

Inagmma ' esccozione 4" im0 sera fizonu
MIOVD ¢ e pil gl'ul'n_'l-;: gucess Aollo gia
lwgue punlo di vislo, perehd se lo mwosiva ven-
e poslo apeors in lwes piie bells, o eseemeiome
viusciva sploadida e maravigliosa,

I pEantesea sneeessn di guesto lavore di
imestimatnle valore del pio grasde der gostei
okl i mosies dF oggidi, o pode s omenn il
lar gellore nno szuardo relrospellive sulls sloris
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della wmnznen 2aeea & Lo si focon fraods oo
pigeenza, preehd il progeezss fo imponente @ per
huoga parte devolulo al geoio oliano, Sowe gid
ire seeoll ehie lo omoesisy zacra & entrals nella
relta via. Fioo s cirea trecepto annd addietro be
meesse @ lanle allre composiciond  spere  crano
eorppiste e mille pexzi di musica o profase o
ancora peggio, @ crano questi indecent eentoni
chie nel sueri lewpli o vesivapo canlats o onore
g mlovia oli Div. Tanle pel Coneilio di Dasiles
[ 1482 38 ), eome in guello di Trenta | 1540563 ),
i levere censare acerbe o qoesto enstnme  de-
plorevolissimo ¢ 31 adottarone provvedimenti per
dradicarlo, T maeslel di guel lempl supeyvane seri-
vere, & ppoilo bene, ma non avevans vena inven-
liva ; evevang sepenza, ma difettavann i fantasia,

‘|__‘|:IJ|'”|I |,'||-..: |_-|-|||'-.'..'1 ta base della vera mn-
sica sacra o Liovann |-"i|"|‘|u|EiI dettn da Tale.
siriva, prima canlore della Gapplla papale, poi
inaestro dells Coppelip in 5. Giovennl Lalerano,
it i oguella in Sanla Mariz Maggiors, e Onal-
meenle (UST1) maestra dlella Cappells i 5. The.
Leaw o Wabwans Fooil Palestring el able il tanio
voorifco meaien i seepvere Ire messe per la
Cappella di Sao Pictro in Velicopo, Questoe Tre
messe doveveno service di esperimenio, perehe so
erli non fosse stafo capace i dare ad esse un
wirattere veramenis saeeo, era nella intenzione
.||':__:|i_ alty dgoatarn della Chiesa o Tomoitare la
wusica religiosa ol sewplice false bordone. Ma
il Palestrivg eseive lrlonfelmenle della prova, e
delle tre messe, tulle bellissime, una, (Wissa Po
par Marcelli-, Tu trovata sablime. In quel toree
di temger, ewrea, Adeceo Willsert, belga, fpadava
la scunla veneziana, dalle guale useive ben pre-
sto il Larlioo allievo di Willoerd) vitenute il o
ghore tavrieo de’ s tenspi,
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Da allore u oggi eon svariate viclssituding,
la wusiea ssers, salve vecezioni, serbd un ca-
raltere sacro. | m.:u.,-ﬁtl"i! l'l.:||'|i._1'|,|,|4,| det mmacsle vie-
ri, 81 amspivarono all’ allezza del granda subbisllo
¢ gpesso vi riescirone. 1 drammalico seeappiatn
al mistice, all” pleale, al contemplativo, s [eee
perd steada, e apehe i levord dei lempi addie-
bro s pe bepnae prove lumincsissime.

I lavore i Verdi, ele YVenezia eble la for-
tuna di aver udile jeri sera per lo seconds vol-
la, per I accoppiumento dell” idedle, del mistioo
col drammalico raggionge un punto eulminante
e deve certamentes mettere o soggezione  qua-
lupgque si pooge a lrallare con qualche preten-
sione di gareggiore, | allizzsimo fema. Fordoma.
lamenic perd 17 immeanse bellezsa dell” avgomento
offre larghizzimo campo; @ fino a tanto el do-
rera Al mondo, 81 potranng seeivere bellissie
messe senza offuseare wencmaemente o fama di
quelle ehe furone scrilfe in precedenza dai mac.
slri pinn eminenli.

Kilormands ancora e an moento al W
-:Ilr.l|'_='|.':l di 1|:l?'l'l']i| siamo hiedi o somounciare  che
giovedi | domam ) Vi sara lo lerze esecuzione.

L' ipcassa di feri sera fu 8 olire quindici-
mila lire.

I swecesso di tanlo spettaealo la levato ally
grido anche a Trieste, dove [t doqeani & ap-
nnnciato wn viaggio  steacrdingrio per Yeoezia
col piroscafo Lisa, che portirh di cola alle ore
7 anlin

51



— a9
I, Esecozmose. (7
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(nestn sera vi sard 1z lerze esecuzivcue del
Heqm’gm i Verdi, Qo che ageamo di 9% apwre
Ia musico, & senbooe allamenle per Uarle, mon pa-
Eranng assgolutaments maneare o veruna 0 quesic
esecuzivui. Wl trivale dell arte o generale @ dels
I"arle italizpa in parlicolare, non pud noo destare
i vivissima intevesse, e non sellevare un legillimo
sentimenie 4" orgogho inoacl Haliani, 11 Beguiem
di Verdi, melly probabilmente , voo verra pii
dato v Veoezio , perchi & immeosamenie  dilli-
cila sl rinpovi il foriunslo comcorec di lulie
quelle rirenstanze, eolle con slancio mirabile ed
ardimentiso dal m. Antonio Galla, al gquale diob-
Biawey guesto avVeniments aelislivo. E |]4|:'||5|l::||:|.
che o si volesse eidare | sorchbe  impossibile i
preseataclo ol pubblico con Lo splendore di ese-
cuzione col guale lo st @ presenlelo guesta vells,

All" eszeuzione di guesla sera assisteranms i
signori enmim. Belingaghi senatore Jel Regon e
Sindaco di Milage, ¢ il commw. Ubaldiog Perurei
depulalo al Parlomwento ¢ Sindaco di Fircnze, ve-
nuwli 8 YVewezin per lole cireosiznzs.

[ Dhapo (7). )

Che i postri geolili leflor? ci perdonine sa,
wnmamorati di queslo immenso luvoro mesicale,
iopremizun & serivers suodi exso una lerza
appemdice,

Esigenze givrpalistiche ei hwpopgoue wssai

3 Gemzzedte of Femezda, N, RS,
" Gozeeddn A Fenesdy, N, 1BD
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soventa i amumannire ad essi gotizie su leoi
che devoao inleressarli essai mene di queslo chie
rillelle un 51 aminenta lavoro d arte, E oanche
broppo {requente il casoe di dover loro discorrere
di comeri o di vsse disseppellile chie vonno a
zonzn, 7 economis politica, b’ la sejenza di
i, ¢, per consegeenza, tralizla anche da quelli
che mewo se pe inleodeno ; & anche leoppe fre-
quente il ecaso di doverli jntrattesere sopra spel-
tacoli doloross di lotte politiche weschine I.'-.|p
feeonde o su deplorevoli mlemporanze di questo
o quel parlilo. Ci permellane quindi di sollevarli
una volta aneora an pinl serene dfere dove polean-
B reSparaee N Bere necabpginate dalle [$155 13-
nn ipmiog, Por froppo § Leobe poes Drequenie il
eago di udire nella vila wo lavero ' arte dells
imporlanza del Bequiem di Verdi, che o porle
mwaggiore & migliore del postel lellort ol seguira
vlenbieri, falle cerle che Uorte nobilita i cuare,
miglicea le spivile od ingenlilisce 1 ecostumi.
Failta quesla breve prefazione, che creden-
0 Necessartia, passiamo o« riferoe sulle lerza
eseedzione del Heguiem, che obbe luogo jeri sera,
L' dmlerwo del tealro, scuza prescolare la -
ponenza delln primma sers, cra assai bello. Tanlo
nei palehetli che negli seanni vi evano ded vooli,
wa fa plates era afinllata, popolatissiune  erano
le loggie, vl alleetzanto affollato era il loggmne,
All esterno, 3 lealew cra, eome pelle sere proce-
denti, sirello da duro assedio, ¢ in parecelie cusc
vicine, nelle quali s ode pin o mena beae la musi-
e, %1 venne nella determmaziong i vemdere i posti
ad v ed aoche o due lice, Delle peime sere tall
permellevano il libero aecesse ol lore conoscenls;
ma, visle 1" affioenza, faluoi vollero lirarne par-
titiv o misers alla porta un compmesso , il quale
squadra dalle v basse gli avventors e chinde

11k-
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pd essi il conlribube, Da qualebe casa voola in
due ¢ fre sere si ricavers il fllo di pin e pin
fnesi.

Poco dopo e 11 jncominciave o spetiacolo.
Al mlzar della lela, ¢ appena &0 seorsero dy lon.
Lapo @ osolisfi eol chiare woesiro Foecho, Yivissi-
mi seoppiarens, come sempre, gli spplawsi. 1
Reguiemi-Kirie {lo conlinniamo a eloamare cost
perche st 1" wow ele U alteo cosliluiseon un pez-
pap solo, che wel librello & contraddislioly  eol
puwmero 1) venng, come al solilo, applaodit,

Mel IDhies frae, ogm sera =i seoproams Dl
lezae nuove. Lascinmo 31 discorrere della sl
penda intreduziooe, che & ripresa nel loale, e
per |,l|l|.r|'||'|.I nel Faberg aee: lasciamn  aneo i
purlare del  Tuba mirwm, e pare cepheatas,
miras o " armonia & i elfett e osonoerils, e
sofermismoct brevemente su qualehe partivolare
fdi minere importapen, Abbismo Berd sora lermaly
tulla 1o posira atlenzione sul lerzello, lra sopru-
s, EREa Soprann e lenove : (heid seino mader, che
b bellezze straordinarie : in quelle frasi spez
gitle, oz, vi ha un' Hi runta di tenerraea bi-
Ie chie rapisee Vanima, 1 Masind particolarmente
geeenly (0 Quid s mier faee detturda Inoun
mgde da fer pisogers di lenspczen per la mse-
steaa singolare welle smorzatura delle parole fene
dicturus, o eni swono guttorale o ol arte velalo
iofonds ad esse meabele doleces,

LEd eguale bellissiwa smorzatura nell” Fuge-
misce 11 Masied [a nel versello Supplivends por-
ce Drpws. 10 verselic nler goes, pure per tenore,
¢ prelwdiato dall’ oboe obblizato con dolossime
frasi [T 'i.”j:'l“'

[ Recordare, duclie stupeodo rs sopram e
Mezzo SOPranse, iocomincia eon una melodia uf-
fascigante ; poscia passa Jdal maggiors 10 minore
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e wuta carattere, ma non ciesee perd mens ine
teressanle, I Meding wvel Confutgtis splega la
helliszsima sna vooe che si espande potente & so
nora per laovasta salo, B wirabile Tn forea o
slanle di wore di queslo cantante esimic. Siy che
cunbi slo, sia che canli con allei: sia che Uor
vheslea o assecondi e acecmpagnamenti feg-
gors, st mvees che lo [ecia con fort o anche
fortissimi, la voce del Wedind sovraneggia bella
& maeslngs.

Il Lacrymasa, per guarieilo e coro, congiste
in una melodie piana sallo slile o Mozarcl, pri-
ma proposla dal meseo soprano, pa rpresa dol
hassn, & Analments dall iolers quartetlo e coro, T
Pie Jesu Domine assume un grodo pocory pid
alto i dedeczza, sicehe 3 pezzo si chinde lascian-
do nell” anima la pin grale e peofonda impres-
sione. L' Offerforiy olienne, 58 non maggiors, e-
guale snecesso come nelle sere precedenti; @
un eanle semplession ehe siosvolge so po-
chissime note, wa laverate con magislero singo-
lare ¢ rviprodolle dul Masie; con grazia iocl-
[abile. Il canto del lemore & ripreso dal hasso e
i passa nelle alire parli seorcesdo  serene @
Irinquille, eome onda e purissima linka, An-
vl qui vi furonn .'lel:-l.'ﬂlhl entusiastivn ¢ 1" @ffer-
forio 31 dovette peplicare. La fuge doppin, San-
elies, olleone il solilo sueeesso, in onore parli-
colare del distinlo maesiro Zgripd, ma non se
o chiesa lu replica, forse per no po'di miseri
cordie verso e m.‘:ﬂ:’-.-"? che an ||_||-:_'| [z .;||_-1.'|||'|.'|
lanlo fatieare.

I Agnus Dei, duello ira soprano & mezzo soe-
pramy eon eoro, venne, sl anlito, canlatn mera-
viglivenmenta. Anche st canto veste Ak Ta-
ra sempliciti, o esso spira un camdor pastorale
che incanle o che innamore, Alla chinsa (i que-
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slo perzo vi furoos oo appleusi ma ureli e si volle
a tutta forza il bis. T Luxr agelerna torzeflo per
meEes SOprae, fenore o basso, & pure un pexzo
di albe meriie; ma il Liberg e Domine. che
gl apre eolla stupends [rose declamata ¢ quosi
sulmaslics, che wbbiamo gigd accennata, o dove
poi 8" intreccia 8 qualehe brano litorgieo 'i':nF.nr.
tora del fhies irge, obe wetle copo ad wow [ugs
verliginosa ¢ bellissima, la quule si chiude cou
dei piani gradusli che somigliano ad osea lapg-
pada che siospegne ai piedl di una baras, & wo
pezzo colossale, [orse il pin sapienie di totlo il
rasto.

i slamo messi a serivere coll’ ides di oe-
cennure solo o qualche particolars, ma ora ci we-
enrgiammo di aver rijmssma per ordine povellamean-
te I intera Messa. 1l nostro seopo perd éra quells
di toceare gualele trafle per mellere o pia ris
salle i pregi degli eseculori e particolarmente
di aquelli sui qoali ci sembrava di non aver deilo
totte i bene che meritane ; ora vi rimedieremo.

Bur sulisli ei sembra di aver detlo tubl
guello che era in nol di poter dire; =ol mae-
steo Faecio non sl areiva mai a dire abhasian-
wa ¢ el pare ogll abbi piensmente giuslificato
il Bivordi, s era vero ch'egli lo avesse impuosio
per | didg. Le surebbe slalo la zgron bella inpo-
giziona ! TDesidereremmno che il Ricowdi, se 1 a-
vesse avata, persisiesse in quella idea nel caso
cle, presto o tardi, sio dulo socbe o Veoezia di
poler wdire guel sublime eapolevoro.

leri sera il Faccin venne regalato Je un si-
gnnrda steanisro, am e b cilto LAl " arte v -
sidentemente di port passe ad uoa regale wunl-
ceuza. upa ricea ghirlands di srgenie ssssi f-
oemeante lavorata, con riccs custodia @ analago s
scing o raso celeste, 1 Faceao, che & veoclo (nace-
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que & Verona) e che quindi deve amare Vene-
zia quast con alletto dr Gglio , maoterrd, oo
cerli, zrulo ricordo del munibes & genlile signo-
re, che invkd gquivi daaltes Lidi goel rieeo doae,
¢odi queste eilla che [u a nessena seconda ol
remlere giuslizia all’ ingegno sun  polente e alla
st anima i arlista grande pel pio vero ¢ oolale
signilicaty della 1&:1’{*%;!. Il Foeeiv & o lalia il
primao cbe posss, senza peccare di superhia, rac-
cogliere lo seettro lasciate Jdal povero Mariand,

Merita pure I clogio pin vive lo brave or-
chesiva, of’ e composta des pin valenti strumens-
Liski (I ]_|.:'||i:::l per il ol j||5|,|l:-|_'|:'ﬂ'hj'||: i |1|,a;_|||_'
vssa ba eseguity spche jeri sera lo stopendo lu-
vore ;& vivissime lodi merita il breve Zarin,
maeslro  istruflore del cori, & la massa aorale
tulta per I"amore esemplovissioo col quale ha
disiwpegnala ko sue dilbeilissima ed imporian-
lissitng purde. I rivolgiomo, in parlicolare, vive
ledi nlla sezione corisle, soprani ¢ contralti, per-
vhi i parve che qoesta seézione, ancor pio del
rimanente , siosia disliofa. Pelrebb’ esscre che
yuesba el abbis folte pin impressione perché o
Yemezia sliomo piutloslo male da questo Lalo
ma, comunque 5ia, non viene meno in ool 1 ob.
bligo i vendere omaggio o obi taote s distinse,

Dompani sera vi sura la pepullima  eseen-
eiope, oo el sarspoo quindl elbe dus esecuzic-
ni auecry, ¢ poil pon rimerrh che la gloria per
Vepezia di aver udite questn immenso lavoro
mriEicale al iy delle |,':||_'li_|::||| i 1 B di -
e, 0 b weworia vive ol focopcellobile i
titti quelli ebe | baone udilo ; dalla guale me-
rioria le Dellerze soveane del lavors non po-
Lranno  mal essere disgionts Jalle splemdidizsg-
Nid eseeilznng, i

L' incusso complessive delle re  esecuzioni
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fudi L. 046545, divsawy Live sessantamiin-
cenfosessaniacingue ¢ cenlesimeg guindics !

IV, Esecrvziosc. (%)
{ Prima.

Dunantungque nan siavi cerlaments bisogno di
remmenlarhe, tntlavia registriame che qnesta sera
vi zars la guarle esecuzione del Reguiem di Yerdi,
Non prssiamo che consigliare una volle socors
tutti gquelli che non si sono recati ancora ad ndice
quello stupendo lavoro a pon lasciarsi sluggine
tanto bells wreeasione. Yerra lempe io cul si
rammentera con un  eerlo orgoglio di aver ss-
sislite a questa vera sclepnith artistica.

{ Dopo (™).}

1 sogecesso pmmenso ottenuio a8 Yenezia dal
Beguiem di Yerdi cbbe alla qoarla esecuzione
una nuove e straordinerie slermasong,

Sahato di sara il tealeo ers assul belle, senza
v easere geolto affollata. S noleveno molll vooli
negli seanni; wa, per converso, i palehelli erano
quasi lulli occupali, ¢ luole ella platea che nel-
le loggie eravi molla geoie.

Al presentarsi ded solisli col biavissime mae-
gleve Faeeip ©v1 feonn ©ognlith vivissimi spplavsi
& dopo il Hequiem-Kyrie, vaegnilo bienissimes, al
TR |';-|J,|],|-iu|_|s|_|- :5|_'I_'|EI5,IE.U'-.‘I juenn & rlamersn.

1 aperlura elelirizzapte del dhes irge & il
ket Tuba mirum SOTPresern, € Provecaraoo,
come, ¢ [orse pio, che nelle alire esecuziond, un

I ofamsoeita o8 Pepesio, N [N

i Gassery dl Feeesin, 191
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subbisso J appluusi. 11 Tubs seirum v replicalo
el 1 verselln tothi farong awmiralissimi per §a stn-
prada [alturs, ¢ frutlovone g (il gli actisli i pid
lusinghieri segni di approvazione, Fino dal Kyrie
ai @ notato ebe Lott @ solisti avevapu una sera
aneora pio bella del solite, 3@ che & lulte dicve;
e guesle si nolavae parlicolarmente nella Sgef=z e
nel Meding ohe spiegarono prodigiosa polenza di
v, Finite il Dies drae, il pubblico non smet-
fova di plawdire, spperciiy §osolisti ed il chisro
maestra Faecio doveltera ripreaentarsi paracchie
il bie,

Dopo il riposo d use, siesegui | (}Fertorio,
che dovelle pure essere replicatn; indi 81 ese-
guiva il Spnclus, & Ie immense Jifflenlts  ine-
rents ald ona I'I:||'."|E'| ﬂuljal:-i_il, = i 1|_|_|q,'!| genere, ve-
mivano  (ulte bene soperale o viole dol Foeeio,
dally Zarivi, dal eore ¢ dall’ orchestra, Anclhe il
Yanefus ebbe I'onvre della ripelizione e, pure
dope otienuta, il pubblico nen zi stancava  dal-
I"applaudive.

L' dgnus Dei deliziava alla letlera il pubbli-
cu, ehe eirconfuse, per cosl dire, da guell’ ooda
di melodin celestiale, ne chimlava ad alie grida
la ripetizione, che gentilmente veniva pure con-
CRERD,

Il Lux aeterag, lerzello pur mezzo sopran,
Lizipore ¢ basso ebbe sobolo sere faulo linile esecu-
zivne da porne in risalto tatie le pin minute bellez-
2ot questo heeve peceo pacve Fallea sera aneara pin
bello di guello che era sembrate pelle precedents,
Tanti il canto che Vistrumentazione apparirons la-
vuri lieitissimi di teapuante vagamentle inlroeccisli

Nel Liberz e, In Solz apiego forza inan.
ilita b VWi S0y |'i||1|=15!:j.,|||-:]|_| ||_'. [ HEE L ]} el
da shalordive. 11 eore ¢ 1 orcheslra gureggisoom
i cerli punti per ollenere, come  ollenoero,
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grandi effelti, ma la Stolz e sempre sopen
lutli con gue’ slanci poleali, che sonn precega-
tiva invidiabile delfa soa anima gazlionda e dello
slraordinario s argams visale

Insomma, T fu oo’ csecuzione  felicissima
sullo vgoi riguerdo.

A spettacaln fiaitn 51 volle cpvedere quella
elefla di artisti per lesteggiarll socors una volt.

Cira mon abbiame el 1 allineg e naione,
e questa avea loogo Jdomani geeetbeds,

I stata sewpre intenzione di chi architet
lave questa [esly arlislica, di dore da lee o gual-
tro esecuzioni, doll" al pod; e, viste 17 aeco-
glienza entosiastiea oftcouts do queslo lavors
waraviglioso, si veniva nella delerminazione o)
dare woy quinte esecuzions, & per Geilitaee o
inlervenlo &l tealra anche :1.||_tl||'r1|-|||_- R
vawile dalla fortuwna, sistabilivane per questa alti-
ma eseeazione prevel nolevolmenle pin miti, lanlo
per I entraby alls plalea ed sl loggione, come
per i palebelli, le polirone, le sedie, gl seann
ed i posti nelle loggie,

A comodila der noster fetbori del di Tuord
ipseriomo gui il relative Moapifeslo ; cocolo:

« Colla qnarta eseeuzions dells Messa, e
compittasi, b signore Stolz oveva esanrile ogni
s ohblige, wa | impresa, eeedendn i ginsta-
wenle inlerprelare il desileria del pubblics ve-
peziano & dei forestier) qui eopvenull, laolo vi-
vamente la solleeitd o voler wderire a che si
polesse ripelere il copalavoro dn Verds | ol ella
accousenil o prestacsi anenra per altea delipitiva
ullima esecuzione eol delivatissime o corilulevole
pensiera, i elargire dal nuove suo onorario li-
pe BO0 g prd dell” Islituto Colelly ) ave 510 rac
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eolgono & a1 adpcana i faoeinlli oziesi ¢ vagu-
Dnili.

e L'impresa, sopidata dalla pia viva graliludine
verza " illnstre signora Stolz, e verso gli aliri
arlisti tulls, el aderireoos o prestarss aocbe per
jqueasla ulleriore ssecuzions, menlre si @ un ob-
blizey i pubblicare I aceennato atto Alantropico,
anounzia che 1" ulliwa esecuzione della stupenda
Missa da reguiem df Verdi seguirhk nells sera
i el 2 fn_*;l:n 1875, are 1 pom.

e U sollogeritlo per dimostrore come meglio
gli & possibila la sua grandissima riconoseenza pel
favore aecordatogli dal pubblien , stabili per la
suddelle sera § scguenti proesi :

a Bigliello d'ingresse allu plotea 1.3 ingres.
s al logewne T 25 sedie riservate, oltes 1 jn-
gresan Lo 00 Poltrane olire 1 ingresse L, 45
avanmi elivst ) olive | jogresso Lo 5 posli olle
loggie del pep. olire I ingresso L. 3.

e Non 50 ricevono prenctazioni, dovendo per
regolarita 1" amminsteazione slla veerea dei po-
sli, susseguire I innuediata consegoa del relativo
Jrezo.

a I Dhrattoig dell yioprosa,

Antonio Galle.

~ Eomduobilale quindi che domani sera al Ma.
lihran vi sara lusta affloenza, da dover forse ri-
mwandir gente, & da qnesto coneorso gramdissimo
VEITA Proiiiase i i giln_:li.:.il_u dnenrs pil wpo-
menle e sl sul capolivoro saero di Verdi e
anlla eseemgione.

Lo dmlelligente Teieate o leopostee Prosi-
cig , consaeinta sebile o sleaordingria impor-
tana di iguesto spellacole eccezionale, mandarono
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in quesli giorni un bel conlingenle di pubblico, ¢
:||:||_=l:||:|_= sabalo ol Leates era per bucas parte popa-
lito «da geuls venuln espresssmenie dul i lwerd;
I eer dopgem seea la aflleenza i forestiers
sard ben pin grosde, per cul eonsigliaoe tulli
di recarsi per lempissima al Lealro.

E giusto, giustissimo che Verdi abbia o Vee
nezia una  gromde o splendids  dimostrazione
quanlongue egli non abbia  polele  soffermarsi
gqui o racvogliere quel large tributo di o sti-
rwd che avreebbe degonomente reso ul suo io-
gegnn soveans: & ginstn, giustissimn che Facciv,
Iy Seolz, la Waldmanrn, il Masini of 0 Medini,
sbbiane woa speor pio solenoe tesliwonianza Ji
ammirazions e di effello; & gluslo, giesiissimo
che o foring, 1 cori @ 1 orchesiva intta abhizno
degno  gaiderdong alle lora fatiche & porting a
Milupo ¢ in tutte le :||l|'_-,; eittiy taliame rieoedao
indimenticabile di eome e quants Yeoezia abbi
ouoralo gquesle merayviglioso lavore d'aite ¢ lo
aplendilissima esecuzions dz esso avula: & giu-
s, givslizsynn, inflne | che Venezia plamda vi-
vomenle soehe el eon sentimento & arte signi-
sibe, con sloueiv, nleligenza od ardimentes, le
hiw procoralo il vonlaggio s poler godera o oo
apenbiacile del quole rimeera pearen eopecilue.

Il mwaestre Antopio Gallo diede finora splea-
dide prove el & possibile i dore, aocke sen
v dolaziond di sorla , speilacoli grondinsi e
con buosa forfune. B vern che la intelligena
lo slancie, I ardimento & la attivita [eblwile pon
costituiseany il patrimonie di lwlli; ma lulluvia
lutli potrebbers da eid rvicavare una ulile & sa-
Intare lezivoe.

Moo & apertura di gquesto piullosto che di
quel leatro che richinwi 1 [oraslieri & Vewezia
e che spinga i Veoezioni ad smlarvi: ma sono
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gl spetlacoli veramente smportanti ¢ le boone
e eergienle appe BsdcUzion.

12 qui, senza proscguirce pell’ pgrals Tegga,
chinderemn con un cenna del pin vivo epeomio
e ettadion gratitndine versn la signora Te.
resing Slolz, lo guale, cowe & dello pia sopra,
volle domare L. GO0 all” Islitulo Coletli.

La signora Stelz abbandoners quindi Venexia
nom sodo few gli opplawst 41w pubdlics enlusia-
semabo dal sun meribe arlistico straordivario, ma
amclie tea bo eoquoneione un'.'!i ihie il I he-
pelicali, bepediranro al su0 nowe,

V. Espcvzose [
F Fraina., |

(Questa sers hovvi sdungque U ullima csecn-
i della Megsa d1 Verdi, od oromuei 51 basno
lutli gl elizin i una magoifica seraly, yuale da
lunfe beups oon a8 ne vide s Venazia.

Ollre wl bralto epnentiemoente TANe S0 el -
la signore Stelz, che, eowe appuncsimmas  @eri,
desting L. 600 del swo oucrorio o bepelizio del-
I" Tatitnbo Colettt, regisiriomo oggi, con plecery,
anche quello della signora Waldmann, che ero-
gava alle stesso seope To 500, Nod aperiamn a-
dligane el gl |_l|||:]:]|- 0 VI A, SRS Sens-
bile por ogui beallo delicate o gentile, vorrp quoe-
stu sero Desleggiore ancora mwaggiormweole le dus
esimmie arfisle, che in mezzo ol lore leionli, sen-
7 oessara ala alennn sollemitole, =i ricordarons an-
ehe der povers Tancinlly vagalsosmli.

Il weslee Anbonio Gallo poi, o ¢l werile
giogolavissime wel abbivwme le forlugs di goders
i wna esecuzione 88 nila di goesto stupendo

0 ofsrnsette 8 Memecne, N THE
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lavors verdiane, ha iodivizzalo a tolll indistine
lamenta gli artisti, ehe presero parle all' esecu-
givne del Bequiem, la seguente nobilissima lel-
tera a stamps, froata i suo pugno:

o Cpederel 8 mancare al soie dovere se oo galér-
nossi a fuitl § 208 actistl, ehe cbbl 1 onore di serit-
lurre, & pin senlilg min gratiludiee per 1" amorosa
cura cofla quale opnpune 9 es=st wdemph ol coogEbo
HELTFR L

« L' elgblo publdice o venezianag, o e cony oo
per questa golsnnith muesicale, dimestrd gia col fali
b quanto eont egli lanesas t"l.'l'.l“ celebrita ch' bl
le forluri Ji rionire o maggior onare dell arle, @
ville trlbutare elegii ancie & me per U Gl penzicro
avodo ;oo Dutli gpueegli ebogii o, vai aol sond dovat,
carissirni ardizfi, peeelis a v sole v delsitpre & 'mhin
hi il vanto di unz =1 splendida riuscita, che sara if-
ttcile il ragpRiongers, impossibila il supecare.

o Heapsglemi, pentili signori, se per difello di spo-
zio non vl nomdee Wt ed oo ad ung, eoms (1 i
cuafe vorrehhs & Sane pur miefitersste. ¢ii’|.-."|2|:|l!- i~
dund i voi, el diverse soo coampo, g dgla Lotlo
gl i piin cletio e di plo sublime ewl 1 arie pud
arrtvere, d opiwao Tu hén degoo di quegli enecmli
che tulta B stampeg locgle con noldl e b creduto
i Lrilmlacvi,

¥ .'Llll:!rl"llr ien uery rinmigae OF arliali; Quisi Ared-
I:"l‘__r; musicghe, |'|.r|r.1| ] m julylk '||:Jp.,| ity wna Shiplz, wna
Valdmann, un Masiol, we Nedini, wne farinl, un G-
vacehimi, wy Triseialdi, |:|:~ Terriirii, wun Serralo, un
Gezviperis, un Crisfant, un Caletent, un [‘is.l'usz-'i, un Truf-
fi, nm Alluvrandl ece. see., col coreedo Ol lanbl cleti
comparal, boquali fulli possone g baon diritto coasi-
dirar=i come  allrelianle '|||:'|_11_'||_. peLria, & hen ginstiti-
vate chie sizsl glenll a lanls sllee 4l peefrcioneg, on-
Pooila & read insuperalabe balla diresione o aeel-
U elethin cisrerlaslon o | massivo Facelo, chic zopra i
oL aliro come Al wali

_ o Abbdatesi damgoe e vivi ringraziameaiti,
¢ riresebe Talfellaose salulo, che ool Setre olmnms.
0 W1 mMEndo,

Fosire affes
o ANTON |I'|I L,
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Con bnona pace del signor Galle perd una
parle grandissima del suceesso & dovata appante
a guel suo intelligentissimo colpo d” oechio, che
gli [a secroere tulte ad ua tratto & nel sno eom-
plesso guanto pud esservi in gqualsiosi luege di
pin aletlo per far rinscire perfetla | esecuzione
di wno spettacele, @l o qoel vivissimo suo amo.
re per Varte  che von gl fa hadare ad abeon
suerilizio #d sleun rischio, purché s raggioogs
I"apice della perfezione. 1l ehe nel lempo slesso
i« anche la pogliore Jdelle gavanzie d° ona spacu-
bizione, A loi adeogee ol pobblicn veneziano
dev’ essere pure gralissimo, se¢ a preferenza di
qualla di fanle allre cilia 4" Neliv , gli o duto
i assisters & una soleonils muosicele di looka
levatira | ed in modo tale che assai probabil-
ke mrai llil'_| 1:-:_:-t|'.§| I"iEII"‘JI.'I-“-"i allravie.

Al vra in cul seriviome & gi@ argivala o
enorme guantile di Lorestieri, per wssistere olle
stracrdinarie speliscolo. Chi ha adunque amore
per 1" arte mosicale & pel decoro del proprio
[riacse, aon _|'|'I-i- |'|_'|1-,,'.':t.| FEMAE A ETE.

([ Dapa (7). ]

Nel corso non breve 4 anmi, opel quale al-
bigmao U'owore di collaborare in uoo dei pochi
peviodici arlistict weerediftall o4 Dalio, oel quale
g ha la rvara forlung di poler scrivere quello
che realipente 51 peasa, avemmn assai SPesso oc-
easione i alzar viva la voee conirn spettacnl
che, o per la loro sostance, o per la lore focws
vi semibrarono degui i binsimo.

(haelle nostre parole, benchi fussern sempre
temperate,  perehs non enird mai aelle aasire

il fefpsoefie off Fenesdg, N 1

65



— 4 —

abiludini il confondere la franclhezza colla seor-
Legia, &, mens aneora, eolly insolenza, come, pur
Uroppo, sueeedy spesso a molti, provoeacon tal-
villa recriminazioni ; ma non o8 ne siamo panlo
allarmmati, pereli non trovavamo aiente A0 pan
i borale,

Per che @ oo po’ addentes welle faceends
didla stampse teatrale presa v generales ; per el
si che inomelli dei cosidelli giorpali artislici,
["avie non enlra neanche di straforo, per obi
s che la repatazione D molti aotori e i mol.
lissioai actisty viene [abbeiveta a fori di Dodi
comperale a vo tole il rigo; per chi za e gl
arlisti sooe una  speeie di Calilorpiv  per cier-
be erifici indizereli | come per cerll muesled, 1
gual ne decanlano @ marili & seconda dei pro-
venli ¢he ne ricavano; per ohi sa, infine, che
la mon & alten el r]_ul_'.‘:ii-;,rul_' il |||1.|"|‘{'ﬂ.‘IE::_ -
canfegziandusl bassamenle =a Lulle ¢ su fotlj,
i deve gerde far meroviglie se ponendo lolorn
il ferro solla piaga si provocano alte grida: per
CONSCEUBIEL @1 S0 Spesso proentate le quali
fiche di incontenlabili, di brootolons, di ingiest,
& OnCora peggio.

Ci & tweatn sovenle di mdire, & o lealr
che una vella deltavano legge, vere profanazion
arbistiche - ol romuweativoe di over odito, per
esempio, inuno di quesli leatri, una Duise Wil-
fer ol vn Muched che varcavons, per I'ovrida
esecurione. 1 oonnfin delly mderenea, & dovemmn
anche i quelle accasioni serivere dore parele
all” inddirizeo di quelli sui quali, o oosire avvise,
ricadera la colpa. TUdimmo woe guantifa di ar-
Liali sellanbo de mome; e, senea mgoarde i s
ta, i abbiams |_-._'||Hi|5:|i.-1l| a2 stodiee Goa pune-
bar eatiers : insomana, dicemuse ranesmwenle
|:||.IE|.|-.." el ob gpmilsrd Vero.
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Per yuesla nostra franchezza ci siamo pro-
curala una errta rinomanza i presontoes: ¢ di
brontolonl della quale pon el dusle groo che.

Ci piacgue pord premellere olle questo al
la relacne el saremoe fer e sulla r||,|j|||i,|
esecuzivne del Heguiem i Yerdi per due vagio
mi: la prima, ¢ po amportante, si@ ogquelbs el
casth gk faapa e beosboborg che fereblae fpvy i
4 Neor Taodery, s¢ | esceuzivue del Regwaenn giun
g al punto v enlosiasmared  cid vl e an
dabbiamente cbe o wolle mo woite bogos ; T
secomda, o' imbole affatlo parlticelare, si o Paliva
di provare ehe, ammesso pure per e isiaoie, di
essere hronfeleni, nvon o sisme gin per i1 gramao
guslo di easerlo, perche e in questa e in gual.
cha altra clresstanzns non fommn eerlmente a-
varn di o,

Avco una lerza rogione ol wosse a sori
vere lanbo & lungn sul merilo slragrands del.
la mmungiea el jirq:;r'g;u:. e anlla mirabele 50
ciwine  da essa avota, o qnesta fo D interesse
vivissimo ehe givstamente dicde Venezia o que-
slo salenmila actislica z2lle quale scecrsero Lanl
forestieri il cui anmers sarebbe slalo ben mag.
E::il-l'n'. g gl tl,u_uin_l [ipase slatn ]'I]I:I favireviole,

Alla vigilia della quinta el vltima eseciai-
na del Reguiem consigliavama 1 owslen leliorr di
Peirsn por benpissimo al Leslpe frer e rilene-
van per eerbe 51 dovesse rimander gente, ed il
fally i diede piena ragione.

leri alle & |'r:‘:-|'|l.. i o |l||'.'||:-|:-:||.'|'- AT T
sioapriva Iingresso al loggooe, ¢ prima delle &,
vile a dire 5 ore srapti che incomincinsse lo
spellweala, sidovelte pimandare ghi scearrenti; #
quadi we' ovs preipss dell” alzar della tela, o pla-
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fea era lalmente stipata cobe 81 feee grudore o
glla porta e nelle vicinanze del lealro le parole,
magicha per ogei impresacio : Cki non ha palen
o scanne fornd indiefre. A alzur del zipario il
teatro presentava un eolpo o oechio indeserivi-
bile. Noo un peslo voolo pegli scapoi; in ogoi
palehetto wi erano gei, olta & persing dieci per-
gone; 0] luggione slipatissimu | ¢ piegs geppn di
genle [a plates. Nell wlriv, pel corridol, insom
ma in ogni angoln anche pinn remodo del teatro
aravi folla steagrdinaria,

Alle vre 9 precise =i aleava @ sipurio =
poco dope si preseolavens i selisli ool chiaro
maesirs Facein. 11 pubblica i aceolss con vivg
applanss, i quali erane pee booosa parte direlld
alle signore Slol: ¢ Waldmano nel siguibicats Ji
dimosirare &d esse grulilodine per lo pobilissi-
ma e flaptropica azione che vollers fare in que-
fla oircostanza elargendn o favore dell Tstitodo
Coletti 1" una 600 & altra 500 lire, T pulbdilico
in quel momentoy son rammeatavazi solumenis
di vedersi dinznzi due celebri actisle, ma =i ram-
maenlava anche che guelle diee arbiste evang dog-
e i cuore ¢ :Ic.:}:ili‘ e defiealy sentice,

Crediome perlellomente ioulile dopo quanio
gbbizmo dello sul valore dells musics & sul me.
ritn della escenziones, Jdi soffermarc novellagen.
te e s guells e su qeesty, direwo sultante che
il lawery piaegque io wedo do colusiassware; che
¥i furvoo le solile ripetizicod, e che, anche dopo
quesle, il pubblico noen rifniva dal plawdice.

I applanso vivo, incessante & alvolla inde-
serivibilwente colusiasiico di feri sera he perd
un sigoificalo ben pin alio di quells delle  seee
precedenti. Bisagna considerare che quel puabbli-
e che freneticamente plasdive ¢ chiedeva ad
alie grida lo ripelizivoe di queslo o di quel pez-
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zn, era per buoma parte ecomposto di gente che
non avevi wdile il Reguiem e che da parecchie
are 51 trovava shipala cowe l2 acoinghe 2 gran
disagio e in uwos lermperalure cost alla da sofiri-
re & di molio!

Doy 1" @dfertoria le siguure Stols ¢ Wald-
taana, veonera regalute i doe stupendi mezzi
di finri eon pasten viechy ¢ Ji ottuon gusto, 7]
e 4 signori Faceds, Maszing, Meding ¢ ZLaring
wbbero ogouno una riccs corong d'allore. Fino
dallora & incomineid ad mlire tanto nelle pla
tea che mogqoalehe polebetlo o pomwisare Gallo,
ma quesle voel pon trovarcoo ellora eco, o per-
cha il moments non era opporiuno, & perché
evildentamenta =i voleva fargh una dimoslrazions
a spettacolo finito, ma ona diwostrazione gran
de, imponeote, immensa.

E lale fu iopvero la dimesirazione che, ber-
minato lo apeilacoln, &' ebbe il brave maesiro
Antonio Galle. Finito il Libera me, si plaodirono
frenctivamente gli artisti, che dovettern rieome.
parire purecchic volle sulla scena, ma poscia il
noma di Gallo veniva proferito do mille & mille
woel i oo oolta significativo, Lo 8i volle a
viva forea alla seena, sulla quale , dopa aversi
falle o lunge aspellare, porche egli trovavasi
nel camerico all” enlratla del fesiro, Opalmepte
COMpPArve.

Allowa gh applansi seopprarono frenetici ed
imterminabili; il wome di Galle era su totie le
bocche ; nei pulebhelll la genle, in piedi, batteva
furinsamente le mani e la plates era lulls  owo-
deggiante e twmultvosa. 11 maesiro Gallo era
evidenlemente commoesso, ¢ gella allerata fsono-

[ Avvartiameo ehe gueslo regalo pon fu fakte
ilalla Direzione cell’ [stifnty Coletli,

69



mia, nel gesto convalsiva cope quello d* un -
o quasi feeri di sk, egli lo dimostrave. (Juesia
dimosirazione imponante, & della quale il e
stro Antanio Galle don potra eertamenle dimwen-
ticarsi per luile la vils, Tu ben merilala, perche
gard ban difficile che Yonezia, & non solo Vene-
i, woa qualsiasi altra sia pur iwporlante cilla,
possd godere di uno spetlacolo i lanlo  impor.
tenza arfistica & per il marito reale del lavors,
e per la esectzione ollre cgnl dire mirabile,

Rinvovande quisdi § noslei pig vivi e sin-
ceri elogl alle signore Btalz ¢ Waldmann ed  a
gsignori Masini & Medini, all’ egregio maesteg Fage-
cin, allo Zaring el alle mosse orebesirale ¢ co-
rile, Vi agRiusgiame oo pure soche gui un brave
di cuvre al massire Antonis Gaile.

L7 dmeassn d devi sera fu Ji 1. 14908 -
per cui, semmando gl incassi delle canoiie e
curioni del H.rr,l]l:icm. 5 ha la -|"l'|5|ri-.'||.'| AT TR
di quagi L. 82,000, dyciawe obtantaduemiio |
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Fenezia, 3 Iuglie 7).

I gravde avvenimenlo musicale del gioroo
i & la immminente ripeoditegone apche o Yenezia
del Reguiem i 'i'l.'l'l.gl? colle slesso guarlello vo-
cole che o cseguiva lesle & Londea ed 8 Vien-
na, ol corpr corale gw grand complet Jdella Sca-
la & com e oechestra composta dei migliori ele-
ment seelbn o Halia, dirella dal chiarissimo meae-
steo I, Faeeio, Da eives un mese le domande di
palehetli, di seanni o di wn pesto purchessia
provong anche delle pin lentans regioni o Tlalia, «
vengo assicurato non esservi ohe poshi posti di-
sponibili per la terea esecwzivne ; ma nubeo la
speranz ehe i fra di il per dare il moggier
numero possibile di esecuzioni, o sodisfare 1 le-
gitlimi desiderii di guelli che sentono ardere nel
cusre vivissima la seintilla " amore per ©arte
flalipna, tanto Dassamenie comballote da Tinoe-
gati fighi di questa stessa Lalia,

Vomawia dumpue & la seconda  eifla ilaliana
aeni & odala la fertupa di wdire queslan slupen-
di ercazione verdiana, che ehbe potenza Jdi sol
levare |‘El:|1-'I.LI:||'iI.I.-|‘: Lanto Sl s, crisiEpane |'|:-|"'I
rispondendo eon fatli alle ciarle dei malevoli ¢
deglh impedeali | porla da sols in eminentissimo
seggio [ orte musicale italiana ¢ jacorona i in.
vidiabile alloro Verdi, ol principe dei waesteg vi-
venli.

(') Ganoelfe Mawicale of Milous, N 98
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L' aspettazions soche qui, come dapperiutio,
¢ grande, & non v ha dubbic che il successo vin.
cerd di moello Iaspelloliva. L o & che sib
favorato malta & polle per disporea le cose per
bene, ¢ per curarpe, aneo dal labo decosalivi, b
miglior possibile messa in seena. La scena rap-
preseatera U inlerne di un lempio & stile stale-
bizanling, con in meazzo an corg cle, secondn
Iidea dello seanngrafo, il chiarissime nostro Ber.
boja, figlie ed allicvo del prol Bertoga, o wen-
io dalla scuola di pitlura vepeziana morlo parec-
chi anni or sono, avreebbe dovoio jimitare quelln
i Nanta Maria dei Frari ; wa csigenze di spa-
gin impossibili @ viocere imposero lalune wodi-
Beazioni, tente pella forma di queslo coro, che
nells illominaziona , wmodificasioni alle quali il
Rerinja, ehe & artista di welto ingegno & di eo-
seienga, si & di wal grade piegato.

L generale il volo che all” srdimenloss fm-
presa del maesiro Antonin Galln, areidane pro-
spere la snrli & che nnita al careo vittorioso dil-
arte italiana eorra del puro bella ¢ sorridente
sulls sua ruola lo des Foriuna.

Fenezia, 15 luglia (M)

Frima di sewivervi del sovcesse olleouto dal
Beguiem ¢i Yerdi, ol Malibren , successo colos-
s2le di eui menle d"womo wen rvieorda & Vene-
ria I'eguale, ho voloto aspettare anche Ia secon.
da eseenziope, Be il suceesso della prims esecu-
zivoe fu immense, guello dells seconda fn frioo-
fele, imaudito

Per mettere o luee le bellezze peregrine di
cui quel lavore & lullo inzemmalo, bisoonersbhe

('} G@sseffe Wasieak oF Milone, K. L
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N g1a sciivere Uos corrisposdenza, ma pad vo-
lumi; bisognerebbe sofermarsi, aon gia frase per
frase, ma wola per nola, Fostale serillo Lante
vrmai sul feguiem v Yerds, wa 1l o bello non
fir né pud essere serillo. Bisognerebbe che ohi
serive avesse polesza di viproderece esallamenle
I sensuzioni provale nel suo cuore durante @ do-
v L esecuzions ; ma la parnle, per hells ed ap-
propriate che spow, pon beslage a riprodoere
sensazionl eolanlo vive & profonds,

I Reguiewre i Verds porrd velly Storia del-
la musiea sacra le due moese coloone dEreole:
& imposzibile arrivare pinn in la. Per guesle ri-
Nessiond, quindi, permettetemi di conlenermi nei
coplint della esecugiome, ehe fu miraeolosa,

Nella sera di sabale § pressi del teateo era-
na i boon’ era presi d essallo |, e le posiziond
sulle Boestre delle case sitnate all ingive della
curvie del leatro, erano oceupate toite, Nei canal
circostanti si vedeva uoe stroordiveriv puwers
d1 barche, ¢ si wdiva un vociar incomposto ed
b eozee di netanti, che &5 Venesia won s oda
che nelle grandi occasion, Fioo st tetty delle
cage vicing al teatre vi Crawe persone arcampi-
cate per godere apche 12 dello spellacole, merce
il fvore della stagione che permelte i tenere
aperli @ prandi finestrom nel sollotetto pes me.
gliv arviemriare la sala,

Il loggione, )i seaoni, lo plalen & persino i
palchetty, crapo popolatissimi alewne ore prima
delly speliacolo, e, al di Tuoei, T folla ingrossava
i mdo da ostruire lo eireoluzione. Yenne nal-
mente il womento laobe sespirato . e, aleato jl
siparwy, si trovava bellissima la disposizione dells
secni, La seenarie oen &, come mi oera slalo
fello da persona che evrebbe dovoto saperln, di
stile ilalo-bizantine, come nel precedente carteg-
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giv vi aveva scritto, roa beasi di stile ogivale, 1
Berloja aveva [alle, & veru, woo schizio pure in
quelle slile, ed in lo aveva vedulo; ma, per ra-
gioni architettoniche, si & trovalo prefecibile al-
tro i stile egivale o sd wres aculo.

A deslra dello spetistore eravi gl ¢coro; 2
sinisleg U'oechestea ¢ T oo o Tallee disposti o
gradinata, Sul davaoli vi erano i osolishi ed il
wacshre Faccio. Nel mezzo della scena, non sta-
mo & guardare eon quanta ragicoe, peeeh, come
dissi nel precedente carteggiv, per vsigenze di spa-
gin & dovelle picgare il capo, slava un grande
lawpadario ilumingto a gaz: sarebbe slatn ben
meglio che la luce fosse piovota dall” alte o dai
fanchi. Lungo la fila dei lows, satoralieste spaenli,
della hatteria snl davaoli, erooo slesi, cou gea-
lile ed opportusa idea, melli Gori. Peeo dopo
comparvers ©oselisli ed il Faccio ¢ furono salu-
tali da applausi inlerminabili.

1U lealro per concorsn affiollato ed cletin pre.
senlave un sspeilo prandicss, La fine fleur Jq-ll.;u
socielh venexiana pio eletts, ¢ molli dislioli fo-
rastieri si avevapo dala | inlesa per sssistere u
tanta soleonita arlislics.

Dalo il segnele dell’attaces dal maesten Face-
civ, la sala, che poco prima presentava lo spetia-
cole di un mare in tempesta, si e ad op teat.
lo muta. In essa spirava un silenzio sepulerals
o Lra guaesto silenziv si esegul il Flli'lj"llr!?.ll'FI?JE
che costituiseono, unili, il primo peezo. Alla chin.
=3 sropplacona vivissimi applausi.

Liinteoduione del Diez drme shalordn alla
lettera, & il Tuba mirats sollevd lale nn frene-
o urly che pon ricorde di avers wdite mai
nulla di simile. 50 il RIOTTIL del Giodizie boale
le trombe spoperamno @ quel nmuslo, si puh esse-
te ben szicuri che verranoo Jmolte applandite
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perche il pensiern del Giodizio non impadira cer-
tumente di gostare quell” efetto di sonorith im-
mengs, mirgealoso,

L'urle del pubblicn fu tanto potenle, ohe
per ealmarlo il maestro Faecie [eee segno di
reeplicare il Tubg maram. Bieompostusi subite lo
sale, il Tuwbg wmirwiwe venne replicnto sollevanda
epnalmente nna borrasea impetnosissima. E dif-
fatti, & indeserivibile la sensazione che $i prova du-
raple [ esteuzivoe di queslo pezzo maegisirals,
el iotreecio di swoni vegli olloni, guellas en-
frala del cora ¢ quell’'omnda di sonorita cbe sob.
bisza infine lo spettatore, sono cose che non &
PR diserivere: assalptaoente.

il Mors stupedit per basso; il Liber seriptur
et megpo-soprane ¢ corg o I Chdd fai hadser
per soprand , merzo-soprogo e leonore ) i Rew
tremendae per quarketlo e coro; il Becordiare per
sopramng 8 mezin-soprang ) I Tagemisep per tann-
re; il {'.'n;.lr.g.lfulu.!.[.s Lol bazan el il Lu.:ry:;unm; [
guartetto e coro, ottennero T 5 pid vivi segni
di ammivagzione. Fioito il fhes irae, il pubblico
procompeva in opplousi vivissimi, € oon siooe-
quetd se pon allora che il muesiro Foecio ooi
sulistl 81 ripresenlorono sully seena.

Dropr un ripeso di cicen venii mbowtn g els
prese la esecuzions. L' Ofertorio, che & tatto un
pezza micahile per pacadisies dolecgza , sollevd
pure @ rumwore lo sala ¢ s¢ pe chivse @ viva for-
ga Lo ripetizione, che s1 ollenpe. Le peregrine bel-
lewze di quesla musica &7 paradiso vennero poste in
simgolare riaalio da on® eseeosione lnitissima. Le
visrd della Stolz ¢ della Waldmwaon, quelle del Ma-
simi el Medivi, tulle di bellezza straordinaria,
lavm i qpueste pexza nn grado di doleezza jnde-
serivibile, Il Masiod nell’ Haztaas el prece: hhe segna.
tamenie, non & un gaomo che cants ma un angelo,
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I Senefus, che &0l punto pud seabroso per
le masse, (o oo vers (rionfo per il maestro e
per gli eseculori: quella fuga o due cori & ola-
borata do waesteo grande | &, apponto per g,
essn dimandy vow esecuzione ceeezivoale. La cou -
posizione i una fuga & la pietra del paragone
per vagliare lo capacita di un waestre, ¢ cost Ja
esecuzions o esse o & per lo valenlin di una
mwassa corale, Quel novele di note, quin passag-
gi rapidi e coociluli, guel tempo verliginosamen-
fa affeettato nen furono ostacoli alla eledts conede
di professori ' orchestra o di eoriste, Anehe nel
Kanetuz v ha in G vno di qued punli stracedi-
narii di senrorils di ircesislibile effedlo. T poldbdi-
oo dopn quasto pezzo proruppe in entusiastien se
gni di ampupieaziong, o peszi Ji tal fatta 50
Lo [!I_Illiliilmll"':'ltl"‘: .‘ll'll'l'll'l'."l-i |:'|F'|"|,'|'|i: da e Jlﬁ.rla,'
si wmenira la bellexza della concezione « e dif-
feolls superale dal meesleo pelle svolgimento
delle sue ideze, & dall’allre lo stupenda esecuzin
ne. B oonutile il diva dape ¢idy ., ehe il pohblieo
e ripetere anche ol Sanctus,

L Agrus Dei oon & cante di gquesie  bosse
sfere, ma & di puradize. Blreoe ue & la slrulluen,
la formen, e stranc ne & anco lo avalzimento, nm
non 3 pod edire meledwamente oulla di pin toe.
canle. du-i.'l canto per ottava che, lasciato dal sopro-
oo & dal mezzo-soprans, viens ripreso del coro e
poscia ripelolo io minore dalie solisle lerminando
all” nnizsno, & spirazione divina, Dorante quel can-
Lo celestiole pare ebie un roggiv di paradizoe G seeo-
da mell’ spirmg per ivebbriorla in quella sngelica
armonia. Dapo I Agnus Dei la folla 58 levd rome.
Pt eliedendone il &z che 0 coneessa: o, amehe
dopo quesle, U appluuso poo Goiva ¢ be due grandi
esecnirici dovellero alzarsi ripetule volte per rins
graziare 1l pubblico di tanto Dells diwmostrazione.
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Il Luww aeterne per mezzo-soprane, lenore &
Iaagaor @ puee degnissimo delly faials penpa di
Verdi, 8 venne accollo exuplments eon vivi bol-
T,

[l Lilerg sip per sOprano @ coro & Ul peIzo
altaments drammatieo, dove & profusa la seicn-
ta ¢ dove il meeslro [ece, comwe ool Sanctus e
el fhes irge, 8 fdaozo con ogni ditfieolls d
composizigne superandele totie in moedo mirabs-
le. o guesle pezzo la Slele ba cumpo lerghissi-
mn per singgiare la straordinaria sua potenza i
voer particclarmente negli aeoti. La frase de-
elamata eolla quale neowiveia il Libera ivcule
spavenle, ed il pionissime del core che vi (o se-
guilo, deste un senso di meraviglia, Queslo pia-
nizzsioen viene csepniio in modo tanto perielto che
o sembea canto di voel mmane . oma lontaoi
stoni d'arpa portati soll” ale dei venti. A spetta-
culy fivilo nen si faceva el applaudire . tulehs
gli arlisti dowvellero ripresenlorsi

Alla seconds  esecuziope il surcesso, come
dizsi an pegneipio, T ancora pie grande, Cirea
la esecozione non & possthile dice totts il beoe
ehe cssa merit: la Stolz ¢ lo Waldmaon feceros
mnireenli @ i Masini ed il Medind enlusissmarons
il Faccin si mosteds il soln degnn J1 raceooplisrs
I sestlen lasciato dal povers Marviani @ il Fagein
lia i:'.g|'5'|-'_'- El'il.'l-]l:.'\-l|||ll e e da actista nel
pin nobile ¢ alto sigoificaty della parola; 1o Za-
rini =i pulesd woche gui distiolssime islrutlore
dei cari, che canlarono con preécisinne @ con cie
luriti versmente steanrdinari.

I maestre Verds dev’ esscre bea conlento di
quesle complesso di eseculori, 1 ogqueli vaooo o
gara per mettere sollo la pin bells lues un la-
vore che durech eterno ¢ gloriose wonomento
dell” arfe ilaliana.
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Non & possibile serivere una messa aclla
guale ideale ¢d il mistice siono sposati al dram-
matieo con lanla soveana pofepe,

U Hegudem i Verdi solleva In menle ad al-
tre slere, tocea il cuore in gmsa da fr piangers,
e, all oo temps, iveots terrore profonde.

In guesle ullime parols vi & kb sintesi peg vera
del granda lavoro verdiano.

Fenezia, 16 luglio 7).

lers, terza eseenizione  del Beguiem, lealre
uncora  bellissimo. 1 swecesso i egualoenle
stracrdinarie, enlusiasticn; ' esecnaione, come
senpre, miracalosa. - Al Faceio da un signore
stramiero veane mandata una ghirlanda in argen-
o waessiceio di Goissime lovoro e di valore ri-
levaule. [ncazse cumulativo delle lre esecuzioni,
L.GoAg515 11

Domani penultima escouzions, & mwarteds, pra-
babilmente, I"ultima,

Ob se anche guest wone ei fusse slula b
quaniilh di fereslicen degli anni scorsil !

Feneziq 22 luglio 1870, 7).

Nel mio Eal'l.E'Egi-.:- dlel Hlnr.l'lﬂ-ﬂ eorreple, -
serito mel N, 2 i questa azzeila, seriveva le
seguents parole: o B geaerale il volo cbe ol ar-
dimpentesa jmpresa del masstro Anboonic Galloe
arridane prospere le sort, & ohe wata ol caren
Villerioso dell” arte italipna, eorra del paro bells
¢ surrnlente sulla sua ruele ls dea Forlunpa. .

0 G zoeffe Mesicals o Wileoo, % U4

T G sttt Masicals N %)
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(puesto vols sio& compiule in modo  selenne
perchi, sommats gh incassi delle cinque esecn-
zioni el Reguien, ne risulld li eospivun cifta
di lire attantadusnila [

Falto ritlesso che Venezin coala sole 130
mila abitanti, @ che in quest’anno, per la ioco-
slunzo perlivsce del lewpe, pon vl song ele eor-
ca H000 forastieri in confrentoe dei 40 o 3 mi-
la degli anni seorsi, vio¢ propreio da rimanere
arefesnlenti del risullalo oltcouty, e eredo ebe
il beavo Galls Ioosia, Viodw, & wera, in lulle e
esevurivn, ¢ scgpatamente aelle doe nltime, g
buva conlingeple venuto dalle vicive citta, lra
cui ve messa in prima loes Triesle; moa oon
lulto cid, ripets, non 5t pd non essere sodi-
slatii.

I eoneorse all wllima esceuzione (eoi pres-
vi npolevelmenls ridelli) fu guolehe cosa di sles-
ordinaric : dal Inggione s1 rimendava ln geale J
ure [(dico tre ore) prima dell’ alzar del sipario, e
dalla platen si respinsars gl accorrentt guasi
an ora prona ehe  ineomineiasse oo spettacals,
Perehl ne abbiale un' idva, vi divd che quella
iodly stracrdinaria mi rammestave quella che -
weva vedule g Milano nelle prime roppresenlazio-
ui dell” Aida, dove non sarebbe stala male alla
porta nna ambulanezy per raceagliere gl svennti
wml 1 leriti.

Il suecesso ollenule in quella sery dal capo-
lavoro spero di Verdi e dalla gsernzione stupen-
da ha ancora maggor valore di gquell cbe
fieguiem ollvane oolle sere procedenti, perchi
Bigogne rillellere che In parte mooziore del pols-
blico era composta de persone che wdivane il
feguiem por by prima vollu; e se in fanle diza-
Ziee (la platea visla Jall’ allo meuteva spivenls e
faceva ad 00 tempe provace anche un seuso Jj
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enmprassione versa quelli che si lrovivimo pigia-
U oo quel moda), in quella altissis tenperatura
i allingeva tanta [vrea di plawdire frenelicaman-
le ¢ i chiedere [n ripefizione i questo o di
|1.|1el exzr, bisogua pur dire che le sensazioui
che il pubblicn provava ersoo ben grandi per
farln dimentico delle sofferenze che in quelle cun-
dizioni doveva pur svere

In quella sers vennera rezalati alle zigpore
Stole ¢ Waldmenn due colossali mazsd di fiord
cunr ricchi nastri, ed al Masini, al Medioi, 21 Faes
cio &l alle Farinl  vennero w.gnlnie gtljrl-clr.tﬁ-.:
" allorn,

L inutile il dire che anche in goells sera
¥i furono le solite ripetizioni @ che gli esecolo-
ri furone, come sempre ¢ pig aneora, rallando-
si dell” nltioma eseeueione, fesleggioti. A spellacoly
fnito si acclamd ol bravissime Gullo che, dopodi
aversi Lalle altenders quanie e pinn di wna prima
donna, Enalments comparve sulla =cenp a ries
vere nna solenne festimonianea di stima. 11 Gal-
o era commosso de guells dimostrazione impo-
nenle, & nelln allerata fsonomia e nel gesto eom-
vilsive & antopation evidentemente dimosirava
Ine sfato apormaole del suo aniog, Tk |:|!'||-.'t!I-L'|.|i.:
dove la geole, in piedi, bulleve furivsamenie le
mani ; dslls plaisa fufta ondegzianle e imbizzar-
rita ; dal lngpione ¢ dalle loggie, mille e wille
voci acclamavano al nome di Gallo, e quesle di-
mnstrazioni i ripelevaoe per ben tre volte

Moo posso pon registrere soche qui, la bel-
la e filanlropica azione delle signore Stole e
Waldmann, le quali, elargendo L. G0 [a prima,
¢ L. 3 la seconda a favere dell Istituto Colet-
i, dove si reacenlgono 1 fanciulli oziosl o vage-
bondi, dimostrarone di possedere non sole il la-
lenter & la voce che le reodono  taoto eelehrate,
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wa anelie cuoore Leaerissimo @ seulive nolole @
delicalin

U Galle feee uia belle lellers Ji ringrazia-
menty che diede frmata di suw puguo distio-
lamenle a Lot gl escenlor ; ipsomma la fo ow-
na gara di geolilezze tra arlish, pubblico ed im=
presa, ¢ di quesly fesla musicala rimarra iodub-
bamenle memoria cara o joperiturea nelly slo-
ria artistica veueziaua.
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Giuseppe Verdi.

Nelle pagine seguenti: riproduzione della lettera autografa di Giuseppe Verdi indirizzata al Sindaco di
Venezia il 3 luglio 1875. (Venezia, Museo Correr).
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Nel marzo del 1859 la Fenice chiudeva i battenti per non riaprirli che dopo I'unificazione
del Veneto all'ltalia, il 31 ottobre 1866, con Un ballo in maschera concertato e diretto da
Franco Faccio con l'assistenza di Emanuele Muzio. Tultavia le condizioni economiche
del teatro erano ormai lali da non consentire piti contralti per opere nuove, tanto meno
con un compositore quale Verdi, le cui paghe erano diventate accessibili solo ai grandi
teatri stranieri (Pietroburgo, Parigi, 1l Cairo...). Restava pero la speranza che egli potesse
recarsi a Venezia per assistere all'esecuzione di alcune sue opere. Nel 1875 la Messa da
Requiem fu portata in tournée a Parigi, a Londra e a Vienna, sotto la personale direzione
dell'autore, interpreti principali Teresa Stolz, Maria Waldmann, Angelo Masini e Paolo
Medini. Tale tournée doveva concludersi al Teatro Malibran di Venezia. E cosi avvenne
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infalti, ma con la sostituzione, peraltro prevista, di Franco Faccio sul podio del direttore
d'orchestra: cinque esecuzioni trionfali della Messa a partire dal 10 luglio. Le autorita
veneziane avevano rivolto a Verdi un invito ufficiale, nella Iusinga che egli potesse
assistere almeno alle prove e alla prima esecuzione. Ma Verdi, rientrato in tutta fretta da

Vienna a S. Agata per rivedere i conti con Ricordi rispondeva il 5 luglio al sindaco di
Venezia, Antonio Fornoni:

IlL.m Sig." Sindaco

Spiacemi che il mio rapido passaggio da Venezia mi abbia tolto il vantaggio di riverirla,
quando le piacque onorarmi d'una sua visita. Mi sono gratissimi i saluti, e le
congratulazioni della Cittadinanza Veneziana, e sono ben lieto, se ho potuto, anche in
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piccola parte, contribuire al lustro che gl'ltaliani seppero sempre dare all'arte che io
professo. Vorrei poter rispondere, come desidera, all'invito che la S.V. con tanta
gentilezza d'espressioni mi ha fatto anche a nome di Venezia: ma (prima di partire
dall'Ttalia) avevo fissato che dopo Vienna sarei irrevocabilmente rientrato nel mio
Paesello, dove importanti affari domandano la mia presenza.
Voglia dunque la S.V. tenermi per iscusato se non posso assistere alle prove ed
esecuzione della mia Messa in Venezia.
Rinnovando i miei ringraziamenti, le mie scuse, ed i miei ossequi.
Ho l'onore di dirmi
Della S.V. I1l.m Dev.m™

G. Verdi
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MEssA DA REQUIEM ALLA FENICE: LE LOCANDINE
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Giuseppe Verdi.
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GIUSEPPE PUGLIESE

VERDI E LA FENICE

La storia dei rapporti artistici di un compo-
sitore con un Teatro - nel nostro caso di
Verdi con La Fenice - ¢ tutta scritta nelle
date, nei titoli, nelle cifre, scrupolosamente
registrati negli Annali del Teatro. Affasci-
nante, difficile lettura che richiede molta
pazienza, attenzione e compiuta conoscen-
za del tema in oggetto. Assieme alla corri-
spondenza, alle cronache dell’epoca, e ad
altre diverse fonti, tutte insieme formano la
preziosa, indispensabile premessa per scri-
vere, o meglio per ricostruire, quella storia.
Il primo capitolo, o se si preferisce, il prolo-
go, reca la data del 26 dicembre del 1842.
Verdi aveva composte e rappresentate tre
opere: Oberto, conte di San Bonifacio (Mila-
no, Teatro alla Scala, 17.X1.1839) il felice
esordio; Un giorno di regno, ossia il finto
Stanislao (Milano, Teatro alla Scala,
5.1X.1840), il solenne fiasco che Verdi, uomo
dai tenaci rancori, non volle mai dimentica-
re; Nabucodonosor (Milano, Teatro alla Sca-
la, 9.111.1842), 1a trionfale rinascita, la prima,
virile affermazione di una prorompente gio-
vinezza, in un’opera che, per molti aspetti,
“parlava” un linguaggio nuovo, sconosciuto
ai melomani dell’epoca.

Nella Introduzione ad una purtroppo in-
compiuta monografia, della quale non mi
stanchero mai di segnalarne i grandi, origi-
nali pregi, biografici e critici (Aldo Oberdo-
fer, Giuseppe Verdi, Matteo Editore, Trevi-
so, 1994), Pautore seppe cogliere, nei se-
guenti, affascinanti termini, il profondo si-
gnificato di tanta novita:

«Le ultime note del grandioso finale si per-
dettero nell’'urlo d’entusiasmo del pubblico.
Platea e palchi, in piedi, acclamavano. La
tensione, crescente di scena in scena, du-
rante tutto quel primo atto, si scioglieva

nell’applauso frenetico. Commozione, me-
raviglia, quasi un espansivo senso di rico-
noscenza. Da molto tempo nessuno aveva
parlato un linguaggio cosi robusto, e perso-
nale, rispettoso della tradizione — Rossini, il
solenne Rossini del Mosé, era sempre pre-
sente — ma spesso d’una originalita ancora
acerba, sanguigna nel modo d’interpretare
le vecchie formule. Senza vederne ancora
nettamente i contorni, senza poterne misu-
rare la statura, il pubblico della Scala, te-
diato dalla mediocrita di una grigia folla di
operisti senza genio, condannati alla steri-
lita artistica d’una produzione abbondan-
tissima, salutava con gioia la forte indivi-
dualita che si annunciava da quel prim’atto
veemente, a forti chiaroscuri, che correva
via rapidissimo, tutto interessante, dal
principio alla fine. Situazioni violentemen-
te drammatiche, personaggi nettamente ca-
ratterizzati, un’atmosfera di solenne gran-
dezza che avvolgeva uomini e cose, una
spiritualita tutta penetrata del misticismo
biblico, meno perfetta formalmente, ma pit
intima, piu essenziale che nel Mosé».

C’¢ in questa suggestiva descrizione, tutto il
profondo significato della nuova poetica
melodrammaturgica di colui che sarebbe
diventato il piu grande operista tragico del-
Pintera storia del nostro teatro musicale,
quale si presentava in questa ribelle, orgo-
gliosa affermazione, come, a nessun altro
studioso verdiano sarebbe riuscito dopo.
Pure al Teatro La Fenice, nonostante le 24
repliche (un numero oggi impensabile, ma
a quell’epoca non leggendario) l'opera,
stando alle cronache del tempo, non ebbe il
successo che aveva ottenuto alla Scala. Il
lungo articolo che la Gazzetta di Venezia gli
dedico, dopo un breve, scherzoso preambo-
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lo, iniziava con questa constatazione: «... la
sua musica non ha fatto qui quella grande
impressione che a Milano. Non gia ch’ella
sia un lavoro acciabattato o volgare; ci si
notano anzi molte dotte bellezze; certe me-
lodie facili, piane, spontanee, un’armonia
spesso imitativa, che accompagna e veste
acconciamente le immagini della parola,
una intelligente distribuzione di parti; tutti
pregi d’arte e di stile, che ad essere valutati
richiedono paziente e sottile esame, e pos-
sono piacere a periti, ma non per iscaldare
gli animi. Cio che veramente commuove e
rapisce, sono la forza, la novita del concet-
to, il brio, la passione, I’entusiasmo, e que-
sto per veritd o ci manca od ¢ in troppo
scarsa misura».

Sono proprio, questi ultimi, invece, i grandi
pregi, la novita, dell’opera, che il pubblico
della Scala aveva dimostrato di capire e di
apprezzare, e che I’Oberdorfer, come ab-
biamo potuto constatare, aveva messo in
cosi vivido rilievo. E una delle tante incom-
prensioni, cecita che appartengono alla sto-
ria, diciamo pure della “critica” di tutti i
tempi, e che gli studiosi conoscono molto
bene. Oggi sappiamo con certezza che, nel
Nabucodonosor, Verdi parlava un linguag-
gio nuovo, opposto, ribelle, alle convenzio-
ni, ai modi civili, al culto formale, ai virtuo-
sismi belcantistici di Rossini, cosi come al-
lo splendido, canoviano neoclassicismo di
Spontini. I’intera partitura sembra scolpita
musicalmente con una essenzialita miche-
langiolesca, racchiusa, con gli spessori di
un bassorilievo, in una fantasia elementa-
re, ribollente come un magma vulcanico,
sospinta, anzi flagellata, da un eloquio, un
vigore sconosciuti. Mai prima, pur senza
dimenticare il formidabile esempio della
cherubiniana Medea, era risuonata in un
teatro italiano, tanta incandescente voca-
lita. Abigaille ¢ la sintesi esasperata di que-
sta nuova morfologia vocale, eguagliata,
ma solo in parte, da quella di Lady Mac-
beth, nell’opera pure di Verdi. Tutto - tessi-
tura, intervalli, fraseggio — nel canto di Abi-
gaille, scorre, come lava incandescente a
formare il primo, compiuto esempio di un
verdiano soprano drammatico di agilita. Di
fronte a lei si erge Nabucco, personaggio di

statuaria grandezza, con regale, tragica im-
ponenza. Figura scolpita nel marmo, attra-
verso un percorso vocale non meno diffici-
le, ma piu civile, direi classico. Prima di
proseguire in questa ricostruzione, si deve
ricordare che, dal ‘debutto’ di Verdi nel
Teatro veneziano, al novembre del 2000,
data nella quale scrivo queste note, delle
26 opere che formano 'omnia teatrale (a
parte i rifacimenti) del nostro compositore,
ne sono state rappresentate 23. Le tre
escluse sono: Oberto, conte di San Bonifa-
cio, Un giorno di regno, ovvero il finto Sta-
nislao, Alzira. Ma due di esse vennero rap-
presentate in altri due Teatri veneziani. La
seconda al Teatro di San Benedetto, oggi
Rossini (1845), la terza al Teatro Apollo,
oggi Goldoni (1847).

Proseguiamo. Fra il Nabucco e la prima
delle opere dedicate alla Fenice, Verdi scri-
ve I Lombardi alla prima crociata andati in
scena al Teatro alla Scala I’'11.X1.1845 e ri-
presi, con straordinaria sollecitudine, dalla
Fenice il 25 dicembre dello stesso anno.
Proprio nel corso di queste rappresentazio-
ni vennero avviate le trattative per un’ope-
ra nuova da comporre per il Teatro vene-
ziano: Ernani. Prima di addentrarci nel ca-
pitolo principale della storia dei rapporti di
Verdi con La Fenice, &€ necessaria un’altra
premessa non dettata da uno sterile, cam-
panilistico orgoglio, che sarebbe di pessi-
mo gusto e del tutto fuori luogo, ma soltan-
to dalla semplice constatazione di una del-
le componenti essenziali di questa storia.
La seguente. Se, accanto al numero delle
opere da Verdi composte per La Fenice,
mettiamo il reale valore artistico di ciascu-
na di esse, e, di piu, 'importanza che han-
no avuto nello svolgimento dell’itinerario
compositivo dell’autore, risulta chiaro che
La Fenice, in questo senso, divide il privile-
gio di primo Teatro italiano soltanto con il
Teatro alla Scala.

Tutto cid premesso, possiamo affermare
che il grande Teatro veneziano non avreb-
be potuto desiderare esordio artisticamente
piu felice. Ernani ¢, sotto ogni aspetto, ope-
ra giovanile, e non minore, come a volte si
¢ creduto. E un dramma di personaggi sin-
goli, dopo quelli “corali” del Nabucco e dei
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Lombardi. Si tratta, in sostanza della prima
opera interamente verdiana di Verdi. Con
essa il compositore prende coscienza, in
termini chiari e compiuti, di quelli che sa-
ranno, d’ora in poi, alcuni dei temi, dei sen-
timenti, dei miti piu tenaci della sua fanta-
sia, della sua poetica melodrammaturgica.
Composta su libretto di Francesco Maria
Piave (il primo dei nove che il fedelissimo,
geniale autore veneziano avrebbe scritto
per il tirannico compositore) su un sogget-
to tratto dall’lomonimo dramma di Victor
Hugo, l'opera presenta due figure fonda-
mentali della drammaturgia verdiana. Il
protagonista, il proscritto Ernani, non per
puro caso, romanticissimo bandito per
amore, e Silva, il cocciuto, vendicativo ve-
gliardo, Parchetipo di una nobile, antipati-
ca stirpe. Non bisogna dimenticare, il ma-
gnanimo, sebbene un poco ridicolo, sovra-
no Carlo. I’intera partitura, come sappia-
mo, & una rigogliosa successione di Arie di-
venute presto famose, anzi popolari: Come
rugiada al cespite, Ernani, Ernani invola-
mi, Da quel di che ’ho veduta, Infelice... e
tu credevi, La vedremo, veglio audace, Vie-
ni meco, sol di rose, Ah de’ verd’anni miei.
Per non parlare di due Cori famosissimi e
popolarissimi, che inflammarono gli animi
di tutti i Teatri di allora, quali Si ridesti il
Leon di Castiglia, e Oh sommo Carlo.

Due furono le lunghe, analitiche cronache
dedicate all’Ernani da Tommaso Locatelli
sulla Gazzetta di Venezia, a quello che ven-
ne ritenuto subito un avvenimento, andato
in scena il 9.111.1844.

«Pochi spartiti produssero piu forte, piu vi-
va impressione di questo soavissimo Erna-
ni. L’entusiasmo, come fiamma per nuova
esca, andava ogni sera crescendo; ogni sera
era folla, era calca in teatro; s’abbandona-
vano le piu gravi faccende, s’interrompeva-
no le piu dilette partite, per udirne almeno,
chi piti non poteva, il terzetto. Quella musi-
ca era divenuta un caro bisogno, e se non
era il privilegio del signor Ricordi, ella sa-
rebbe su’ leggi di tutti i pianoforti, come i
piu bei motivi sono gia sui labbri di tutti. Il
signor Ricordi ha un bel difendere il suo
privilegio: cento voci glielo usurpano ogni
sera per le vie e ti ricantano I’Ernani di

contrabbando».

«Né nessun’opera d’ingegno ebbe pitt meri-
tata fortuna. Questa musica ha non so qua-
le impronta originale, un carattere si pro-
prio e conveniente al soggetto, che la tre-
menda creazione di Vittor Hugo non poteva
trovar veste piu acconcia a produrre quegli
effetti di pieta e di terrore ch’egli vide e stu-
dio nella sua mente».

Soltanto due anni dividono I’andata in sce-
na dell’ Ernani da quella dell’Attila. Pure, in
questo breve intervallo, Verdi scrive altre
tre opere, diversissime per caratteristiche
drammaturgiche e valori musicali: I due
Foscari (Roma, Teatro Argentina,
3.X1.1844), Giovanna d’Arco (Milano, Tea-
tro alla Scala, 15.11.1845), Alzira (Napoli,
Teatro San Carlo, 12. VIII.1845).

Il libretto dell’ Attila, derivato da una trage-
dia di Zacharias Werner, dovuto a Temi-
stocle Solera che, tuttavia, non lo condusse
a termine e anzi, doveva segnare la burra-
scosa fine della sua collaborazione con I’i-
rascibile compositore, ha, al centro della
vicenda, la figura del leggendario re degli
Unni. Divisa in un Prologo e tre Atti, oltre
un Preludio, la partitura di quest’opera ¢&
davvero degna del carattere del suo prota-
gonista da cui prende il nome. Opera aspra,
ferrigna, corrusca, tutta percorsa da ritmi
martellanti, spesso rapidi, intessuta di Cori
con prevalente funzione timbrica, immersa
in un’orgia di Cabalette e Cavatine selvag-
ge, nella loro piu spietata simmetria, incor-
niciata da tre grandiosi, retorici Finali, Atti-
la sprigiona, nella sua primitiva rozzezza,
un fascino impetuoso, irresistibile. E se ¢
vero che il piu ingaglioffito romanticismo
letterario dell’illetteratissimo Verdi, aveva
fatto il suo trionfale ingresso con i Lombar-
di, ¢ vero anche che qui esplode con una
travolgente, scultorea, brutale, vitalita, e
una stupefacente, delirante frenesia. Ma il
solo itinerario vocale dell’ Attila, soprattutto
quello sopranile (penso alla parte di Oda-
bella), esigerebbe una ampia, approfondita
analisi per lo sviluppo di uno stile che, par-
tendo dal Nabucco sarebbe giunto fino al
Macbeth.

Una breve, prima riflessione conclusiva,
che non bisogna mai dimenticare, potrebbe
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essere la seguente. Anche litinerario arti-
stico di Verdi, ¢ stato sempre ascensionale,
mai rettilineo. Questo spiega i numerosi ce-
dimenti, le incertezze, le cadute, i crolli, fra
un’opera e l’altra, quando non dentro una
stessa opera, anche di un capolavoro. Ma
spiega pure come egualmente, all’interno
di questi aspetti e nonostante essi, Verdi ab-
bia sempre proceduto, senza mai interrom-
persi, alla costante ricerca di un sempre
maggior approfondimento drammatico e
musicale, di cui la stessa Attila rappresenta
un momento originale. E non importa, na-
turalmente, che il sentimento della patria,
gli ardori risorgimentali, facciano ricorso,
qui come altrove, alla piu popolare retori-
ca. Nell’Attila, come sappiamo, il culmine &
rappresentato dalla infiammata frase che
Ezio, nel duetto con Attila, lancia come una
saetta: Avrai tu 'universo resti I'ltalia a me.
E un aspetto che appartiene allo svolgi-
mento della drammaturgia verdiana. Ma
uno studio analitico del lunghissimo cam-
mino che ha dovuto percorrere il senti-
mento dell’amore per la patria, la sua
espressione musicale, dai Cori del Nabucco
e dei Lombardi, attraverso Macbeth, La
battaglia di Legnano, I vespri siciliani, per
ricordare solo gli esempi piu significativi,
prima di approdare alle aristocratiche am-
piezze mozartiane, e alle stilizzate raffina-
tezze, raveliane, con le poeticissime implo-
razioni di Aida, al IIT Atto di questo capola-
voro, attende ancora di essere scritto.

Con I’Attila si concludono i primi due capi-
toli di questa storia. Il debutto di Verdi alla
Fenice e l’altro delle prime due opere com-
poste per il Teatro veneziano. Il terzo, ulti-
mo e piu importante capitolo, avra inizio
esattamente cinque anni dopo, con Rigolet-
to (11.111.1851). Seguiranno La Traviata
(6.111.1853), e Simon  Boccanegra
(12.111.1857). Due capolavori molto diversi
e la prima versione di una grande opera,
tormentatissima, mai portata ad una sinte-
si unitaria, ma carica di futuro.

Sono numerose le riflessioni, i chiarimenti,
che esigerebbe questo travagliato e molto
importante periodo del cammino artistico
di Verdi. Esso comprende, anche, la parte
forse pitt drammatica di quelli che Verdi, in

una lettera indirizzata all’amica Clarina
Maffei il 12.V.1858, riassunse nella seguen-
te, lapidaria frase, divenuta subito famosa:
«Dal Nabucco in poi non ho avuto, si puo
dire, un’ora di quiete. Sedici anni di galera».
Non era una esagerazione, e le cifre, nella
loro uguale, anzi maggiore, crudele elo-
quenza, lo confermano. Dal Nabucco
(1842) al 58, data della lettera, quindi nei
sedici anni da lui indicati, Verdi compose
diciotto opere, oltre ad occuparsi di tre rifa-
cimenti. Un numero, per il suo ritmo crea-
tivo, opposto a quello di Rossini e di Doni-
zetti, addirittura folle. Ma il cuore di quei
sedici anni di galera, ¢ formato dai sette che
vanno dal 1844 al 1851. Un tunnel lungo
dieci opere, e dal quale Verdi doveva uscir-
ne proprio con il Rigoletto.

Esso giunge alla Fenice, preceduto dalle se-
guenti opere, composte per altri teatri: Mac-
beth, prima versione (Firenze, Teatro La
Pergola, 14.111.1847), I Masnadieri (Londra,
Her Majesty’s Theatre, 22.VII1.1847), Il Cor-
saro (Trieste, Teatro Grande, oggi Teatro
Verdi, 25.X.1848), La battaglia di Legnano
(Roma, Teatro Argentina, 27.1.1849), Luisa
Miller  (Napoli, Teatro San Carlo,
8.XI1.1849), Stiffelio (Trieste, Teatro Grande,
16.X1.1850) che, nel piu strampalato
rifacimento librettistico verdiano, diventera
nel ’57, Aroldo. In mezzo il debutto francese
con Jerusalem (Parigi, Opéra, 26.X1.1847),
faticoso ma affascinante rifacimento, ricco
di novita, dei Lombardi.

Verdi ¢ diventato gia uno degli autori predi-
letti del Teatro La Fenice, e del pubblico ve-
neziano. Lo conferma anche la sollecitudi-
ne con la quale vengono riprese alcune del-
le sue opere nuove: I due Foscari (1847),
Macbeth (1847), I Masnadieri (1849), Luisa
Miller (1850).

Sappiamo che, con Rigoletto e La Traviata,
Verdi aveva scelto, e ne era consapevole,
due soggetti, per quei tempi, ritenuti, e sia
pure per ragioni molte diverse, entrambi ol-
tremodo scandalosi. Tormentatissima fu la
stesura del libretto di Rigoletto con un sog-
getto derivato da Le roi s’amuse di Victor
Hugo che provoco la piu dura ostilita della
censura. Ma Verdi non si arrese e riusci a
superare tutti gli ostacoli.
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Ebbe a ricordarlo lui stesso in una lettera
scritta all’amico Cesarino De Sanctis il 1
gennaio del ’53, quando gia stava pensando
alla Traviata: <A Venezia fard la Dame aux
Camélias che avra per titolo, forse, Travia-
ta. Un soggetto dell’epoca. Un altro forse
non lo avrebbe fatto, per i costumi, per i
tempi e per altri mille goffi scrupoli. To lo
faccio con tutto il piacere. Tutti gridavano
quando io proposi un gobbo da mettere in
scena. Ebbene: io ero felice di scrivere il Ri-
goletto». E tutti sappiamo bene oggi quanta
ragione avesse.

Non ¢ questa la sede (né lo scopo delle pre-
senti note) per una interpretazione critica
aggiornata di Rigoletto. Pure si deve preci-
sare, almeno, che, fra le molte sciocchezze
scritte sull’omnia operistico verdiano, pri-
meggia quella che volle unire tre capolavo-
ri diversissimi in tutto — Rigoletto, Il Trova-
lore, La Traviata - sotto la generica defini-
zione di “Trilogia romantica”. Tre opere se-
parate dalle profonde differenze, dramma-
turgiche e musicali, sulle quali sovrasta la
inacessibile, solitaria grandezza del Trova-
tore.

Tutto cio premesso si deve ricordare che Ri-
goletto rimane una delle opere piu unitarie,
coerenti di Verdi. Un’opera che, nella sua
grandezza semplice, o addirittura nella sem-
plificazione drammatica della vicenda, e dei
personaggi, non conosce le incoerenze, i ce-
dimenti, le prolissita che troveremo, ad
esempio, proprio nella Traviata. E quanto
alle obbiezioni mosse anche da alcuni illu-
stri studiosi verdiani circa le caratteristiche
del dongiovannismo del Duca di Mantova,
ritenuto superficiale e poco convincente, ho
cercato di dimostrare I'infondatezze di quel-
le critiche, in un mio breve articolo, «Il liber-
tino di Verdi», pubblicato nel ’94, in un pro-
gramma della Scala.

Rigoletto conquisto sin dalla prima rappre-
sentazione il favore del pubblico venezia-
no. «Un’opera come questa - scriveva la
Gazzetta di Venezia — non si giudica in una
sera. leri fummo come sopraffatti dalla no-
vita. Novita o piuttosto stranezze nel sog-
getto: novita nella musica, nello stile, nella
stessa forma dei pezzi, e non ce ne facem-
mo un intero concetto. Ciononostante I'o-

pera ebbe il pitt compiuto successo e il
Maestro fu quasi ad ogni pezzo festeggiato,
richiesto, acclamato, e due se ne dovettero
anche ripetere. E nel vero, stupendo, mira-
bile, & il lavoro dell’istrumentazione: quel-
Porchestra ti parla, ti piange, ti trasfonde la
passione. Mai non fu piu possente I'elo-
quenza dei suoni».

«Meno splendida, — prosegue il cronista — o
che ci parve cosi al primo udirla, ¢ la parte
del canto. Ella si discosta dallo stile usato
finora, poiché manca di grandiosi pezzi
d’assieme e appena si notano un quartetto e
un terzetto nell’ultima parte, di cui nem-
meno si afferro tutto il pensiero musicale».
Prosa saporita, a suo modo ermetica che ri-
chiederebbe uno studio a parte per chiarir-
ne molteplici significati.

Comunque, il successo del Rigoletto, ando
aumentando di recita in recita, ed ebbe la
sua definitiva conferma nelle riprese avve-
nute 'anno dopo.

Fra la composizione del Rigoletto e quella
della Traviata c¢’¢ soltanto Il Trovatore (!),
vale a dire uno dei capolavori assoluti della
melodrammaturgia verdiana e di tutto ’'Ot-
tocento. E 'opera che suggeri a Gianandrea
Gavazzeni, il seguente, sacrilego accosta-
mento: «Violetta, dopo Il Trovatore, sara
creatura inimitabile per la novita psicologi-
ca, per la pienezza sentimentale, ma Leo-
nora vive nel canto verdiano con lo stesso
valore estetico col quale in Bach hanno vo-
ce le figure della Passione. Il Trovatore & la
italiana Passione secondo San Matteo. I no-
stri Corali sono D’amor sull’ali rosee e il
Miserere».

E fu sempre Il Trovatore a suggerire ad Al-
berto Savinio, le pit belle, poeticissime me-
tafore che io conosca: «E il capolavoro di
Verdi. In nessun’altra delle tante sue opere,
Pispirazione & cosi alta. Non si tratta d’in-
venzione melodica, non di facilita melodica,
e neppure di felicith melodica: ma di canti
d’una specie singolare, che aprono una fine-
stra improvvisa, per la quale anima salpa
violentemente, e dolcissimamente insieme,
nella sconfinata liberta dei cieli... In nes-
sun’altra opera come nel Trovatore, i canti
sono aquiloni solitari, che in una strana cal-
ma, in un cielo senza vento, salgono dritti
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nella notte infinita».

La Traviata non ebbe, alla prima rappre-
sentazione, il successo riservato al Rigolet-
lo; de sue Arie, queste magre farfalle di una
serata senza domani» (Alberto Savinio)
non suscitarono ’entusiasmo di quelle del
Rigoletto. Tuttavia, la causa, o le cause, di
quello che venne definito, pare con eviden-
te esagerazione, un fiasco, non sono da at-
tribuire alla qualitd musicale dell’opera, e
neppure alla “scandalosa” attualita sociale
e contemporaneitd scenografica del sogget-
to, bensi alla infelice esecuzione e interpre-
tazione da parte dei cantanti.

Lo stesso Verdi al fedele Emanuele Muzio,
in una lettera scritta il giorno dopo la prima
rappresentazione, affermava: «La Traviata,
ieri sera, fiasco. La colpa & mia o dei can-
tanti? Il tempo giudichera».

Con il direttore d’orchestra Angelo Maria-
ni, prima suo grande interprete, poi di Wa-
gner, Verdi fu piu esplicito: «La Traviata ha
fatto un fiascone e peggio, hanno riso. Ep-
pure che vuoi? Non ne sono turbato. Ho tor-
to io o hanno torto loro. Per me credo che
Pultima parola sulla Traviata non sia quel-
la d’ieri sera». Ancora una volta aveva visto
giusto. I’anno dopo, il 6.5.1854, I'opera
venne ripresa, con grande successo, al Tea-
tro di San Benedetto. I1 26 dello stesso mese
Verdi scriveva all’lamico Cesarino De Sanc-
tis: «Sappiate adunque che La Traviata che
si eseguisce ora al S. Benedetto ¢ la stessa,
stessima che si esegui 'anno passato alla
Fenice, ad eccezione di alcuni trasporti di
tono, e di qualche puntatura che io stesso
ho fatto per adattarla meglio a questi can-
tanti: i quali trasporti e puntature resteran-
no nello spartito perché io considero 'ope-
ra come fatta per Pattuale compagnia. Del
resto non un pezzo € stato cambiato, non
un pezzo ¢ stato aggiunto o levato, non
un’idea musicale ¢ stata mutata. Tutto
quello che esisteva per la Fenice esiste ora
pel S. Benedetio. Allora fece fiasco: ora fa
furore. Concludete voil!l».

Ma le cose non stavano proprio in questi
termini, e Verdi non poteva non saperlo. |
cambiamenti apportati furono pitt numero-
si e consistenti, anche se non tali da giusti-
ficare il mutato giudizio del pubblico, che

non fu un vero e proprio capovolgimento:
fiasco e trionfo. E un problema, questo del-
le due versioni in parte diverse, di Traviala
che gli studiosi verdiani conoscono bene, e
che Julian Budden riassunse nei seguenti
termini: «In realta, Verdi per la ripresa del-
Popera, apportd cambiamenti leggermente
pit ampi di quanto vorrebbe farci credere.
[’autografo dice poco, perché come al soli-
to il compositore ha nascosto i propri inter-
venti strappando le pagine e sostituendole.
Ma una partitura manoscritta della versio-
ne del 1853 conservata negli archivi della
Fenice (e salvata, come tutti gli altri prezio-
si documenti, dal rogo che distrusse il Tea-
tro, perché conservati presso la Fondazione
Levi ndr.) ci consente di esaminare in det-
taglio i mutamenti che sono di grande inte-
resse».

Due furono i lunghi articoli che il Locatelli
volle dedicare alla Traviata. Dopo aver ri-
cordate le parti piu belle del I Atto, dal Brin-
disi alla grande Aria finale di Violetta, egli
osservava: «La Salvini-Donatelli canto quei
passi d’agilita, che molti per lei scrisse il
maestro, con una perizia e perfezione da
non dirsi: ella rapi il teatro che, alla lettera,
la subisso d’applausi. Quest’atto ottenne il
maggior trionfo al maestro; si comincio a
chiamarlo, prima ancora che si alzasse la
tela, per la soavissima armonia di violini,
che preludia allo spartito; poi al brindisi,
poi al duetto, poi non so quante altre volte,
e solo e con la donna, alla fine dell’atto».
«Nel secondo atto muto fronte, ahime la
fortuna. Imperciocché nella guisa medesi-
ma che dell’arte oratoria fu detto ch’ella tre
cose richiede: azione, azione, azione; tre
cose egualmente in quella della musica si
domandano: voce, voce, voce. E nel vero,
un maestro ha un bello inventare, se non
ha chi sappia o possa eseguire cio ch’egli
crea. Al Verdi tocco la sventura di non tro-
var ieri sera le sopraddette tre cose, se non
da un lato solo; onde tutti i pezzi che non
furono cantati dalla Salvini-Donatelli, an-
darono, per dirla fuor di figura, a precipi-
zio».

Anche nel secondo articolo, ’autore si sof-
ferma a descrivere le parti piu belle dell’o-
pera. «Nel terz’atto non c¢’¢ da scegliere: egli
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€ tutto un gioiello, incominciando da quel
soave preludio di violini... Il fatto & che do-
po le prime rappresentazioni, il favore del-
Popera & cresciuto; tanto che mercoledi il
maestro fu domandato, non solo al prim’at-
to, ma e al termine del secondo e del terzo».
Rimane pur sempre il fatto che Particolo
dedicato, dal Locatelli, alla trionfale ripresa
dell’anno seguente, aveva questo significa-
tivo titolo Una riparazione.

Comunque, prima o seconda versione, di
questo che rimane pur sempre un capola-
voro, fra i pitt amati ed eseguiti di Verdi,
nessuno dei cronisti di allora, e per la ve-
ritd, anche nessuno fra i pit preparati, mo-
derni critici, dei decenni successivi, parve
accorgersi di alcuni limiti, musicali e
drammaturgici, dell’opera i quali, se non
ne intaccavano la superba bellezza com-
plessiva, mettevano a nudo la mancata
unita di svolgimento, le zone grigie, cioé le
pagine musicalmente brutte (al primo po-
sto le due Cabalette di Alfredo e del padre)
e la prolissita della partitura, se 'opera vie-
ne eseguita integralmente (cio che in Tea-
tro non avviene quasi mai). Ho lasciato per
ultimo le fragilita, le debolezze dramma-
turgiche, alcune delle quali, & vero, esiste-
vano gia negli originali, cio¢ nel lungo rac-
conto (1847) e nella piéce teatrale (1852),
La dame aux camélias di Alessandro Du-
mas figlio, ma furono aggravate nella ste-
sura librettistica del Piave. Sono debolezze
e incongruenze che vennero messe in vivi-
da, cruda luce prima da Benedetto Croce,
poi da Massimo Bontempelli, nella esem-
plare Prefazione da lui scritta alla sua
splendida versione italiana, entrambe rela-
tive al testo di Dumas.

Diretto riferimento all’opera di Verdi, fan-
no, invece, i severi, intelligenti rilievi di Al-
do Oberdorfer: «Alfredo ¢, lo sappiamo, un
uomo comune. Canta con misura un recita-
tivo, un’aria e - dopo aver appreso senza
soverchia commozione che la donna inna-
morata deve vendere “quanto ancor possie-
de” per pagarsi il lusso di quella solitudine
a due, in campagna — una cabaletta: “O mio
rimorso”. Un uomo qualunque: un qualun-
que tenore, privo come forse nessun tenore
verdiano... di ogni e qualsiasi attributo

eroico». E pill avanti prosegue con questa
conclusione che va al cuore della sostanza
drammatica della Traviata: <Dove non c’¢
lei Alfredo & un qualunque tenore un po’
scolorito, il vecchio Germont un padre
noioso che predica delle banalita piccolo-
borghesi. Violetta appare, e Alfredo vibra
d’amore, di disprezzo, di disperazione, e il
vecchio genitore diventa un commosso ba-
ritono ed un cuore di galantuomo...».

La inevitabile conclusione a me pare, anco-
ra oggi, quella che proposi molti anni ad-
dietro in una mia breve presentazione dal
significativo titolo: «<Come ascoltare oggi la
Traviata?» L Traviata ¢ il dramma esclusi-
vo di Violetta, vissuto, sofferto, consumato
interamente dalla protagonista. Cioé un
monodramma. In esso i pochi cedimenti si
alternano agli slanci superbi, le tiepidezze
alle corrusche incandescenze espressive.
Quanto all’opera, nella sua totalita, la ge-
niale invenzione del I Atto (quasi per inte-
ro) tutta la febbrile, incalzante drammati-
cita della seconda parte del II Atto (Atto III
nella suddivisione in quattro Atti) e I'intero,
grandissimo III Atto (o quarto), possono
continuare a garantire alla Traviata la posi-
zione di opera amatissima, eseguitissima,
popolarissima che mantiene da circa un se-
colo e mezzo.

Siamo giunti all’ultima puntata di un capi-
tolo che possiamo definire ultimo di questa
storia, soltanto se riferito alle opere da Ver-
di scritte per La Fenice. Con Simon Bocca-
negra, Verdi prendeva congedo, sotto que-
sto aspetto, dal Teatro veneziano. E, pur-
troppo, non fu un congedo felice. I.’opera,
densa, come poche altre di futuro, traguar-
do fondamentale della drammaturgia ver-
diana, nella fase dell’ultima, grande matu-
ritd che aveva inizio proprio con essa, non
sarebbe mai riuscita a conseguire, quella
compatta, totale, unita stilistica e poetica,
del capolavoro. Neppure quando il compo-
sitore la sottopose ad una profonda revisio-
ne che presentd al Teatro alla Scala il
24.111.1881. Anzi. Fu una revisione in virtu
della quale essa entro a far parte dei tre pit
ampi, importanti rifacimenti verdiani, con
Macbeth (1847-1865) e Don Carlo (1867-
1884). Librettista, ancora una volta, il Piave

99



che trasse il soggetto dall’lomonimo dram-
ma, Simén Bocanegra di Antonio Garcia
Gutierrez, I’autore di EI Trovador.

Il problema di questo formidabile e sempre
“incompiuto” forso musicale, si puo riassu-
mere, schematicamente, come feci in
un’ampia analisi dedicata alle due versioni
anni addietro, nell’insanabile dissidio che
venne a determinarsi, soprattutto sul piano
stilistico, fra le due versioni, e che provoca-
rono una sorta di “strabismo” espressivo.
La versione del ’57 che, in alcune Scene, ar-
retrava fino all’Ernani, e la seconda dell’81,
tutta proiettata in avanti, con intuizioni che
fecero di Simon Boccanegra, come scrisse
Guido Pannain, «La prova generale di Otel-
lo».

Il primo ad accorgersi, come era accaduto
sempre, dei difetti dell’opera, di quello che
in essa non funzionava, fu proprio Verdi.
Ma cominciamo dal resoconto della serata.
Uno di Verdi, e I’altro, molto diverso, del
cronista. Al’lamica Clarina Maffei, due set-
timane dopo che 'opera era andata in sce-
na, il 29.111.57, Verdi scriveva: «E stata trat-
ta in inganno sui miei ultimi successi. Il
Boccanegra ha fatto a Venezia un fiasco
quasi altrettanto grande che quello della
Traviata. Credevo di aver fatto qualche co-
sa di possibile, ma pare che mi sia ingan-
nato».

Il Locatelli, sempre sulla Gazzetta di Vene-
zia, invece scriveva: «L.a musica del Bocca-
negra non ¢ di quelle che ti facciano subito
colpo. Ella ¢ assai elaborata condotta col
piu squisito artifizio, e si vuole studiarla ne’
suoi particolari. Da cio nacque che la prima
sera ella non fu in tutto compresa, e se ne
precipitd da alcuni il giudizio; giudizio
aspro, nemico, che nella forma, con cui s’¢
manifestato, e rispetto ad un uomo che
chiamasi Verdi, uno de’ pochi, che rappre-
senti di fuori le glorie dell’arte italiana, che
compose il Nabucco, i Lombardi e tanti al-
tri capolavori, i quali fecero e fanno il giro
del mondo, ben poteva parere, per non dir
altro, strano e singolare».

«Se non che le cose mutarono faccia alla se-
conda rappresentazione: le opinioni si modi-
ficarono; alcuni pezzi che erano prima inav-
vertiti e negletti, si notarono, s’applaudirono,

e il maestro, ben contate, fu domandato per
insino 19 volte sul palco: trionfo tanto piu
grande, quant’egli sorgeva dalla caduta, ma
che non sorprese nessuno».

Tuttavia, qualcosa doveva pur esserci in
questo “tavolo zoppo” che non funzionava.
Torniamo all’intelligente cronista: «Cio che
puo in qualche modo spiegare quella prima
e sinistra impressione, & il genere della
musica forse troppo grave e severa, quella
tinta lugubre che domina lo spartito, e il
prologo in specie». Il diligente cronista cosi
prosegue: <A questo punto, fin dalla prima
sera fu domandato il maestro, e piu volte
comparve alla seconda». E in precedenza
aveva commentato: «Sarebbe difficile nota-
re tutt’i pregi, che si riscontrano in questa
veramente grandiosa composizione in cui
tutti si manifestano il profondo sapere e il
grande ingegno dell’insigne maestro». La
riflessione fondamentale che Verdi fece, in
una lettera scritta a Giulio Ricordi quando
decise di mettersi al lavoro per la nuova
versione, coincide con alcune delle osser-
vazioni del Locatelli:

«Lo spartito come si trova non & possibile. E
troppo triste, troppo desolante. Non biso-
gna toccare nulla del primo atto, né dell’ul-
tima scena e nemmeno, salvo qualche bat-
tuta qua e 13, del terzo. Ma bisogna rifare
tutto il second’atto, e dargli rilievo e varieta
e maggior vita. Musicalmente si potrebbe
conservare la cavatina della donna, il duet-
to col tenore e I’altro duetto tra padre e fi-
glia, quantunque vi siano le cabalette!!
(Apriti o terra!). Io pero non ho tanto orro-
re delle cabalette, e se domani nascesse un
giovane che ne sapesse fare qualcuna del
valore per es. del “Meco tu vieni o misera”
(La Straniera di Bellini ndr.) oppure “Ah
perché non posso odiarti” (La Sonnambula,
sempre di Bellini ndr.) andrei a sentirla
con tanto di cuore, e rinuncerei a tutti gli
arzigogoli armonici, a tutte le leziosaggini
delle nostre sapienti orchestrazioni. Ah, il
progresso, la scienza, il verismo... Ahi, ahi!
Verista finché volete, ma... Shakespeare
era un verista, ma non lo sapeva. Era un
verista d’ispirazione; noi siamo veristi per
progetto, per calcolo. Allora tanto fa: siste-
ma per sistema, meglio ancora le cabalette.
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Il bello si & che a furia di progresso, I’arte
torna indietro. I’arte che manca di sponta-
neita, di naturalezza, e di semplicita non &
piu arte».

Dopo questo sfogo in cui si puo leggere, fra
mille contraddizione anche con se stesso,
una parte della sua poetica, Verdi riprende
I’argomento che gli sta a cuore: «Torniamo
al second’atto. Chi potrebbe rifarlo? Cosa si
potrebbe trovare? Ho detto in principio che
bisogna trovare in quest’atto qualche cosa
che doni varietd e un po’ di brio al troppo
nero del dramma. Come?... Per es.: mettere
in scena una caccia? non sarebbe teatrale. -
Una festa? troppo comune -. Una lotta coi
Corsari d’Africa? sarebbe poco divertente. —
Preparativi di guerra o con Pisa o con Vene-
zia?».

«A questo proposito mi sovviene di due stu-
pende lettere di Petrarca, una scritta al Do-
ge Boccanegra, 'altra al Doge di Venezia
dicendo loro che stavano per intraprendere
una lotta fratricida, ché entrambi erano fi-
gli d’una stessa madre: I'ltalia, ecc., ecc. Su-
blime questo sentimento d’una patria ita-
liana in quell’epoca! Tutto cid e politico,
non drammatico; ma un uomo d’ingegno
potrebbe ben drammatizzare questo fatto.
Per es.: Boccanegra, colpito da questo pen-
siero, vorrebbe seguire il consiglio del Poe-
ta: convoca il Senato od un Consiglio priva-
to ed espone loro la lettera ed il suo senti-
mento. Orrore in tutti, declamazioni, ire, fi-
no ad accusare il Doge di tradimento, ecc.,
ecc. La lite viene interrotta dal rapimento
d’Amelia... Dico per dire. Del resto se tro-
vate il modo di aggiustare e di appianare
tutte le difficolta che vi ho esposto, io sono
pronto a rifare quest’atto. Pensateci e ri-
spondetemi».

Quell’uomo d’ingegno di cui scriveva a Ri-
cordi, Verdi lo avrebbe trovato in Arrigo
Boito, ma con i successivi interventi, ora-
mai ¢ accertato, di Giuseppe Montanelli,
poeta e patriota. E quella Scena sarebbe
riuscita una delle piu grandi di tutto il suo
teatro. Rimarrebbe da scoprire, o da sapere,
in qual modo I'illetteratissimo compositore,
sia venuto a conoscenza, (o chi, eventual-
mente, possa avergliele indicate) di quelle
due lettere, scritte dal Petrarca in latino, e

che appartengono al gruppo delle Lettere
familiari (Rerum familiarum). Ma le vicen-
de molto complesse di questa revisione non
appartengono, come sappiamo, alla storia
dei rapporti di Verdi con La Fenice. Ci sono
invece, e importanti, quelle relative alla
prima versione, mi riferisco ai personaggi
principali, gia nella edizione veneziana,
ben definiti e caratterizzati. La figura del
protagonista riassume due sentimenti, o
stati d’animo, molto importanti, nella poeti-
ca verdiana, quali ’'amor di patria e I'affetto
paterno. Fiesco rappresenta quella tetraggi-
ne, quella tristezza alla quale si riferiva an-
che Verdi, nella citata lettera a Ricordi. La
sua fierezza, la sua nobilta d’animo, sono
frustrate dalla ossessiva costanza con la
quale persegue i suoi propositi di vendetta.
Appartiene, cioe, a quel modello di perso-
naggio verdiano che, proprio per queste ra-
gioni, finisce col diventare antipatico, e che
trova il suo archetipo nel personaggio di Sil-
va dell’Ernani. Infine, Paolo, figura di gran-
de rilievo psicologico, aurorale anticipazio-
ne di quello che sarebbe stato Jago nell’O-
tello.

Musicalmente poi, anche nella prima ver-
sione, Simon Boccanegra contiene nume-
rose pagine di sicura bellezza musicale. In-
fine, si puo concludere che, nonostante la
mancata unita poetica, 'opera appartiene
al Verdi della grande maturita. Congedo
piu felice non poteva darsi dal grande Tea-
tro veneziano.

Ma di quello che ’autore aveva definito un
fiasco, in Verdi rimase un tenace, rancoro-
so ricordo. E quando la Presidenza del Tea-
tro La Fenice lo invitd a comporre una se-
sta opera, Verdi rispose con questa breve
lettera, nella quale, al di 1a di una formale
cortesia, tradisce il risentimento di un torto
patito, esposto con ironico distacco: «Ill. Si-
gnor Presidente. Busseto 17 maggio 1858.
Soltanto da pochi giorni ho ricevuto la
preg.ma sua lettera in cui mi invita a scri-
vere ancora un’opera per quel massimo
teatro. Sarebbe la sesta volta. Credo sia me-
glio per me di lasciare quest'onore ad altro
piu fortunato, e che sia piu di me capace a
meritare ’approvazione del pubblico della
Fenice. Cio perd non mi togliera il piacere
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di stringerle la mano quando io venga a Ve-
nezia per nuovamente ammirare le mera-
vigliose bellezze di quella magnifica citta».
«Ho I'onore di dirmi con la piu profonda sti-
ma dev.serv. Verdi».

Con questa lettera si chiudeva definitiva-
mente il capitolo del rapporto di Verdi con
La Fenice, nel significato che ho voluto da-
re a questa ricostruzione. Aveva inizio, o
meglio, proseguiva, I’altro, quello che pote-
va conoscere una sola conclusione: la con-
tinuita. Una continuita della quale, proprio
in occasione del centenario della morte del
Maestro, La Fenice offre una delle prove
piu felici, rappresentando entrambe le ver-
sioni dell’opera con la quale Verdi aveva
preso congedo dal Teatro veneziano.
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Giuseppe Verdi.
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BIOGRAFIE
a cura di PIERANGELO CONTE

IsAAC KARABTCHEVSKY

Brasiliano di genitori russi, Isaac Karabt-
chevsky ha compiuto gli studi di direzione
d’orchestra e composizione in Germania
perfezionandosi con Wolfgang Fortner,
Pierre Boulez e Carl Ueter. Attualmente ¢
Direttore Musicale del Teatro La Fenice
dove dal 1995 e anche Direttore Principale.
Dal 1981 al giugno 2000 ¢& stato Direttore
Artistico del Teatro Municipal di San Paolo.
In entrambi i teatri & costantemente impe-
gnato sia nella direzione di opere liriche
che nelle stagioni sinfoniche. Inoltre, dal
1988 al 1994, Karabtchevsky ¢ stato Diret-
tore Artistico della Niederosterreichischer
Tonkunstlerorchester di Vienna, con la
quale ha compiuto numerose tournée in-
ternazionali. Per questa sua importante at-
tivita e stato insignito dell’Alta Onorificen-
za del governo Austriaco per meriti cultu-
rali, riconoscimento assegnato per la prima
volta ad un artista brasiliano. Gli impegni
di direttore lo hanno portato alla Staatsoper
e alla Volksoper di Vienna dove ha ottenuto
un particolare successo con Una tragedia
fiorentina, Il compleanno dell’infanta di
Zemlinsky, L’affare  Makropulos di
Jana8ek, Carmen e Il barbiere di Siviglia.
Ha inoltre diretto al Musikverein di Vienna,
al Concertgebouw di Amsterdam, al Royal
Festival di Londra, alla Salle Pleyel di Pari-
gi, al Kennedy Center di Washington, alla
Carnegie Hall di New York, alla Staatsoper
di Vienna, alla Staatsorchester di Hanno-
ver, al Teatro Comunale di Bologna, all’Ac-
cademia Nazionale di Santa Cecilia, al Tea-
tro Massimo di Palermo, al Teatro Real di
Madrid, alla RAI di Torino, al Teatro Colon
di Buenos Aires, alla Deutsche Oper am
Rhein Diisseldorf. Alla Fenice é stato prota-

gonista di importanti allestimenti quali
Erwartung, Il castello del principe Barba-
blt, L’olandese volante, Don Giovanni, Fal-
staff, Carmen, Fidelio, Aida, Re Teodoro in
Venezia di Giovanni Paisiello, Sansone e
Dalila, Un ballo in maschera, Sadko di
Rimskij-Korsakov, Billy Budd nonché in
molti concerti sinfonici. Nel febbraio 1999
ha diretto all’Opera House di Washington il
Boris Godunov con Samuel Rameys; il criti-
co Tim Page del Washington Post ha giudi-
cato questa esecuzione come uno dei due
migliori spettacoli della stagione. L’attivita
concertistica lo ha portato a dirigere le piu
prestigiose orchestre internazionali colla-
borando con solisti quali Isaac Stern, Mti-
slav Rostropovic, Martha Argerich, Claudio
Arrau, Gidon Kremer, Eva Marton, Maria
Guleghina. Le principali interpretazioni di
Karabtchevsky alla Fenice sono state edite
in CD da «<Mondo Musica» di Monaco di Ba-
viera, la casa discografica del teatro vene-
ziano. Sergio Segalini, direttore di «Opera
international», ha indicato il suo Fidelio co-
me un punto di riferimento tra le ultime
produzioni dell’opera beethoveniana.

ANGELA M. BROWN

E un’artista eclettica, dedita all’opera, alle
song, al gospel ed al teatro. Ha debuttato
nel 1992 in 1600 Pennsylvania Avenue di
Leonard Bernstein. Ama interpretare i ruo-
li di Aida, Serena (Porgy and Bess), Arian-
na, Tosca, Amelia (Ballo in maschera) -
impersonata anche al PalaFenice nel 1999
per la direzione di Karabtchevsky - e pari-
menti impegnarsi nel repertorio sinfonico-
vocale (Beethoven, Mendelssohn, Verdi e
Brahms). Quest’anno si ¢ esibita per I'In-
dianapolis Opera, la San Antonio
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Symphony, I'Opera Company di Phila-
delphia. Si & perfezionata all’Oakwood Col-
lege e successivamente all’Indiana Univer-
sity School of Music, dove ha studiato con
Virginia Zeani.

TATIANA GORBUNOVA

Solista nella compagnia del Teatro dell’O-
pera e di Balletto di Novosibirsk fin dal
1992, Tatiana Gorbunova ha interpretato le
principali opere russe (Chovan$&ina, Bo-
ris Godunov, La dama di picche) senza tra-
lasciare di confrontarsi con lavori di reper-
torio (Il trovatore, Aida, Sansone e Dalila).
Nel 1992 ha preso parte alla tournée del suo
teatro, esibendosi nel Principe Igor ed in
Boris Godunov, nel 1999 ha cantato alla
Scala il ruolo di Ljubov in Mazeppa di
Gajkovskij sotto la direzione di Mstislav
Rostropovi§ e per la regia Lev Dodin; que-
stanno ha preso parte alla produzione di
Sadko di Rimskij-Korsakov al PalaFenice.

FABIO SARTORI

Tra i pit promettenti giovani tenori lirici
italiani, Fabio Sartori ha mosso i primi pas-
si in Fenice debuttando nel 1993 in Mosé,
nel 1994 in Tristano e Isotta, nel 1995 in
Bohéme. Successivamente ha cantato a Bo-
logna la Petite Messe Solemnelle per la di-
rezione di Leone Magiera e la parte di
Percy nel’Anna Bolena, ha debuttato al
Rossini Opera Festival nell’Occasione fa il
ladro, ha impersonato Pinkerton al Comu-
nale di Firenze ed al Verdi di Trieste, Carlo
nella Linda di Chamounix al Comunale di
Bologna ed Edgardo nella Lucia di Lam-
mermoor alla Fenice di Venezia. Nella sta-
gione 1997-1998 ha lavorato con Riccardo
Muti alla Scala per il Macbeth inaugurale

(Macduff) e per la Messa da Requiem di
Verdi, con Daniele Gatti al Comunale di
Bologna nel Simon Boccanegra e con
Eliahu Inbal nel Don Carlo; al PalaFenice
ha cantato il ruolo del titolo nel Werther di
Massenet. Recentemente ha collaborato
con Oren per Lucia di Lammermoor, con
Callegari per Oberto, conte di San Bonifa-
cio, con Abbado per Simon Boccanegra.

JULIAN KOSTANTINOV

Le sue prime esperienze teatrali lo vedono
esibirsi nel Barbiere di Siviglia a Sofia e
nella Bohéme a Buenos Aires e a Rio de Ja-
neiro. Ha intrapreso quindi una carriera in-
ternazionale che lo ha visto cantare a Va-
lencia e a Madrid nella Messa da Requiem
di Verdi, a Bregenz (diretto da Fedoseyev) e
a Vienna, al Covent Garden e alla Carnegie
Hall nei Masnadieri, nella Forza del desti-
no al Festival di Savolinna e nel Principe
Igor al Festival di Santander. Recentemen-
te ha collaborato con Abbado e i Berliner
Philharmoniker per Simon Boccanegra (in
seguito presentato anche a Salisburgo), con
la New Israeli Opera, con la Houston
Symphony per la Messa da Requiem di Ver-
di.
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