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Erich Wolfgang Korngold, ritratto fotografico del 1919.
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Julius Korngold (1860-1945). Figura eminente della vita musicale viennese, collaboro alla «Neue freie Presse», di

stinguendosi tra I’altro come sostenitore di Mahler e Puccini. Insieme con il figlio Erich stese (sotto il comune pseu
donimo di Paul Schott) il libretto della Tote Stadt.
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1920: va in scena Freud!

«La Fenice prima dell’Opera» apre la settima annata con un’opera ingiustamente usci-
ta dal repertorio, dopo aver conosciuto momenti di gloria negli anni Venti-Trenta del
secolo scorso. Die tote Stadt ¢ il capolavoro di Erich Wolfgang Korngold, un composi-
tore appena ventitreenne, ma gia sufficientemente maturo per occuparsi (insieme al pa-
dre Julius, coautore del libretto col nom de plume di Paul Schott, che cela dunque una
doppia identita) di un argomento assai scabroso. Poche protagoniste, prima di Mariet-
ta, avevano esibito una disinvoltura passionale cosi esasperata, anche se sottomessa a
un meccanismo drammatico implacabile: se altre femmes fatales del teatro europeo di
allora, prima e dopo di lei (un caso per tutti: Lulu di Berg) sono arbitre, nel bene e nel
male, del proprio destino, la ballerina di Korngold viene fagocitata in un meccanismo
che P'annienta. La sua ligison dangereuse con Paul, vedovo inconsolabile al punto di
conservare in uno scrigno di vetro una treccia dei capelli d’oro della defunta Marie (a
cui Marietta assomiglia come una goccia d’acqua), conosce un esito cruento, dai ri-
svolti ben piu che macabri. Lultima danza sfrenata davanti al santuario, finalmente in
casa della sua rivale, € anche una sfida al potere della defunta, la cui treccia di capelli
finisce per trasformarsi, nelle mani dell’infuriato Paul, in un cappio che la stringe alla
gola sino a soffocarla.

Se Die tote Stadt finisse qui, in un clima sonoro tesissimo in orchestra, con le voci
dei due amanti spinte al parossismo, si potrebbe quasi credere di trovarsi in un dram-
ma ‘verista’ (si tratta anche di gelosia e di passione, in fondo), nobilitato dalla miriade
di simboli che rendono pit complessa la ricezione della vicenda, e da un’attenzione ri-
volta all’animo umano come fonte di passioni e perversioni che risente di tendenze
espressioniste, allora poco piu che all’esordio sulle scene europee. Ma tutto avviene in
un sogno che inizia nel finale primo, quando Paul cade addormentato a colloquio im-
maginario con I'apparizione della moglie, per risvegliarsi nella scena conclusiva, dopo
aver commesso il delitto, nella stessa posizione in cui tutto era cominciato.

Ci spiega tutto nel saggio iniziale Arne Stollberg, autore di un libro fondamentale
dedicato a Die tote Stadt, che parte dalla disamina della duplice fonte dell’opera, il
dramma Das Trugbild (Le mirage nell’originale, 1900) e il romanzo Bruges-la-Morte
del 1892 (da cui la piece € ricavata), dello scrittore simbolista fiammingo Georges Ro-
denbach. Li la risoluzione violenta ha luogo per davvero, e ben piu centrale ¢ la posi-
zione dell’ambiente soffocante in cui Hugues Viane (il Paul dell’opera) vive ossessiva-



8 MICHELE GIRARDI

mente la sua vedovanza: Bruges, la citta ‘morta’, perfetta per un lutto irrimediabile, coi
suoi canali che tanto ricordano Venezia dove «il sogno ti conduce», come canta la com-
pagnia di teatranti nella terza scena del quadro secondo. Il gruppo di gaudenti, guida-
to dal regista Victorin, ¢ li per mettere in scena Robert le Diable di Meyerbeer, in cui
Marietta interpreta la parte di Hélene, la badessa delle monache ‘risvegliate’, che fu del-
la grande danzatrice Maria Taglioni. Korngold ambienta questo scorcio davanti a un
vecchio convento, ‘teatro’ ideale per improvvisare proprio la scena del chiostro del Ro-
bert. Rodenbach invece, come spiega Stollberg, fa in modo che Hugues pedini la sosia
della moglie fino in teatro e li la riconosca sul palco: cosi egli «vede letteralmente in sce-
na la sua defunta sposa risorta dai morti», traendo ulteriori motivazioni per illudersi di
aver ritrovato 'immortale amata. «Se si tenta di descrivere il dramma interiore ritrat-
to nel Mirage mediante le categorie e i concetti della teoria psicoanalitica di Sigmund
Freud,» scrive Stollberg, «si tratta [...] di un’elaborazione del lutto mancata e/o rifiu-
tata. [...] Nel loro adattamento Julius ed Erich Wolfgang Korngold si ricollegano ap-
punto a questo conflitto mentale; ma - a differenza di Rodenbach - lo conducono a
uno scioglimento positivo. Essi immergono il protagonista maschile in un sogno che
agisce come catarsi e opera una trasformazione psichica che rendera possibile I’elabo-
razione del lutto sino a quel momento rifiutata. Il trionfo della morte previsto da Ro-
denbach si trasforma cosi — come adombrato nel titolo provvisorio della Tote Stadt -
in un trionfo della vita. |...] La spettacolarita di questa mossa drammaturgica € piu che
mai accresciuta dal fatto dimostrabile che I"organizzazione scenico-musicale nella se-
quenza del sogno corrisponde punto per punto alla teoria delineata da Sigmund Freud
nella sua Interpretazione dei sogni, pubblicata nel 1899».

Freud in scena, dunque, e con esiti godibilissimi dal punto di vista teatrale. Chissa
che sarebbe potuto accadere nelle scene liriche del tempo, si chiede Enrico Maria Fer-
rando (che ha affrontato il compito improbo di curare il libretto e redigere la guida a
una partitura fra le pit complesse) se I'ascesa del nazismo non avesse spezzato la car-
riera europea del compositore. Erich si salvo accettando I'invito di Max Reinhardt, che
lo volle a Hollywood per collaborare alla colonna sonora della sua pellicola shake-
speariana A Midsummer Night’s Dream (1935). Della carriera statunitense del com-
positore si occupa Roberto Calabretto nel secondo saggio: ne esce il ritratto a tutto ton-
do di un artista dalle smisurate capacita tecniche al servizio di un estro inesauribile, in
grado di influenzare profondamente il genere della musica da film. Arricchiscono que-
sto volume un’intervista a Puccini, che predice al giovane Korngold un ruolo di primo
piano, e la nuova traduzione italiana del libretto di Anna Maria Morazzoni.

La seconda vita di Korngold fu gratificata da ben due Oscar per la miglior colonna
sonora. Ma la curiosita dell’appassionato d’opera, dopo aver conosciuto il suo capola-
voro teatrale, restera inappagata per sempre.

Michele Girardi



Die tote Stadt (1) al Teatro La Fenice di Venezia, 2009; regia, scene e costumi di Pier Luigi Pizzi.



Die tote Stadt (1-1m) al Teatro La Fenice di Venezia, 2009; regia, scene e costumi di Pier Luigi Pizzi.



Arne Stollberg
Sulla «forza purificatrice del sognon.
Erich Wolfgang Korngold: Die tote Stadt

I

1l trionfo della vita: cosi suonava in origine il titolo dell’opera di Erich Wolfgang Korn-
gold Die tote Stadt (La citta morta), la cui duplice prima del 4 dicembre 1920, ad Am-
burgo e a Colonia, fece scoccare la scintilla di un successo mondiale e proiettd 'appe-
na ventitreenne compositore al vertice della sua parabola. Fino a questo momento
Korngold aveva gia dietro le spalle una vistosa carriera di fanciullo-prodigio nella com-
posizione, peraltro adombrata dal sospetto che qualunque esecuzione pubblica della
sua musica si dovesse unicamente alla protezione di suo padre, poiché a quell’epoca Ju-
lius Korngold, nella sua qualita di critico della «Neue Freie Presse», figurava tra le per-
sonalita piu influenti - e pit temute — della vita musicale viennese. In effetti Julius Korn-
gold potrebbe aver esercitato un deciso influsso sulla produzione di suo figlio, come si
puo ricavare dal fatto che non si limito ad accompagnare attivamente la creazione del-
le sue opere pit 0 meno in qualita di consigliere, ma con Die tote Stadt si accollo ad-
dirittura il ruolo di librettista. Erich Wolfgang Korngold non sarebbe comunque mai
riuscito a replicare il successo di quella che resta a tutt’oggi la sua opera piu popolare.
Se ancora alla meta degli anni Dieci egli godeva fama indiscussa quale esponente del
modernismo musicale, in seguito il suo restare ancorato alla tonalita gli valse gradual-
mente la nomea di autore attardato rispetto alle conquiste dell’avanguardia contempo-
ranea. E dopo I"annessione dell’Austria da parte della Germania nazista, all’isolamen-
to artistico fini per seguire il destino dell’emigrazione. In verita Korngold riusci ad
affermarsi a Hollywood come compositore di musica da film, ma nemmeno I’assegna-
zione di due Oscar poté consolarlo del suo senso di sradicamento. Nel periodo post-
bellico fallirono tutti i suoi tentativi di riconquistare un posto nella vita musicale euro-
pea, ed egli mori nel 1957 con la certezza di essere stato dimenticato. La storia non
aveva pero detto I'ultima parola: a partire dagli anni Settanta, poi con intensita sempre
crescente nel corso dei Novanta e oltre, la sua musica conobbe una considerevole rina-
scita nei teatri e nelle sale da concerto, su CD e su DVD. E proprio Die tote Stadt sem-
bra ben avviata a ridivenire quel titolo di repertorio che era stata fino al 1933.
Tuttavia come fare i conti col titolo iniziale? Il trionfo della vita: una formulazione
provvisoria che a prima vista puo sbalordire; e in effetti Die tote Stadt risale a una fon-
te che ¢ quanto di pit lontano si possa immaginare da enfatiche affermazioni vitaliste,
ossia il romanzo Bruges-la-Morte di Georges Rodenbach. Per comprendere la carica di
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Pierre-Luc-Charles Cicéri (1782-1868), bozzetto scenico (1) per la prima assoluta di Robert le Diable. Robert
giunge nel chiostro nel momento in cui le monache si levano dalle loro tombe; nel ruolo della badessa Hélene bal-
lava la grande Maria Taglioni. Il divertissement (coreografato da Filippo Taglioni) & comunemente ricordato co-
me il primo caso di danza sulle punte. Parigi, Bibliotheque de 'Opéra.

questo importante spostamento d’accento, occorre in primo luogo esaminare piu da vi-
cino I"archetipo letterario dell’opera, e inoltre, accanto al romanzo, il dramma che ne
trasse lo stesso Rodenbach: Le mirage. La traduzione tedesca di quest’ultimo, curata da
Siegfried Trebitsch, servi propriamente di base al libretto.

II

Il romanzo in lingua francese Bruges-la-Morte, pubblicato nel 1892 dal poeta e scritto-
re flammingo Georges Rodenbach (1855-1898), € considerato un’epitome della prosa
simbolista e un tipico documento del Decadentismo; di quest’ultima corrente esso rac-
chiude i motivi topici in maniera pressoché emblematica. Al suo centro sta il tema della
citta morta, simbolo di un sentimento apocalittico che appartiene al repertorio fonda-
mentale della cultura fin de siecle e che sfocia in un ossessivo interesse per tutto quanto
¢ decadimento, corruzione, estinzione. Percio nel romanzo di Rodenbach la citta di Bru-
ges non funge soltanto da quinta teatrale o suggestiva ambientazione, ma interviene qua-
le autentico movente dell’azione, nella misura in cui riflette come uno specchio le emo-
zioni del protagonista Hugues Viane e insieme esercita un influsso determinante sui suoi
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comportamenti.! Lesistenza di Hugues Viane — Rodenbach lo manifesta con chiarezza
—non si puo scindere da quella di Bruges, poiché sono connesse mediante fili invisibili
costituiscono una simbiosi, la cui rottura unilaterale da parte di Hugues conduce irre-
vocabilmente alla catastrofe.

Da cinque anni Hugues Viane patisce un inguaribile lutto, derivante dalla morte del-
la moglie adorata. Ha fatto ritorno a Bruges, una citta che conobbe il proprio apice nel
Medioevo ma nella quale la vita sembra ormai estinta, poiché - proprio come il vedo-
vo inconsolabile — essa si rivolge a un passato circonfuso di splendore cercando di re-
starvi attaccata con tutte le sue forze. A Bruges ¢ inoltre onnipresente la fede cristiana
nella resurrezione e nella ricongiunzione delle anime pie nell’aldila, ovviamente unita
alla paura del peccato e della dannazione: il rintocco delle campane d’innumerevoli
chiese si spande per strade e canali, cortei di beghine muovono in silenzio lungo 1 vico-
li tortuosi, immagini di santi invitano alla devozione e alla preghiera. Hugues ha eletto
la propria residenza a Bruges perché vede rispecchiati nella citta il suo stesso destino e
la natura della sua anima, e insieme vi scorge un simbolo della moglie defunta; anzi,
per meglio dire: perché la moglie defunta e la citta morta si sono fuse nei suoi senti-
menti entro un’unita inseparabile:

Anche la citta, amata e bella un tempo, incarnava a quel modo i suoi rimpianti. Bruges era la
sua morta. E la sua morta era Bruges. Tutto si fondeva in un destino uguale. Era Bruges la mor-
ta, anche lei sepolta nei canali orlati di pietra, come arterie raggelate, quando aveva cessato di
battervi la grande pulsazione del mare.2

Nella sua casa Hugues si consacra ad un’adorazione quasi religiosa della morta tra-
sfigurata in Madonna. Quella che fu la camera di lei - divenuta il centro del culto -
ospita una gran quantita di reliquie: ritratti, ricordi d’ogni genere, effetti personali, e
specialmente una treccia dei suoi capelli biondo-oro conservata in una teca di cristallo.
Durante una delle sue passeggiate senza meta Hugues s’imbatte in una donna identica
alla morta, ma subito la perde di vista. Quando ritrova la sosia e la segue fino in tea-
tro, non riesce poi a scorgerla in sala. Infine la vede sulla scena: la straniera € una bal-
lerina che nell’opera di Meyerbeer Robert le Diable, balletto dell’atto terzo, rappresen-
ta una delle monache risorgenti dal sepolcro. In altre parole, Hugues vede letteralmente
in scena la sua defunta sposa risorta dai morti.

Nella delirante persuasione che la moglie sia ritornata, Hugues si getta in una rela-
zione con Jane Scott (questo il nome della ballerina). Dapprima gli riesce di conserva-
re l'illusione del ritorno e della felicita ritrovata, giungendo a convincersi che con que-
sto legame egli non tradisce affatto la memoria della defunta, anzi le offre una prova

di fedelta:

1 Anche se nella traduzione tedesca del romanzo utilizzata da Julius ed Erich Wolfgang Korngold (cfr. nota 2)
il personaggio porta il nome Hugo, in questo saggio s’impiega costantemente I'ortografia francese originale.

2 GEORGES RODENBACH, Bruges la Morta [Bruges-la-Morte, 1892, trad. it. di Piero Bianconi, Milano, Rizzo-
li, 1955, p. 16 («BUR, 900»); versione tedesca: Das fote Briigge, trad. di Friedrich von Oppeln-Bronikowski, Ber-
lin, Julius Bard, 1903 («Sammlung merkwiirdiger Biicher der Weltliteratur, 3»).
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La sua passione gli apparve non gia sacrilega, ma buona, talmente seppe far coincidere le due
donne in un unico essere, perduto, ritrovato, sempre amato, nel presente come nel passato, un
essere che aveva in comune gli occhi, che possedeva una chioma indivisa, una sola carne, un
unico corpo al quale lui rimaneva fedele.?

Nel rapporto fra Hugues e Jane si giunge tuttavia ad un punto critico quando I'uomo
decide di completare I'illusoria resurrezione facendo indossare a Jane un vestito della de-
funta. 1l tentativo di fabbricare una perfetta identita esteriore si traduce nel suo opposto.
Il contegno civettuolo e beffardo di Jane nel provarsi il vecchio vestito denuncia il piano
di Hugues come una goffa mascherata, che dissacra la memoria della morta e agisce sul
vedovo come una profanazione della superstiziosa credenza nella resurrezione di lei.

Solo a questo punto Hugues comincia a registrare le piccole differenze d’aspetto fra
le due donne: troppo aveva desiderato «a forza di voler fondere le due donne, la somi-
glianza s’era andata indebolendo».* Per di piu si rende conto che il carattere deprava-
to di Jane dista infinitamente da quello angelico della sua defunta sposa. Ciononostan-
te egli non ¢ capace di rompere la relazione, e il risvegliarsi in lui della gelosia gli rende
chiaro che il suo desiderio non € piu rivolto alla pretesa risorta, bensi al corpo della vi-
va. In conseguenza di tale rivelazione insorgono nei confronti della prima il pentimen-
to e la cattiva coscienza. A ogni passo la bigotteria cattolica di Bruges lo ammonisce
che egli vive in condizione di peccato, cosi rischiando di compromettere il ricongiungi-
mento nell’aldila con la sua sposa:

La citta ha soprattutto un volto di Credente. Da lei emanano consigli di fede e di rinuncia, dai
muri dei suoi ospizi e dei conventi, dalle numerose chiese inginocchiate sotto i loro mantelli di
pietra. La Citta comincio a dirigere Ugo, a imporgli la sua obbedienza |...].°

Quando Hugues apprende che Jane ha anche altri amanti, vorrebbe definitivamen-
te rompere la relazione; ma Jane, cui interessa soltanto la ricchezza di lui, riesce di nuo-
vo a sedurlo senza fatica. Infine Jane spinge il suo gioco sino a farsi invitare per la pri-
ma volta in casa di Hugues. Da i i due amanti si propongono di assistere alla grande
processione del Corpus Domini; una splendida cerimonia durante la quale si trasporta
in forma solenne per le strade della citta quella che ¢ la piu preziosa reliquia di Bruges:
una goccia del sangue di Cristo. Mentre sfila la processione, fra Hugues e Jane scoppia
un litigio. Jane mette in burla la devozione di Hugues e il relativo culto della moglie
morta. Alla fine scopre la teca di cristallo con la treccia di capelli, la estrae e se I'av-
volge attorno al collo in atteggiamento seduttore. Questo ¢ troppo per Hugues che, fu-
rente di rabbia, la strangola coi capelli della morta.

Si ha 'impressione che esordio e finale del romanzo si congiungano, nella misura in
cui ’assassinio di Jane in un certo senso replica e rinnova la morte della moglie di Hu-
gues, cosi rafforzando il senso d’ineluttabilita che domina la vicenda nel suo insieme. Il

3 Ivi, p. 31.
4 Ivi, p. 59.
5 Ivi, p. 67.
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tentativo di Hugues: negare la morte, richiamare la defunta nel mondo presente e con
cio costruire anche la possibilita di un futuro, si scontra con quel tempo impietrito che
assedia I'intera vita di Bruges. Hugues si € troppo assimilato alla citta per riuscire ad
intraprendere qualcosa contro la sua soverchiante influenza.

Nell’aura pressoché mistica della prosa di Rodenbach, la cui forza risiede senza dub-
bio nel ritratto della morbosa atmosfera di Bruges, s’annida anche uno studio psicolo-
gico che fa apparire il comportamento di Hugues come la conseguenza di una mancata
o rifiutata elaborazione del lutto. Soltanto accennata nel romanzo, questa dimensione
emerge in piena luce nella versione teatrale curata dall’autore col titolo Le mirage: dei
tormenti psichici di Hugues non va incolpata la cittd, ma un trauma che affiora dalle
profondita dell’inconscio.

I

[l dramma Le mirage, proveniente dalle carte postume di Rodenbach, fu pubblicato per
la prima volta sulla «Revue de Paris» nell’aprile del 1900 e comparve in volume gia
I’anno seguente. Ancor vivente I’autore, la piece era stata accettata dalla Comédie-Fran-
caise, senza tuttavia che si giungesse a metterla in scena. La prima ebbe luogo soltanto
il 15 settembre 1903 al Deutsches Theater di Berlino nella traduzione di Siegfried Tre-
bitsch, gia pubblicata nel 1902 sotto il titolo Die stille Stadt (La citta silenziosa). Per la
seconda edizione della versione tedesca (1913) Trebitsch cambio il titolo in Das Trug-
bild (L’immagine fallace), e fu questa I'edizione che servi a Julius ed Erich Wolfgang
Korngold quale fonte immediata del loro libretto.

L’azione materiale del dramma corrisponde in larga misura a quella del romanzo, e
in questa sede alla defunta viene attribuito il nome di Geneviéve. Di nuovo c’¢ solo il
personaggio del pittore Joris Borluut, un amico di Hugues,® che percepisce chiaramen-
te e diagnostica con precisione I"autoinganno del protagonista: il preteso ritorno di Ge-
neviéve € soltanto un’illusione poiché, come egli spiega a Hugues, «nasce dal fatto che
in ogni sembianza tu ricerchi il volto perduto».” Anche Joris suggerisce apertamente
che Hugues sia innamorato della ballerina Jane, un sospetto che peraltro il vedovo re-
spinge con sdegno. Come nel romanzo, anche nel dramma Hugues nutre I'idea fissa di
voler contemplare Jane negli abiti della moglie morta, il che prelude alla fine dell’illu-

¢ 1l protagonista del dramma porta il nome «Hughes», di assonanza fiamminga, ma anche in questo caso, per
motivi di coerenza, conserviamo l'ortografia francese usata nel romanzo. Nella traduzione tedesca del dramma, il
vedovo €& chiamato «Hugo», il suo amico «Joris Borlunt» e la moglie defunta «Genoveva».

7 GEORGES RODENBACH, Le mirage. Drame en 4 actes, «La revue de Paris», 1¢ avril 1900, pp. 445-490; edi-
zione in volume: Paris, Ollendorff, 1901; riedizione (unitamente al dramma Le voile) curata da Richard Bales:
Exeter, University of Exeter Press, 1999 («Textes littéraires, 106»); Die stille Stadt, trad. tedesca di Siegfried Tre-
bitsch, Wien, Wiener Verlag, 1902; si cita da Das Trugbild. Ein Drama in vier Akten, in GEORGES RODENBACH,
Die dramatischen Werke, trad. di Siegfried Trebitsch, Minchen, Georg Miller, 1913, pp. 1-110: 16 [Nonostante
la piéce sia stata pubblicata anche in versione italiana (Bruges la Morta-Le mirage, dramma in quattro atti di Ge-
orges Rodenbach, ridotto per le scene italiane da Eucardio Momigliano, Milano, Facchi, 1920), abbiamo preferi-
to tradurre ex novo le parti citate dall’autore, fonte principale dell’opera - ndt].
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Fernand Khnopff (1858-1921), Aspects de Bruges (c. 1904). Matita e pastello su carta. New York, The Hearn Fa-
mily Trust.

sione. Il tentativo di creare un’identita perfetta produce I’esatto contrario, rendendo vi-
sibile proprio 'ovvia non identita; e ora si chiarisce cio che in effetti avvince Hugues a
Jane: la brama dell’'uomo in lutto di riavere al proprio fianco una compagna quale og-
getto di un desiderio che non € rivolto alla defunta, bensi tende in realta ad allontanarlo
da lei. Di fronte a Joris, Hugues confessa apertamente che non puo separarsi da Jane
perché teme di ritrovarsi solo una volta ancora:

So soltanto che non posso vivere senza di lei. Pensa: il mese scorso € stata assente soltanto cin-
que giorni. Si era inventata una grave malattia di sua sorella. Ebbene, questi cinque giorni sem-
bravano non finire mai. Mi sono sentito abbandonato, intollerabilmente solo! Essere soli: ¢ que-
sto che terrorizza i morenti. ‘Essere solo’: ecco in assoluto la vera interpretazione della morte.®

Ma il lutto smisurato di Hugues, lievitato a morbosa ossessione nella «citta morta» di
Bruges, trascina con sé il discredito morale sul desiderio di una nuova passione invo-
lontariamente destatosi in lui. Alla fine del dramma la morte trionfa sulla vita, il pas-
sato sul presente: Hugues strangola Jane con la treccia di Geneviéve per espiare il pro-
prio ‘tradimento’ nei confronti della morta.

Se si tenta di descrivere il dramma interiore ritratto nel Mirage mediante le catego-
rie e i concetti della teoria psicoanalitica di Sigmund Freud, si tratta, come accennato
in precedenza, di un’elaborazione del lutto mancata e/o rifiutata.” Allorché Hugues

8 Das Trugbild cit., p. 59.
2 Cfr. SIGMUND FREUD, Lutto e melanconia [Trauer und Melancholie, 1915], in Ip., Opere (a cura di Cesare
L. Musatti), Torino, Boringhieri, 1967-1979, vi, pp. 102-118.
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s'impone I'obbligo di serbarsi fedele alla memoria di Geneviéve e di non interporre al-
cuna distanza fra la vita passata e il presente, egli reprime quelle pulsioni naturali che
esigerebbero la scelta di un nuovo oggetto. E quando, a dispetto di tutto, il desiderio si
libera, la coscienza di Hugues gli si rivolta contro bollandolo con lo stigma di una pec-
caminosa trasgressione che in ultima istanza solo Iassassinio di Jane potra cancellare.
Il finale di Rodenbach rappresenta quindi il trionfo della morte.

Nel loro adattamento Julius ed Erich Wolfgang Korngold si ricollegano appunto a
questo conflitto mentale; ma - a differenza di Rodenbach - lo conducono a uno sciogli-
mento positivo. Essi