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Il nuovo calice disegnato

da Federico de Maijo e realizzato

da Zafferano per Fondazione Teatro La Fenice.
Omaggio a “La traviata” di Giuseppe Verd.i.

The new wine glass designed by Federico de Majo
and created by Zafferano for the Teatro La Fenice
A tribute to “La Traviata” by Giuseppe Verdi.




| Teatro La Fenice

Il Teatro La Fenice

apre le porte

a privati ed aziende

per |'organizzazione

di eventi unici e prestigiosi
nei propri spazi.

Da cene di gala a visite
guidate esclusive,

da convention aziendali

a concerti privati ed eventi
ad hoc, tutti disegnati

su misura per soddisfare

le diverse esigenze

e preferenze del cliente.




PASSION IN A COFFEE CUP.

ﬂ%—z "

hausbrandt.com

feudGs @ HAUSBRANDT



o
o ! HT'\\
h//\. L\ L\
)| l e—— e
\ \/ S —— T
e : 1 f \ 7 s P —
— {
e L e ———————
e ' _ =
_ -_ T “".""r_—r:.., — B
”_,.-r" = ;ﬂ;l_,f“_'ﬁﬂlw P - v - s
e - ——
I'I .

PORT OF VENICE

Since Forever

‘V
quﬁlmomiwgiﬁlnsg APVINVESTIMENTI




L0 ANTONIANO

1L BIRRIFICIO AGRICO v
o BIENE IL GRAN TEATRO LA FENICE 8
W 5 B o




no&o

D

FONDAZIONE TEATRO LA FENICE

@ussonsiy| 5 [ nocos USRS
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Radio3 per la Fenice
Opere della Stagione Lirica 2017-2018

trasmesse dal Teatro La Fenice o dal Teatro Malibran

venerdi 24 novembre 2017 ore 19.00
diretta
Un ballo in maschera

venerdi 19 gennaio 2018 ore 19.00
differita
Le metamorfosi di Pasquale

giovedi 8 febbraio 2018 ore 19.00
diretta

Die lustige Witwe

martedi 3 luglio 2018 ore 19.00
_df'retm
Richard m

Concerti della Stagione Sinfonica 2017-2018

trasmessi in differita dal Teatro La Fenice o dal Teatro Malibran
Myung-Whun Chung (venerdi 10 novembre 2017)
Daniele Rustioni (sabato 13 gennaio 2018)
Elio Boncompagni (venerdi 23 febbraio 2018)
Yuri Temirkanov (venerdi 2 marzo 2018)
Diego Fasolis (venerdi 30 marzo 2018)

Francesco Lanzillotta (sabato 16 giugno 2018)

www.radio3.rai.it — per le frequenze: numero verde 800.111.555
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Incontri con

mercoledi 25 ottobre 2017
[ re Franco Rossi

mercoledi 8 novembre 2017
relatore Federica Lotti

mercoledi 13 dicembre 2017
re Davide Amodio

mercoledi 10 gennaio 2018
relatore Giovanni Battista Rigon

mercoledi 14 febbraio 2018
relatore Vitale Fano

mercoledi 21 febbraio 2018
re Massimo Contiero

mercoledi 28 febbraio 2018
relatore Monica Bertagnin

mercoledi 28 marzo 2018
relatore Francesco Erle

mercoledi 11 aprile 2018
re Glovanni Mancuso

mercoledi 6 giugno 2018
2latore Francesco Pavan

INGRESSO LIBERO
ore 17.30

i & B N
AMICEDEL CONSERYATORID BENEDETTO MARGELLO
DM VENEZIA

la stagione sinfonica

Conferenze introduttive alla Stagione Sinfonica 2017-2018
del Teatro La Fenice

concerto diretto da Donato Renzetti (3, 4 e 5 novembre)
musiche di Vacchi, Donaggio, Verdi, Dvoiik

concerto diretto da Myung-Whun Chung (10 novembre)
musiche di Mahler

concerto diretto da Marco Gemmani
(Basilica di San Marco, 18 e 19 dicembre)

musiche di Monteverdi

concerto diretto da Daniele Rustioni (13 e 14 gennaio)
musiche di Wolf-Ferrari, Schubert

concerto diretto da Claudio Marino Moretti (17 febbraio)
musiche di Cosmi, Britten, Duruflé

concerto diretto da Elio Boncompagni (23 e 25 febbraio)
musiche di Schubert, Rota, Respighi

concerto diretto da Yuri Temirkanov (2 e 4 marzo)
musiche di Schubert, Prokof’ev

concerto diretto da Andrea Marcon (30 marzo)
musiche di Turi, Schubert, Pergolesi

concerto (16 aprile)
programma e interpreti da definire

concerto diretto da Antonello Manacorda (9 e 10 giugno)
musiche di Wagner, Schubert, Elgar

Tutti gli incontri avranno luogo presso la sala n. 17 p.t.
del Conservatorio di Musica Benedetto Marcello di Venezia
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STAGIONE 2017-2018

Clavicembalo francese a due manuali copia dello

strumento di Goermans-Taskin, costruito attorno
alla meta del XVIII secolo (originale presso la Russell

Collection di Edimburgo).

Opera del M®° cembalaro Luca Vismara di Seregno

(MI); ultimato nel gennaio 1998.

Le decorazion, la laccatura a tampone ¢ le
chinoiseries — che sono espressione di gusto
tipicamente settecentesco per l'esotismo
orientaleggiante, in auge soprattutio in ambito
francese — sono state eseguite dal laboratorio
dei fratelli Guido e Dario Tonoli di Meda (MI).

Caratteristiche tecniche:

estensione fa' - fa’,

trasposizione tonale da 415 Hz a 440 Hz,
dimensioni 247 x93x 28 em.

Dono al Teatro La Fenice

degli Amici della Fenice, gennaio 1998,
e-mail: info@amicifenice.it
www.amicifenice.it

Incontri con I'opera

mercoledi 15 novembre 2017 ore 18.00
GIORGIO PESTELLL
Un ballo in maschera

giovedi 7 dicembre 2017 ore 18.00
MARINELLA GUATTERINI

Reale Balletto delle Fiandre

martedi 16 gennaio 2018 ore 18.00
GIANNI GARRERA
Le metamorfosi di Pasquale

giovedi 25 gennaio 2018 ore 18.00
SANDRO CAPPELLETTO
La vedova allegra

martedi 13 marzo 2018 ore 18.00
GIL)\;‘.—\NI\II\HJ ETTI
La boheme

lunedi 9 aprile 2018 ore 17.45
FEDERICO MARIA SARDELLI
Orlando furioso

martedi 17 aprile 2018 ore 18.00
MICHELE DALLONGARO
Lelisir d’amore

lunedi 23 aprile 2018 ore 18.00
LucA CIAMMARUGHI _
11 signor Bruschino

mercoledi 2 maggio 2018 ore 18.00
Luca Mosca
Norma

lunedi 25 giugno 2018 ore 18.00
GIORGIO BATTISTELLL, FORTUNATO ORTOMBINA

Richard m

lunedi 9 luglio 2018 ore 18.00
SILVIA POLETT

Brodsky/Baryshnikov

lunedi 15 ottobre 2018 ore 18.00
Bruno CaGLI
Semiramide

tutti gli incontri avranno luogo presso il
Teatro La Fenice - Sale Apollinee
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Die lustige Witwe

La vedova allegra
operetta in lre atti

libretto di Victor Léon e Leo Stein
dalla commedia L'Attaché & ambassade di Henri Meilhac

musiea di Franz LEhE,lI'

prima rappresentazione assoluta:
Vienna, Theater an der Wien, 30 dicembre 1905

editore proprietario Sugarmusic S.p.A.

rappresentante per I'lralia Edizioni Suvini Zerboni, Milano

personaggi e interpreti

Barone Mirko Zeta
Valencienne

Conte Danilo Danilowitsch
Hanna Glawary
Camille de Rossillon
Visconte Cascada
Raoul de St. Brioche
Bogdanowitsch
Sylviane

Kromow

Olga

Pritschitsch
Praskowia

Niegus

Lolo

Dodo

Jou-Jou

Frou-Frou

Clo-Clo

Margot

Una signora

Franz Hawlata
Adriana Ferfecka
Christoph Pohl

Nadja Mchantaf
Konstantin Lee

Simon Schnorr
Marcello Nardis
Roberto Maietta
Martina Bortolotti
Willam Corro
Zdislava Bo¢kova’
Nicola Ziccardi
Daniela Banasova
Karl-Heinz Macek
Alessandra Calamassi
Mariateresa Notarangelo
Rossella Contu
Alessandra Gregori
Chiara Lucia Graziano
Krizia Picci

Francesca Poropat 12,8, 15/2)
Simona Forni 4, 10/2)

maestro concertalore e diretlore Stefano Montanari

regia Damiano Michieletto

scene Paolo Fantin, costumi Carla Tetd, light designer Alessandro Carletti, coreografie Chiara Vecchi

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice
maestro del Core Claudio Marino Moretti

ballerini Luigi Allocca, Gianluca D’Aniello, Manuel Ferruggia,
Costantino Imperatore, Salvatore Maio, Filippo Tabbi

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con Teatro dell'Opera di Roma



La locandina

direttore musicale di palcoscenico Marco Paladin; direttore dell’allestimento scenico Massimo
Checchetto; direttore di scena e di palcoscenico Lorenzo Zanoni; maestro di sala Maria Cristina Vavolo;
altro maestro di sala Alberto Boischio; altro maestro del Coro Ulisse Trabacchin; altro direttore di
palcoscenico Valter Marcanzin; consulente artistico per la danza Franco Bolletta; assistente alla regia
Hannah Gelesz; assistente alle scene Daniele Pietrobon, Elena Zamparutti; assistente ai costumi Sofia
Vannini; maestri di palcoscenico Raffaele Centurioni, Roberta Ferrari, Roberta Paroletti; maestro alle
luci Federico Brunello; capo macchinista Massimiliano Ballarini; capo elettricista Vilmo Furian; capo
audiovisivi Alessandro Ballarin; capo sartoria e vestizione Emma Bevilacqua; responsabile dell’atelier
costumi Carlos Tieppo; capo attrezzista Roberto Fiori; responsabile della falegnameria Paolo De
Marchi; capo gruppo figuranti Guido Marzorati; scene Laboratorio Fondazione Teatro La Denice,
Decima (Padova); costumi Laboratorio Fondazione Teatro La Fenice, Nancy Beardall 19th Century
Tailoring (Bournemouth); attrezzeria Laboratorio Fondazione Teatro La Fenice; calzature Laboratorio
Fondazione Teatro La Fenice, Pompei 2000 (Romal; parrucche Mario Audello (Torino), Effe Emme
Spettacoli (Trieste); trucco LEffe Emme Spettacoli (Trieste); traduzione inglese dei sopratitoli Rosemary
Forbes; sopratitoli Studio GR (Venezia)
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Die lustige Witwe
in breve

| nome di Franz Lehdr & indissolubil-

mente legato a Die lustige Witwe, cer-

tamente la sua creazione pitt fortunata

e conosciuta. Nonostante il composi-
tore, austriaco di origine ungherese e nato nella cit-
tadina di Komarom nel 1870, ambisse a sviluppare
un pit impegnativo repertorio operistico — ne sono
traccia la giovanile Rodrigo (1890 circa), mai rap-
presentata, la di poco successiva Kukucka (1896)
e, in piena seconda guerra mondiale, Garaboncids
(1943) — e proprio I'operetta il genere per cui verra
ricordato, anche grazie al lavoro forse pit matu-
ro e musicalmente riuscito, la Gruditta del 1934,
Ma senza alcun dubbio & La vedova allegra a dargli
notorietd immortale sin dal trionfante debutto al
glorioso Theater an der Wien di Vienna il 30 di-
cembre del 1905, diretta da Lehdr stesso. A questo
grande successo, cui seguira il numero record di
quattrocento repliche, contribuiscono certamen-
te anche gli interpreti, Louis Treumann (Danilo)
e Mitzi Giinther (Hanna), vere stelle dell’intrat-
tenimento musicale delle serate viennesi. Ma il
principale responsabile di questo formidabile
consenso & I'impasto musicale creato da Lehdr:
alla tradizionale alternanza tra parti cantate e re-
citate — tipica dell’operetta codificata da Jacques
Offenbach mezzo secolo prima, ma anche ele-
mento tradizionale della cultura tedesca, come
insegnano i Singspiel di Mozart — si mescolano
infatti un’estrema accuratezza nell’orchestrazio-
ne, I'incontro, nei molti momenti danzati, tra
valzer e mazurca, il ricorso non isolato a sonorita
slave e balcaniche e l'utilizzo di strumenti poco
convenzionali, come & evidente, per fare un solo
esempio, all'inizio dell’opera, dove vengono in-

trodotti anche un tamburino basco, tre tambu-
rizze e una chitarra,

Dopo le prove poco soddisfacenti di Wiener
Frauen e Der Rastelbinder (1902) e di Der Géit-
tergatte e Die Juxheirat (1904), il musicista trae il
soggetto della nuova composizione da L'Attaché
d’ambassade di Henri Meilhac, andato in scena al
Théitre du Vaudeville di Parigi nel 1861. Vera e
propria autorita del teatro francese del secondo
Ottocento, Meilhac & fertile autore sia di vaudevil-
le, cioe la commedia in prosa di argomento leggero
nata alla fine del Settecento (che prevede anche al-
cuni momenti destinati al canto), sia, grazie soprat-
tutto al ventennale sodalizio con Ludovic Halévy,
dei libretti di numerose operetie firmate da Of-
fenbach (nonché del testo della Carmzen di Bizet).
Ad adattare la commedia per la musica di Lehdr &
un’altra rodata coppia di poeti: Victor Léon (pseu-
donimo di Victor Hirschfeld) e Leo Stein (pseu-
donimo di Leo Rosenstein), che attingono alla
versione tedesca della piéce, tradotta da Alexander
Bergen, sotto il nome del quale si cela la scrittrice
Marie Gordon. E a lei che si deve la trasforma-
zione dell’ambientazione originale, un principato
tedesco non meglio precisato, in Montenegro, mo-
dificato perd, per prudenza diplomatica, nel Paese
di fantasia chiamato Pontevedro. I due librettisti di
origine ebraica asciugano il testo d’origine dando
luogo a una ‘sceneggiatura’ snella e composta di ra-
pidi ‘numeri’ in progressione, come esige il codice
stilistico dell'operetta.

La vicenda vede al centro Hanna, una giovane e
ricca ereditiera pontevedrina, circuita e corteggiata
dai frequentatori dell’ambasciata parigina di quel
Paese affinché depositi il suo sostanzioso lascito
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Die lustige Witwe i br

nelle casse della banca nazionale, permettendo a
quest’ultima di evitare il fallimento. A questo fine
I'ambasciatore Zeta impone al conte Danilo, uno
dei suoi funzionari, che con la vedova aveva avuto
un flirt in gioventt, di fare di tutto per convolare
a nozze con lei. Da qui ha inizio una serie di scene
in cui, tra equivoci e doppi sensi, si sviluppa I'azio-
ne drammatica che — naturalmente — si concludera
con la proverbiale dichiarazione d’amore reciproca
e il salvataggio delle malridotte casse pontevedri-
ne. Storia nella storia ¢ poi 'intreccio legato a un
ventaglio di goldoniana memoria, latore di mes-
saggi amorosi su di lui depositati da una coppia di
amanti ‘illegittimi’, che passa di mano in mano sca-
tenando illazioni, gelosie, cortocircuiti ed esilaranti
momenti di nonsense.

I personaggi che popolano la scena apparten-
gono sia alla nobilta un po’ ‘provinciale’” dello Sta-
to di Pontevedro che alla piti smaliziata borghesia
parigina. I tre veloci atti di cui si compone l'ope-
ra vedono altrettanti differenti scenari: dai locali
dell’ambasciata si passa al palazzo di Hanna e an-
cora ai camerini di Maxim’s, templio del piacere
e della frivolezza. La Parigi che ci viene descritta
appartiene al cliché della citta per antonomasia
peccaminosa e licenziosa, patria incontrastata di
ballerine e spogliarelliste. Sullo sfondo, ma appena
accennato — come sempre in questo tipo di com-
posizioni destinate al puro divertimento e prive di
una vera e propria struttura drammatica — si staglia
I'idea di un piccolo Stato indipendente che tenta
di resistere alle pressioni egemoniche delle grandi
nazioni europee.

Ulteriore riprova del successo della Lustige
Witiwe ¢ I'immediata diffusione in capitali della
musica quali Londra e Parigi: nella prima, con il
titolo di The Merry Widow, va in scena nel 1907 al
Daly’s Theatre con la celebre Lily Elsie nella parte
di Hanna e l'altrettanto famoso Joseph Coyne in
quella di Danilo e nella traduzione dell’affermato
librettista Adrian Ross; nello stesso 1907 debutta
in Italia, al Teatro Dal Verme di Milano, nella tra-
duzione di Ferdinando Fontana, con Emma Vecla
a vestire i panni della protagonista: dopo cinque-
cento repliche, Lehar giungera nel capoluogo lom-
bardo appositamente per complimentarsi con lei;
due anni dopo & la volta di Parigi, dove 'operetta

debutta al Théitre Apollo, nella versione di due
commediografi di fama come Gaston de Caillavet
e Robert de Flers e linterpretazione di due star
dell’epoca, Constance Driver ed Henri Defreyn.

Nonostante la sua appartenenza a un genere
musicale spesso considerato minore, La vedova al-
legra continua ad affascinare i palcoscenici interna-
zionali, a piti di cento anni dalla sua composizione.
Questo traspare dalla frequenza con la quale viene
continuamente riallestita in molte diverse lingue. 11
merito maggiore va alla freschezza della musica di
Franz Lehdr, che ha reso quest’operetta appetibile
e affascinante anche per palati raffinati e abitua-
ti ad aleri registri stilistici e compositivi, a partire
da Gustav e Alma Mahler, come lei stessa conlessa
nelle sue Erinnerungen.
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Die lustige Witwe
in short

ranz Lehar’s name is indissolubly tied
to Die lustige Witwe, which was cer-
tainly his most successful and well-
known work. An Austrian of Hun-
garian origins and born in the town of Komirom
in 1870, the composer strived to develop a more
challenging opera repertoire, evidence of which is
to be seen in his early work Rodrigo (around 1890),
which was never performed, Kukucka (1896) a
short while later and then Garaboncids (1943) at
the height of World War 1. He is, however, remem-
bered for the operetta genre, Giuditia (1934), pos-
sibly also thanks to his more mature and musically
successful work. Nevertheless, without a doubt it
is thanks to The Merry Widow that he gained im-
mortal fame ever since its triumphant debut at the
glorious Theater an der Wien on 30 December,
1905, conducted by Lehar himself. Followed by no
less than four hundred repeat performances, this
resounding success was also thanks to the sing-
ers, Louis Treumann (Danilo) and Mitzi Giinther
(Hanna), the real stars of musical entertainment in
Vienna. The main reason for this formidable recep-
tion was, however, above all thanks to the musical
mixture Lehdr created: the traditional alterna-
tion of sung and recited parts, which was typical
of the operetta Jacques Offenbach had codified
half a century earlier, but in addition a tradition-
al element of German culture, as we know [rom
Mozart’s Singspeel, is combined with extremely
detailed orchestration, the encounter between the
waltz and mazurka in the numerous dances, and
the recurrent use of Slav and Balkan sounds and
the use of unconventional instruments such as, to
give just one example, at the beginning of the op-

era with the introduction of a Basque tambourin,
three tamburicas and a guitar.

After the unsatisfactory rehearsals for Wiener
Frauen and Der Rastelbinder (1902) and Der Gét-
tergatte and Die Juxbeirat (1904), the musician
based his new composition on Henri Meilhac’s
L' Attaché d’ambassade, which debuted at the Théa-
tre du Vaudeville in Paris in 1861. A true authority
in the field of French theatre in the second half of
the nineteenth century, Meilhac was a prolific au-
thor of both vaudeville, that is, comedy in prose
on light-hearted subjects that originated at the end
of the eighteenth century (which also foresees mo-
ments of singing); thanks to a twenty-year partner-
ship with Ludovic Halévy, he was, however, also a
fertile writer of the librettos for Offenbach’s oper-
ettas (as well as the text of Bizet’s Carmen). It was
another well-practised pair of poets who adapted
the comedy to Lehdr’s music: Victor Léon (Vic-
tor Hirschfeld’s pseudonym) and Leo Stein (Leo
Rosenstein’s pseudonym); they worked on the Ger-
man version of the pééce, which had been translat-
ed by Alexander Bergen, using the name of the
writer Marie Gordon. It is thanks to her that the
original setting of an unspecified German prince-
dom in Montenegro was transformed with diplo-
matic prudence into an imaginary country called
Pontevedro. Of Jewish origins, the two librettists
cleaned the original text, creating instead a simple
‘script” made of rapid ‘numbers’ in progression, as
the stylistic laws of the operetta demand.

The protagonist of the plot is Hanna, a young,
wealthy heiress from Pontevedro who is surround-
ed and courted by guests at the Parisian embas-
sy in that country in the hope that she will leave
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her substantial legacy in the coffers of the national
bank, thus saving them from bankruptcy. It is with
this object in mind that the ambassador Zeta in-
sists that Count Danilo, one of his officials who had
an affair with the widow when they were younger,
should do his utmost to marry her. This leads to a
series of scenes [ull of misunderstandings and dou-
ble meanings, the action unfolds and, as is to be ex-
pected, it finishes with the proverbial happy end: a
reciprocal declaration of love, and the salvaging of
the struggling banks in Pontevedro. A story with-
in a story is also the connection with a fan [rom
Goldoni's works, the bearer of amorous messages
written on it by a pair of “illegitimate” lovers that
is passed from one person to another, sparking in-
ferences, jealousy, short-circuits and exhilarating
moments of nonsense.

The characters in the scenes belong to both the
slightly ‘provincial’ nobility of the State of Ponte-
vedro and the more worldly Parisian bourgeoisie.
The three short acts in the opera also have different
sets: one goes from the rooms in the embassy to
Hanna’s home, and then on to the dressing rooms
in Maxim’s, a temple of pleasure and [rivolity. The
Paris we see is a cliché of the city as a place of sinful-
ness and dissoluteness, the undisputed homeland
of dancers and strippers. In the background is just
a glimpse — as always in this kind of composition
as it is meant for pure amusement and without any
real dramatic structure — is the idea of a small inde-
pendent State that is trying to resist the hegemonic
pressure coming from the great European nations.

Further proof of the success of the Lustige Wit-
we is the fact that it spread like wildfire in music
capitals such as London and Paris; in the former
it went on stage in 1907 with the title The Mer-
ry Widow at the Daly’s Theatre with the famous
Lily Elsie as Hanna and the equally famous Joseph
Coyne as Danilo, with the translation by the ac-
claimed librettist Adrian Ross; in the same 1907
it debuted in Italy at Teatro Dal Verme in Milan,
with the translation by Ferdinando Fontana, with
Emma Vecla as the protagonist. After five hundred
repeat performances Lehdr came to the Lombard
capital just to congratulate her. Two years later the
operetta debuted in Paris at Théatre Apollo in the
version by the two famous comedians, Gaston de

Caillavet and Robert de Flers, with two stars from
that period, Constance Driver and Henri Defreyn.

Despite belonging to a musical genre that is
often regarded as minor, more than one hundred
vears after its birth The Merry Widow still fas-
cinates international stages. Proof of this is the
frequency with which it is continuously staged in
countless different languages. The greatest merit
lies in the freshness of Franz Lehar’s music, which
made this operetta so tempting and fascinating,
even for a more refined, habitual audience used to
other stylistic and composition registers, starting
with Gustav and Alma Mahler, as she hersell ad-
mitted in her Ernnerungen.
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Argomento

ATTO PRIMO

All’ambasciata parigina dello Stato immagi-
nario di Pontevedro si svolge una [esta organiz-
zata dal rappresentante di quel Paese in Francia,
il barone Mirko Zeta. Il motivo ufficiale dei fe-
steggiamenti ¢ il compleanno del sovrano, ma in
realta & attesa con ansia Hanna Glawari, ricca ve-
dova del pitr facoltoso banchiere pontevedrino,
nella speranza di poterla maritare con qualche
connazionale mantenendo cosi in patria, che &
sull’'orlo della bancarotta, le sue ingenti sostan-
ze. Per ottenere questo obiettivo & convocato il
conte Danilo, segretario dell’ambasciata e irredi-
mibile libertino. Nel frattempo la moglie di Zeta,
Valencienne, amoreggia con Camille de Rossil-
lon, che le dichiara il suo amore scrivendolo nel
ventaglio della donna. All'arrivo di Hanna i no-
biluomini presenti fanno a gara per conquistarla
con le loro galanterie, chiedendole di accordar
loro il primo ballo. Valencienne, combattuta tra
Pattrazione che prova per il suo amante e la tu-
tela della propria onorabilita, tra molti tentenna-
menti spinge Camille a farsi avanti con la bella
vedova: una volta che avesse sposata, avrebbero
potuto tranquillamente continuare la loro rela-
zione extraconiugale. Mentre le mogli di alcune
alte cariche pontevedrine lamentano 'attenzio-
ne rivolta a Hanna dai rispettivi amanti, giunge,
ubriaco e reduce dai bagordi di Maxim’s, Danilo,
che desidera soltanto dormire. La vedova sveglia
Danilo e i due hanno una conversazione in cui si
scopre che tempo prima, quando Hanna ancora
non era né ricca né nobile, era nato tra loro un
sentimento d’affetto, prontamente troncato dal-
lo zio di lui per motivi di lignaggio e di censo.

Segue una schermaglia amorosa, alla fine della
quale Danilo rifiuta risolutamente di dichiararsi
innamorato di IHanna, Quando Zeta gli impone
di sposarla per salvare le casse dello Stato, il gio-
vane si oppone ma promette di tenere alla larga
i pretendenti stranieri. Il ventaglio con la frase
incriminata, smarrito da Valencienne, provoca
la gelosia dei mariti presenti, che accusano le
reciproche mogli di infedelta. Quando alla fine
la vedova concede il primo ballo a Danilo, di
cui & innamorata, costui lo vende per diecimila
franchi al miglior offerente, provocando il fuggi
fuggi generale.

ATTO SECONDO

Un’altra festa, questa volta a casa di Hanna.
Danilo utilizza astutamente il famoso ventaglio
per scoprire le tresche amorose con donne spo-
sate di due dei pretendenti, il visconte Cascada e
Raoul de St. Brioche, costringendoli a rinunciare
alla facoltosa vedova, pena il loro smascheramen-
to. Dopo un lungo canto maschile sulla volubilita
delle donne, Valencienne ritrova il proprio venta-
glio, e aggiunge al « 17 amo» di Camille la [rase «lo
sono una donna onesta». Segue un lungo dialogo
tra i due, che si danno infine appuntamento in un
luogo appartato. Giunto sul posto casualmente,
Zeta & sul punto di scoprire il tradimento della
sua sposa, ma Hanna si sostituisce a lei per evi-
tare lo scandalo. Camille & indotto dalla vedova
a dichiararle il proprio amore, suscitando l'ira di
Valencienne e Danilo, che approfitta di una storia
inventata li per li per accusare Hanna di incostan-
za e [rivolezza. La donna gioisce nel vedere la ge-
losia e I'affetto che il conte sente per lei.
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ATTO TERZO

Lazione si svolge nei camerini di Maxim’s,
celebre e licenzioso locale parigino, dove, attor-
niati da fanciulle generose, convengono tutti gli
uomini. Camille, promesso sposo di Hanna, sup-
plica Valencienne — che dichiara di voler tornare
a essere per poche ore una vedette di Maxim’s
— di lasciare tutto e scappare con lui: la donna lo
sbeffeggia deridendo le gioie dell’amore coniu-
gale. Danilo si fa coraggio e proibisce ad Han-
na di sposare Camille: quest'ultima gli racconta
i motivi che I’hanno indotta a sostituirsi a Va-
lencienne e lo conforta dicendo che non ha mai
avuto intenzione di accasarsi con il gentiluomo
francese. Zeta riconosce il ventaglio di Valen-
cienne e si rende conto dell’infedelta della mo-
glie, ma questa salva il suo onore grazie alla frase
che aveva aggiunto in precedenza. Cascada e St.
Brioche tornano alla carica chiedendo in sposa
la vedova, la quale li ammonisce su una clausola

testamentaria: se si fosse risposata avrebbe perso
ogni diritto all’eredita. A quel punto tutti 'ab-
bandonano tranne Danilo, che 'ama a prescin-
dere dalle sue ricchezze. Hanna rivela allora il
suo stratagemma: 'eredita, in caso di seconde
nozze, sarebbe passata al secondo marito. Dani-
lo, felice, le dichiara il suo amore. L'opera si con-
clude con un’ode generale alle donne e al potere
che esercitano sul cosiddetto sesso forte.
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Synopsis

FIrsT ACT

A party is taking place at the Parisian embassy
in the imaginary state of Pontevedro, organised
by the representative of that county in France,
Baron Mirko Zeta. The official reason for the cel-
ebrations is the king’s birthday, but in reality it is
Hanna Glawari, the wealthy widow of the well-
off Pontevedro banker who is eagerly awaited;
he is hoping he can marry her off to one of his
compatriots so she remains in the country, which
is on the verge of bankruptcy, with her substan-
tial riches. To achieve this objective he has sum-
moned Count Danilo, secretary at the embassy
and an unredeemable libertine. In the meanwhile
Zeta’s wife, Valencienne is flirting with Camille de
Rossillon, who declares his love for her and writes
so on her fan. When Hanna arrives the aristocrats
who are present all vie with one another to con-
quer her with their gallantry, asking her for the
first dance. Torn between her attraction for her
lover and protecting her own honour, after much
hesitation Valencienne tells Camille to try his luck
with the beautiful widow: once he has married
her, they will have no difficulty continuing their
alfair. While the wives of some of the high-rank-
ing officials in Pontevedro are complaining about
all the attention their respective husbands are
paying Hanna, Danilo arrives, intoxicated and
the worse for wear after an evening’s revelry at
Maxim’s: all he wants to do is sleep. The widow
wakes Danilo up and during their conversation
one learns that in the past, before Hanna was
either rich or a member of the aristocracy, they
had fallen in love but had been divided by his

uncle because of differences in their lineage and

wealth. An amorous skirmish ensues, at the end
of which Danilo resolutely refuses to say he is in
love with IHanna. When Zeta insists he marry her
to save the State coffers, the young man refuses,
but promises to keep any foreign suitors at bay.
Valencienne has lost the fan with the incriminat-
ing words on it and now it is a cause of jealousy
amongst the husbands’ present, who are all accus-
ing their respective wives of infidelity. When the
widow finally agrees to dance the first dance with
Danilo, whom she is in love with, he sells it for ten
thousand francs to the highest bidder, thus caus-
ing a general rush.

Act Two

Another party, this time at Hanna’s home. Dani-
lo is astutely using the famous fan to discover the
amorous goings on of two of the suitors with mar-
ried women; the men in question are Viscount Cas-
cada and Raoul de St-Brioche, and he forces them to
renounce the wealthy widow by blackmailing them
with exposure. After a long male canto about wom-
en’s fickleness, Valencienne finds her fan again, and
adds the sentence “I am a respectable wile” beneath
Camille’s “I love you.” This is [ollowed by a long
dialogue between the couple, who agree to meet in
a secluded place. Having arrived there by chance,
Zeta is about to discover his wile's betrayal but Han-
na takes her place, thus avoiding scandal. Camille is
encouraged by the widow to declare his love for her,
arousing the anger of both Valencienne and Danilo,
who takes advantage of a story he invented on the
spur of the moment to accuse Hanna of fickleness
and frivolity. The woman is happy to see the jealousy
and love that the count feels for her.

VENEZIAMUSICA ¢ ¢ Wl 13




Foto delle prime prove della Lustige Witwe di Franz Lebdr al Teatro La Fenice, gennato 2018. Direttore Stefano Montanari; regia di
Dasmiano Michieletto, scene di Paolo Fantin, costumi di Carla Teti. Foto © Michele Crosera.

ACT THREE

The action takes place at Maxim’s, the famous,
ribald Parisian venue where the men have come,
surrounded by handsome women. Camille, en-
gaged to Hanna, is begging Valencienne — who
declares that for just a few hours she would like
to be one of Maxim’s vedette — to leave everything
behind and run away with him. The woman makes
fun of him, deriding the joys of marital love. Danilo
takes courage and forbids Hanna to marry Camille;
she explains why she took Valencienne’s place, and
she comforts him, saying that she never had any
intention of marrying the French gentleman. Zeta
recognises Valencienne’s fan and realises that his
wife has been unfaithful but her honour is saved
thanks to the words she had added earlier. When
Cascada and St-Brioche return to the widow and
ask for her hand in marriage she warns them about
a clause in the will: should she remarry, she would
no longer have any right to her inheritance. At that
point everyone abandons her except Danilo who is

in love with her no matter how wealthy she is. IHan-
na then reveals her strategy: should she remarry,
her inheritance would go to her second husband.
Overcome with happiness, Danilo declares his
love. The opera ends with a general ode to women
and their power over the other sex.
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Argument

PREMIER ACTE

Le baron Mirko Zeta, représentant de I'Etat
imaginaire de Pontevedro en France, a organisé
une [éte a I'ambassade de Paris. La raison ofhi-
cielle de la réception est I'anniversaire du souve-
rain, mais en réalité on attend avec impatience
Hanna Glawari, la veuve du plus riche banquier
de Pontevedro, car on espeére réussir a lui faire
épouser I'un de ses compatriotes, pour éviter que
ses capitaux ne risquent de quitter sa patrie qui est
au bord de la faillite. Pour atteindre cet objectil,
on a fait appel au comte Danilo, qui est le secré-
taire de 'ambassade, un libertin impénitent. Entre
temps, la femme du baron Zeta, Valencienne, flirte
avec Camille de Rossillon, qui écrit une déclaration
d’amour sur 'éventail de la jeune femme. A arri-
vée d'Hanna, les hommes présents se précipitent
pour lui faire une cour galante et lui demander de
leur accorder la premiére danse. Valencienne doit
choisir entre Iattirance qu’elle éprouve pour son
amant et I'exigence de sauvegarder son honneur.
Non sans hésitations, elle pousse Camille a se pré-
senter a la belle veuve: une fois qu'il 'aura épou-
sée, leur liaison pourra continuer tranquillement,
Tandis que les femmes de certains hauts dignitaires
de Pontevedro déplorent l'attention que leurs
amants respectifs réservent a Hanna, Danilo ar-
rive complétement ivre apres avoir fait la [éte chez
Maxim’s. 1l ne désire qu'une seule chose: dormir,
La veuve réveille Danilo; ils se lancent alors dans
une conversation dévoilant que quelque temps
auparavant, quand Hanna n’était encore ni riche
ni noble, ils avaient éprouvé un tendre sentiment,
rapidement découragé par 'oncle du comte Danilo
pour des raisons de lignage et de patrimoine. Il s’en

suit un dialogue galant, se terminant sur le refus de
Danilo qui ne veut pas du tout se déclarer amou-
reux d’Hanna. Et quand le baron Zeta lui impose
de I'épouser pour sauver les caisses de I'Etat, le
jeune homme s’oppose 4 'idée, mais en promet-
tant de tenir a I'écart tout prétendant étranger.
L'éventail avec la phrase incriminée qu’a perdu Va-
lencienne provoque la jalousie des maris présents,
qui accusent leurs femmes réciproques d'infidéli-
té. Quand la veuve finit par accorder la premiere
danse a Danilo dont elle est amoureuse, celui-ci le
met en vente 4 dix-mille francs pour le céder a celui
dont l'offre est la meilleure, ce qui provoque un
sauve-qui-peut général.

DEUXIEME ACTE

Cette fois, la féte se déroule chez Hanna. Da-
nilo utilise astucieusement le fameux éventail
pour découvrir les liaisons qu’entretiennent deux
des prétendants, le vicomte Cascada et Raoul de
St-Brioche, avec des femmes mariées. 1l les oblige
ainsi a renoncer a la riche veuve, sous prétexte de
tout révéler. Apres un long chant masculin sur I'in-
constance des femmes, Valencienne retrouve son
éventail, o1 elle ajoute une phrase au «je t"aime» de
Camille: «je suis une femme honnétes». Ensuite, les
deux personnages ont un long dialogue, avant de
finir par se donner rendez-vous dans un endroit a
I'écart. Arrivant par hasard, Zeta est sur le point de
découvrir la trahison de sa femme, mais Hanna la
remplace pour éviter le scandale. La veuve encou-
rage Camille 2 lui faire une déclaration d’amour,
ce qui suscite la colére de Valencienne et de Dani-
lo. Ce dernier invente une histoire sur le moment,
accusant Hanna d’inconstance et de frivolité. La
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femme se réjouit de constater sa jalousie et I'affec-
tion qu'il ressent pour elle.

TROISIEME ACTE

Les faits se déroulent chez Maxim’s, café pari-
sien célebre ot regnent les meeurs les plus libres et
ol se retrouvent tous les hommes voulant rencon-
trer de jolies femmes. Camille, fiancé 2a Hanna, sup-
plie Valencienne — qui déclare vouloir redevenir
pour quelques heures une vedette de Maxim’s — de
tout quitter et de s’enfuir avec lui: elle se moque de
lui, en raillant les joies de I'amour conjugal. Danilo
prend son courage a deux mains et interdit a Han-
na d’épouser Camille: cette derniére lui raconte
les raisons qui 'ont induite 4 remplacer Valen-
cienne et le rassure en lui disant qu’elle n’a jamais
eu l'intention d’épouser le gentilhomme [rancais.
Zeta reconnait 'éventail de Valencienne et se rend
compte de I'infidélité de sa femme, mais celle-ci
s’en sort 'honneur sauf, grice a la phrase qu'elle
y avait ajoutée. Cascada et St-Brioche reviennent

a la charge pour demander la veuve en mariage,
mais elle les avertit d’une clause testamentaire: en
se remariant, elle perdrait tous ses droits a I'héri-
tage. Tous I'abandonnent, sauf Danilo, qui I'aime
indépendamment de sa fortune. Hanna révéle
alors qu'il s’agissait d'un stratagéme: |'héritage,
en cas de secondes noces, serait passé a son deu-
xieéme mari. Danilo, tout heureux, lui déclare son
amour. Lyopéra se termine par un hymne général
sur les femmes et le pouvoir qu'elles exercent sur
les hommes.
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Handlung

ERSTER AKT

In der Pariser Botschalt des imaginiren Staats
Pontevedro gibt der Gesandte dieses Landes in
Frankreich, der Baron Mirko Zeta, e¢in Fest. Der
offizielle Anlass ftir die Feierlichkeiten ist der Ge-
burtstag des Herrschers, doch in Wahrheit erwar-
tet man mit Spannung Hanna Glawari, die reiche
Witwe des wohlhabendsten Bankiers aus Pon-
tevedro. Man hofft, die Witwe mit einem Lands-
mann zu verheiraten, um ihr Vermogen im Staat
zu behalten, dem der Bankrott droht. Zu diesem
Zweck hat man den Grafen Danilo kommen las-
sen, Botschaftssekretir und unverbesserlicher Li-
bertin. In der Zwischenzeit flirtet Zetas Frau Va-
lencienne mit Camille de Rossillon, der ihr seine
Liebe gesteht, indem er ihr eine Erklirung in ih-
ren Ficher schreibt. Als Hanna auftritt, wetteifern
die anwesenden Edelminner darum, sie mit ihren
Schmeicheleien zu erobern und bitten sie um den
ersten Tanz. Valencienne, die hin- und hergerissen
ist zwischen der Anzichung, die sie fiir ihren Lieb-
haber empfindet und ihrer Ehrhaftigkeit, dringt
nach einigem Zogern Camille, bei der schéonen
Witwe vorzusprechen: wenn er sie erstmal gehei-
ratet habe, konnten sie ihre aullereheliche Bezie-
hung in aller Ruhe weiterfithren. Withrend einige
Gattinen von hohen Staatsbeamten Pontevedros
sich dariiber beklagen, dass ihre Liebhaber all ihre
Aufmerksamkeit Hanna zuwenden, erscheint Da-
nilo, der angetrunken vom Maxim’s kommt und
nur schlafen mochte.

Die Witwe weckt Danilo auf und die beiden
unterhalten sich. So entdecken sie, dass sie sich
vor langer Zeit, als Hanna weder reich noch adlig
war, zugeneigt waren. Sein Onkel war es, der Han-

na aufgrund ihres Standes und ihrer finanziellen
Verhiltnisse abgelehnt hatte. Es lolgt ein Liebesge-
plinkel, doch schliefflich weigert sich Danilo reso-
lut zu bekennen, dass er in Hanna verliebt sei. Als
Zeta ihm befiehlt, sie zu heiraten, um die Staats-
kassen zu retten, weigert sich der junge Mann,
erklirt sich jedoch im Gegenzug bereit, fremde
Anwirter fern zu halten. Der Ficher mit der Lie-
beserklirung, den Valencienne verloren hat, lisst
die anwesenden Eheminner eifersiichtig werden,
die ihre Ehefrauen der Untreue bezichtigen. Als
die Witwe schlielfllich den ersten Tanz Danilo zu-
gesteht, in den sie verliebt ist, verkauft dieser ihn
an den Meistbietenden fiir 10.000 Francs, was zum
allgemeinen Aufbruch fihrt.

ZWEITER AKT

Ein weiteres est, diesmal im Haus von Han-
na. Danilo nutzt geschickt den berithmten I'icher,
um die Liebesverwicklungen von zwei Anwirtern
mit verheirateten I'rauen aufzudecken. Lr droht
dem Vicomt Cascada und Raoul de St-Brioche,
thre Heimlichkeiten aufzudecken, falls sie nicht
aul die reiche Witwe verzichten sollten. Nach ei-
nem langen Minnergesang tiber die Verletzlichkeit
von Frauen findet Valencienne ihren Ficher wie-
der und fiigt dem «Ich liebe Dich» von Camille
den Satz «Ich bin eine ehrbare Fraus bei. Es lolgt
ein langer Dialog zwischen den beiden, die sich
schlieflich in einem abgelegenen Ort verabreden.
Zeta, der zufillig dazukommt, droht die Treulo-
sigkeit seiner Gattin zu entdecken, doch Hanna
nimmt ihren Platz ein, um einen Skandal zu ver-
meiden. Camille wird von der Witwe dazu gefiihrt,
ihr seine Liebe zu gestehen, was Valencienne und
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Handlung

Danilo sehr verirgert. Danilo erfindet aus dem
Stand eine Geschichte, um Hanna des Wankel-
muts und der Leichtfertigkeit zu bezichtigen. Die
Witwe jubiliert, als sie die Eifersucht des Grafen
sieht, der ihr zugeneigt ist.

DRITTER AKT

Die Handlung spielt in einem Séparée im Ma-
xim’s, dem berithmten und freiziigigen Pariser
Lokal, in dem alle Minner zusammen kommen
und von aufgeschlossenen Madchen umringt sind.
Camille, der IManna zur Ehe versprochen ist, fleht
Valencienne — die erklirt, fiir einige Stunden wie-
der eine vedette im Maxim’s sein zu wollen — alles
hinter sich zu lassen und mit ithm zu flichen: die
Frau verspottet ihn und macht sich iiber die Freu-
den der ehelichen Liebe lustig. Danilo [asst sich ein
Herz und verbietet Hanna Camille zu heiraten: so
erzahlt sie ihm, was sie dazu gefithrt hat, den Platz
von Valencienne einzunehmen und beruhigt ihn,
dass sie nie vorhatte, den franzosischen Edelmann
heiraten. Zeta erkennt den Ficher von Valencien-
ne wieder und wird sich der Untreue seiner Frau
bewusst, doch diese rettet seine Ehre mit Hilfe des
Satzes, den sie zuvor hinzugefiigt hatte. Cascada
und St-Brioche ergreifen wieder die Initiative und
halten um die Hand der Witwe an, die diese auf
eine testamentarische Klausel hinweist: wenn sie
wieder heiraten wiirde, wiirde sie jedes Anrecht
auf ihr Vermogen verlieren. An diesem Punkt ver-
lassen sie alle aufler Danilo, der sie unabhingig von
ihrem Reichtum liebt. Hanna offenbart ihm ihre
List: das Erbe wiirde im Fall einer zweiten Hoch-
zeit dem zweiten Ehemann zufallen. Danilo erklirt
ihr gliicklich seine Licbe. Die Operette schlieft mit
einem Loblied auf die Frauen und aul die Macht,
die sie tiber das andere Geschlecht ausiiben.

Carla Tets, figurini per Die lustige Witwe di Franz Lebdr al Tea-
tro La Fenice, febbraro 2018. Direttore Stefano Montanars; regia
at Dawiiano Michieletto, scene di Paolo Fantin, costumi di Carla
Tett.

HANNA
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Intorno alla Lustige Witwe

Qualche notizia su Franz Lehar
e sulla Lustige Witwe

di Quirino Principe

Ima Schindler, nelle pagine delle
Erinnerungen in cui tenta di cogliere
I'essenza dei primi cinque anni del
suo matrimonio con Gustav Mahler,
tra il 1902 e il 1907, descrive con tensione e ango-
sciosi presentimenti la loro vita coniugale nei mesi
che precedettero la loro crudele tragedia, la morte
della loro primogenita a cinque anni. Serive Alma:

In quei cinque anni non siamo mai usciti la sera,
non abbiamo mai passato la serata in gaia com-
pagnia, non siamo mai andati a teatro, all'infuori
dell’opera, e solo quando dirigeva lui, cosa che
del resto mi rendeva felice, tanto che non deside-
ravo altro. Una volta perd andammo all’operetta,
alla Vedova allegra, la quale ¢i mise cosi di buon
umore che, tornati a casa, ci mettemmo a balla-
re e ricostruimmo a memoria il valzer di Lehar.
Anzi, accadde una cosa comica. Per quanto ci
sforzassimo, non riuscivamo a ritrovare una cet-
ta modulazione; ma eravamo allora tutti e due di
un intellettualismo tanto snobistico che ci vergo-
gnavamo di comperare il valzer. Andammo in-
sieme nel negozio di musica Doblinger, e mentre
Mahler intavolava una conversazione col diretto-
re del negozio sulla vendita delle sue opere, io mi
misi a sfogliare, con finta noncuranza, i numerosi
spartiti e potpourri della Vedova allegra, finché
non trovai il valzer e la modulazione che cerca-
vo. Allora mi avvicinai a Mahler che si congedo
subito e per la strada gli cantai la modulazione,
perché non mi sfuggisse di nuovo.'

Perché stupirsene? Mahler, e Alma di riflesso
(oppure, Alma, e Gustav di riflesso: ignoramus

tgnorabimus, e il dubbio ci appaghi), provava buon
umore e senso di benessere dopo quella serata (il
testo originale di Alma dice semplicemente «...
Die lustige Witwe, die uns vergniigt machte...»),
ma era snobisticamente verschmockt e percid ini-
bito nell'acquistare senza sotterfugi, entrando
nientemeno che nel tempio editorial-musicale di
Doblinger (lo era nella Vienna absburgica, lo & an-
che oggi), il Klavierauszug di un’operetta. Tuttavia,
l'inconfessata inclinazione verso una materia in cui
il prevalente elemento dilettevole & rischiosamen-
te pencolante tra 'improvvisamente ‘quasi’ subli-
me e il piacere vissuto da anime semplici al limite
del triviale (e di uno scollacciato pessimo gusto, in
mano a teatranti grossolani e stupidi) richiama alla
mente, sia pure in termini qualitativamente diver-
si, I'incanto esercitato su Alma e Gustav, la sera di
domenica 10 novembre 1901, dalla prova genera-
le dei Contes d'Hoffmann di Jacques Offenbach,?
ma anche la perfetta empatia tra Mahler e Die Fle-
dermaus di Johann Strauss figlio, andata in scena
per la prima volta alla Hofoper di Vienna (un gran
salto di rango, dalla Urauffiibrung di domenica 5
aprile 1874 nel ‘popolare’ Theater an der Wien)
sotto la direzione mahleriana;’ nonché I'entusia-
smo conclamato di Richard Wagner per tutta la
musica di Johann Strauss, anche al di la dei suoi
lavori teatrali.

Queste considerazioni non hanno gran peso sul
terreno della storiografia musicale. [lluminano con
lampi fuggevoli un lato, meno prevedibile, dell'in-
dole di due fra i massimi compositori d’Occidente.
Non sono, tuttavia, trascurabili, poiché invitano
a disegnare un quadro, definibile, con una dose
d’enfasi, ‘axiologico’. Qual & il grado di dignita ar-
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tistica di cio che con infelice termine & chiamato
‘operetta’, rispetto alla sovrana tradizione del tea-
tro d’opera? E significativo che la domanda sorga,
nella nostra circostanza, da oggetti tanto bene qua-
lificati, e percio dotati dell’energia identificante la
musica forte,* da forzare e spezzare i limiti imposti
dalla classificazione. Ma allora, che cosa dovrem-
mo dire? Che Les Contes d’Hoffmann, Die Fleder-
maus, Die lustipe Witwe, sono ‘quasi opere’? A
parte il fatto che i Contes sono, anche formalmente
e strutturalmente, autentica opera a tutti gli effetti,
stiamo parlando, quale che sia 'oggetto conside-
rato, di teatro musicale, ossia di una fra le massi-
me creazioni che giustificano eis aidna |'esistenza
storica dell’Occidente: di un prodigio della Natura
(la musica & pura energia cosmica ed eco remota
di un meysterium logico-matematico intuibile al di
Ia dello spazio-tempo) ogni volta saldato o intrec-
ciato, dalle mani di un «miglior fabbro del parlar
materno», con un prodigio della Storia (il teatro &
una creazione della specie umana, un anti-mondo
denso di significati contrapposto alla caotica e in-
significante banalita degli eventi cosiddetti ‘reali’).
La superiorita o inferiorita dei ‘generi’ & un vecchio
arnese da manuale, mentre nei casi citati (a malin-
cuore, continuiamo a usare il termine ‘operetta’
per evitare nuove eppure necessarie pedanterie da
parte nostra) & evidente la superiorita qualitativa e
la maggiore presenza di energia. Balzando, in sen-
so ‘axiologico’, al di sopra della media, i tre lavori
fuoriclasse possiedono con piut felice pienezza tre
requisiti: la dinamica e la coerenza della trama e
della sceneggiatura, l'inventiva musicale e la sa-
pienza compositiva, il connubio tra teatralita e uso
teatrale della musica. Anzi, proprio dalle caratte-
ristiche fuor di misura media delle tre fuoriclasse
si rendono piti evidenti i connotati specifici di tre
varieta: rispettivamente, del teatro musicale fran-
co-tedesco di Offenbach, dell’operetta wienerisch
come la realizzo il piti geniale fra gli Strauss, dell’o-
peretta austro-ungherese (a meglio definire la cui
immagine va lanciato uno sguardo anche alla sua
appendice americana).

Di questa terza varietd, il sovrano per diritto
naturale e per privilegio innato fu Lehér Ferenc (o
Franz Lehdr al di fuori dell’onomastica magiara),
nato a Komarom, nella regione transdanubiana cen-

trale dell'Ungheria di allora, sabato 30 aprile 1870.
Lehdr mori a Bad Ischl (Alta Austria, distretto di
Gmunden), rinomato centro termale gia prediletto
da Johannes Brahms, domenica 24 ottobre 1948.
Lelemento magiaro, in forza di una sottile chimi-
ca di cui fecero esperienza, in area mitteleuropea,
altri artisti nati lungo un confine etno-linguistico
e culturale (a cominciare da Liszt e da Petofi, fino
a Bartok) riflui in altre fisionomie europee. Nella
personalita di Lehar, versatile uomo di teatro e non
soltanto d’inventiva musicale, I'elemento magiaro
si atteggio ad austro-tedesco, ad austro-boemo, a
italianizzante. La citta natale, con il suo curioso de-
stino, ne & quasi un simbolo. Andato in frantumi il
multinazionale e multilingue Impero austro-unga-
rico, il nuovo confine, che in quella zona transda-
nubiana venne a separare la nuova e assai piti ri-
stretta nonché mutilata Ungheria dalla nuovissima
e alquanto artificiale repubblica di Cecoslovacchia,
taglio in due I'insediamento urbano (qualcosa di
simile avvenne a Gorizia dopo la seconda guerra
mondiale). Mezza Komdrom rimase ungherese;
'altra meta, sulla sponda opposta del Danubio,
passo sotto la giurisdizione della repubblica guida-
ta con eccellente arte politica da Thomas Masaryk.
Dopo le terribili vicissitudini della seconda guer-
ra mondiale (alla quale Lehar sopravvisse per tre
anni, meno inossidabile nell’animo di quanto allora
si credette), dopo il cupo quarantennio del regime
comunista, céchi e slovacchi si separarono con ci-
vile eleganza. Oggi, la citta ‘gemella’ di Komdrom,
la sua meta slovacca, si chiama Komarno.

Sulla vita di Lehdr mi limito a poche notizie,
all'osso. Tiglio di un direttore di banda militare,
anch’egli Ferenc (se non erro), e dell’austro-tede-
sca Christina Neubrandt, fu musicalmente svezza-
to dal padre. Dal 1882 al 1888 studio violino e teo-
ria musicale al Conservatorio di Praga, dove segui
anche alcune lezioni di composizione come allievo
di Zdené¢k Fibich.” La conobbe Antonin Dvorak,
che lo incoraggio vivamente a dedicarsi alla com-
posizione. L'adolescente Lehdr segui il consiglio.
I suoi primi morceau de salon per violino e pia-
noforte o per violino e orchestra passarono quasi
inosservati. Intanto, il giovane musicista s'impe-
gno come direttore di banda presso diversi corpi
militari: nell'esercito austro-ungarico, in varie cit-
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“Der Kiavierauszug darf nur dann zu Bihnenzwecken bentfzt

werden, wenn vorher das Buhnenauffihrungsrecht durch unseren
Vertreter l?ellx Bloch Erben

EAdolf Shwinski § Berlin oder DPQ.F, Eirich

Wien rechimassig erworben wiinde.

. Victor Léon, Leo Stein, Franz Lehar.
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VICTOR LEON u.LEO STEIN
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Frontespizio dello spartito oviginale della Lustige Witwe con la foto dei due protagonisti della prima rappresentazione assoluta a Vien-
na: Mitzi Giinther e Louts Treumann.
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ta dell'Impero, e, a Trieste, nella marina militare.
Trieste fu una citta che egli amo di un amore ricam-
biato. Finalmente, a Vienna, nel 1899, divenne Ka-
pellmeister del xxvi Reggimento di Fanteria, e nel
1901 un suo valzer, Asklepios, gli diede gran fama
presso il pubblico viennese. Fu il primo passo ver-
so il grande successo, che esplose pochi mesi dopo,
quando la principessa Pauline von Metternich,
donna bruttissima, invadente e come tale aborrita
da Alma Schindler in procinto di diventare Frau
Mahler, ma benemerita mecenate di artisti, offri
all'oramai rinomato Franz Lehar la commissione
di una grande musica di danza per il Ballo di Gala
nel Sophiensaal di lunedi 27 gennaio 1902. Nac-
que cosi I'incantevole valzer in do maggiore Gold
und Stlber (Oro e argento) op. 79, che dono al suo
autore fama internazionale. A Vienna, al «Vene-
digs», Lehdr trentunenne assapord l'esperienza di
dirigere in teatro.® Un passo dopo laltro verso la
gloria: finalmente, nel leggendario Theater an der
Wien dove erano apparsi al mondo Die Zauberflite
e Fidelio e Die Fledermaus, andd in scena venerdi
21 novembre 1902 la sua prima operetta, Wiener
Frauen (Donne viennesi). Quello di Kapellpeister
al xxv1 Reggimento fu ovviamente I'ultimo incarico
militare di Franz Lehdr, che scelse la vita civile e da
allora in poi si dedico esclusivamente alla musica.
A Vienna, a Monaco di Baviera, a Budapest, a
Praga, a Leopoli, a Trieste, a Zagabria, la borghe-
sia che ebbe la sorte di vivere e fiorire nella belle
épogue si entusiasmo per Lehar: lo senti come il
‘suo’ interprete, se non proprio della sua reale vita
di borghesia attiva e pratica, certo dei suoi desideri
e delle sue fantasie. Ma lo spazio dell’animo e dei
modesti sogni in cui quella musica trovo conforte-
vole alloggio non fu soltanto quello mitteleuropeo.
A Parigi e a Londra, oltre Atlantico (I'influenza di
Lehar sul wzusical americano, o meglio, ebraico-
mitteleuropeo-americano, & cospicua) la musica di
Lehdr fu una presenza invasiva.” Anche nel cine-
ma, la borghesia d’Occidente, gia declinante dopo
la prima guerra mondiale, accolse con piacere le
invenzioni melodiche e soprattutto I'aura armonica
di Lehdr, curvilinea e galeotta.” Il ‘para-musical” ci-
nematografico, con I'applicazione su vastissima (e
talora fastidiosetta) scala di uno stilema prediletto
dal musicista ungherese, la «canzone danzante», e,

sovente, di quella novita drammaturgica lehdriana
che & «l'operetta con le lacrime», iniettava gocce
di amaritudine in spettacoli amati dal pubblico
soprattutto femminile e forse sentiti intimamente
come una sorta di néo-belle-épogue.” Simili gocce
di eccitante fiele piacciono sempre allo spettatore-
ascoltatore, secondo le infallibili osservazioni di
Aristotele (Poetica, x1v, 1453/b) e di Lucrezio (De
rerum natura, 1, 1-19).

Divenuto musicista a tempo pieno e idolo del
pubblico, Lehdr approdo agevolmente, in una
Vienna tesa a godere di cio che Hermann Broch
avrebbe definito  «die fréhliche Apokalypse»,
al suo massimo trionfo, che fu anche il suo pit
eminente e durevole esito artistico. L'operetta in tre
atti Die [ustige Witwe (La vedova allegra) ando in
scena al Theater an der Wien sabato 30 dicembre
1905 sotto la sua direzione. Interpreti principali:
Mitzi Giinther soprano (Ianna Glawari), Louis
Treumann baritono (conte Danilo), e con loro
Annie Miinsch (Valencienne), Siegmund Nagler
(Mirko Zeta), Karl Meister (Camille Rossillon). La
prima italiana ebbe luogo a Milano, al Teatro Dal
Verme, sabato 27 aprile 1907, con Emma Vecla
protagonista.

Lehdr incasso forti guadagni (ai quali probabil-
mente non era preparato dentro di sé) in seguito al
grandioso successo. Brucio e perdette quasi tutto
in seguito a speculazioni sbagliate e mal consiglia-
te. Ma il successo continud, inarrestabile, con le
operette successive, e gli introiti affluirono di nuo-
vo. Di nuovo agiato, prossimo a essere ricco, Lehar
fondo una casa editrice di musica, il Glocken Ver-
lag. Acquistod una casa a Bad Ischl, e 1a nel 1906 co-
nobbe Sofia Meth, figlia di un ebreo commerciante
di tappeti, e gia sposata. Da allora convissero. Nel
1921 Sohia ottenne il divorzio, e 1 due divennero
marito e moglie. 11 1929 fu un’annata fruttuosa.
Nacque 'operetta Das Land des Léchelns (11 pa-
ese del sorriso). In quell’anno, Lehdr soggiorno
nell’amata Trieste, dove presento le operette ‘italia-
ne' Paganini e Federica. Nel 1934, dopo Gruditta,
abbandono il mestiere di compositore e si dedico
tutto al Glocken Verlag. Durante la seconda guerra
mondiale riusci a fuggire, per salvare la moglie di
sangue ebraico. Gravemente malato di cuore, nel
1944 si traferi in Svizzera. E singolare che, nella
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La prima rappresentazione assoluta della Lustige Witwe di Franz Lebdr ebbe luogo al Theater an der Wien di Vienna, il 30 dicembre
1905. In questo stesso teatro avevano debuttato, per fare qualche esempio, Die Zauberflote (1791) dif Wolfpang Amadeus Mozart,
Fidelio (1805) df Ludwig van Beethoven e l'operetta Die Fledermaus dt Jobann Strauss figlio.

sua [uga dall'area dominata dai nazisti, egli sia stato
aiutato da Albert Géring, fratello minore di IHer-
mann, il potentissimo gerarca del Terzo Reich.

Nel 1947, Sofia mori a Zurigo. Quando Lehar
mori a Bad Ischl il 24 ottobre 1948, pianto e rim-
pianto dai suoi ancora numerosissimi ammiratori,
era quasi cieco,

Ogni artista di rilievo, lo & grazie ai significati
che il suo stile sa trasmettere. Una musica e
forte se trasmette forti significati. Franz Lehdr,
probabilmente, non aspirava a erigere un
monumentum aere perennius, ma come autore che
aristotelicamente sa nascondersi dietro alla propria
opera, egli resiste ancora oggi alla fuga temporum.
Musica forte, dunque, anche la sua? Certamente,
poiché dell'energia musicale di grado superiore alla
media della sostanza di suono diffusa nel mondo
essa possiede i requisiti da me innumerevoli volte
e in diverse occasioni indicati. Il primo di quei
requisiti ¢ I'incalcolabile quantita di informazioni e

impulsi (la #assa, [#2], in senso fisico-matematico)
presenti in una sola battuta di pentagramma. Il
secondo & la mutabilita, ossia la velocita, [¢], sempre
misurabile come grandezza fisico-matematica, con
cui la musica forte, diversamente da quella debole
o mediocre (detta anche ‘normale’ da qualche
giornalista babbeo e da qualche docente ruffiano
e vile), sa mutare tono, colore, clima, dinamica,
volume, stato d’animo, intenzione, allusione. Il
terzo connotato € la rapida imprevedibilita (il
quadrato [¢*] della velocita) con cui la musica forte
ci investe con sorprese, capovolgimenti, traumi,
colpi di scena e rivelazioni improvvise. Applicando
alla musica forte la formula della relativita in
forma ‘ristretta’, E = mc, gli alti o altissimi valori
delle due grandezze in crescita geometrica (m2)
o esponenziale (¢) danno all'energia (E), che la
musica forte possiede, una dimensione cosmica. Se
amiamo le curiosita storiche, ¢ divertente pensare
che quella formula fu proposta da Albert Einstein
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nell'articolo Zur Elektrodynamik bewegter Kirper
(«A  proposito dell’elettrodinamica dei  corpi
in movimento») pubblicato venerdi 30 giugno
1905, ma integrato e precisato da Einstein in una
memoria datata mercoledi 27 settembre 1905. Lo
stesso anno della Lustige Wetwe di Lehar, lo stesso
della Settima Sinfonia di Mahler.

In attesa dell’auspicata e teorica unificazione
degna del Nobel, mi domando: quale, fra le quat-
tro fondamentali forze cosmiche? Direi che I'ener-
gia posseduta dalla musica di Lehdr sia non tanto
quella elettromagnetica, o quella nucleare debole o
forte, quanto I'energia gravitazionale, che proprio
nella partitura della Lustige Witwe agisce nel do-
minio prediletto da questo compositore: la danza.
Un frammento della forza di gravitazione, potente
e incandescente, porta gli einsteiniani bewegte Kér-
per, i corpi femminei e virili rotanti nell’universo
del valzer, a scivolare rotando in orbita in quel pa-
radiso colmo di allegria, di champagne, di vanita,
di sognato adulterio, di vizi capitali fra cui primeg-
giano superbia, invidia, gola e lussuria. Dico ‘uni-
verso’, poiché il viennese e mitteleuropeo valzer &
un sistema di astri dissimili. Lehar sospinge il gran-
de Dreivierteltakt della Lustige Witwe con moto
ascendente, balzando in levare dalla dominante
alla tonica superiore, e poi sale per due toni con-
giunti. Pit semplice e liscio di cosi! Ma con diversa
collocazione ritmica, partendo in battere, la con-
figurazione iniziale & la stessa in Gold und Silber:
sol, do, re-mi-sol... Fra I'altro, la linea melodica &
anche 'attacco del refrain nel sublime Vilja-Lied.
Questo frammento diatonico di scala ascendente
¢ un marchio di fabbrica: nel cosmo del valzer,
esso convive con la sinusoide e con il torculus degli
Strauss viennesi, e un tutt’altro design melodico e
ritmico € soprattutto nell'apollineo Sphiren-Klinge
di Joseph Strauss.

Linvenzione musicale di Lehdr, il suo melodi-
scher Einfall, & un po’ un ossimoro: muovendosi
in un cosmo di suoni, & un eclettismo ostinatamen-
te originale, Nell'atto primo della Lustice Witwe,
I'introduzione @ la francaise coesiste con echi da
Richard Strauss («Ich bin eine anstind’ge Fraus,
Valencienne) e con movenze wagneriane dai Me:-
stersinger. Sorprendenti sono le poche ma pene-
tranti battute di melologo con Mirko Zeta recitan-

te. Squilli misteriosi e fremiti drammatici ricorrono
dopo l'entrata in scena di Hanna Glawari. Molto
‘slava” & la musica dell’atto secondo. Comincia
con squilli alla polacca, sfiora Cajkovskij, attraver-
sando un’aura balcanica e un coro d’'intonazione
slavo-magiara sfocia in un frepak, e qui ci investe
I'esclamazione di Hanna in lingua ‘pontevedrina’:
«Mi velimo dase dase, heiaho», presumibilmente
correggibile in «Mi velimo da se, da se, veselimo,
heja ho», traducibile, credo, con: «Noi diciamo che
dobbiamo, si, dobbiamo essere felici, evviva!» (op-
pure: «...che dobbiamo divertirei, evvival»). Ma,
scusate, dopo sabato 10 giugno 1865 il secondo
atto di una qualsiasi opera ispirata da Lros, non
doveva forse essere una scena d’amore spinto?
Infatti, ecco I'episodio alla Tristan und Isolde: il
meraviglioso duetto del padiglione, Valencienne-
Rossillon, con cromatismi, settime diminuite, setti-
me di sensibile, persino accordi di nona, in cui lam-
peggiano bagliori dei Wesendonck-Lieder (Dioniso
mi perdoni!). Nel breve atto terzo, il finale duetto
cantato con nobile lentezza sull'onda del grande
valzer, lungo una strada sgombra da accordi altera-
ti («Lippen schweigen»), &, rispetto alla seduzione
del «Pavillon», un’altrettanto nobile catarsi.
Qualche notizia sui due librettisti della Lusti-
ge Witwe, entrambi di ascendenza ebraica. Victor
Léon (francesizzante pseudonimo di Viktor Hir
schfeld) nacque a Szenic, nella contea ungherese
di Neutra, lunedi 4 gennaio 1858, e mori a Vienna
venerdi 23 febbraio 1940. Léon, nel 1904, era stato
attratto da una commedia di Henri Meilhac, L'At-
taché d'ambassade, e in origine penso di trarne un
libretto da affidare al compositore Richard Heu-
berger (1850-1914). Per fortuna, le cose andarono
diversamente. Leo Stein (pseudonimo di Leo Ro-
senstein) nacque a Lemberg (in italiano, Leopoli,
in ucraino Lviv, in polacco Lwow) sabato 23 feb-
braio 1861, e mori a Vienna giovedi 28 luglio 1921.
Per finire, alcune precisazioni sui tre film pit
importanti che siano derivati dall’operetta di Lehar.
The Merry Widow & un film muto prodotto a Hol-
lywood nel 1925, e diretto da Erich von Stroheim.
La trama & abbastanza simile a quella dell’operetta,
ma la protagonista, Sally O'Hara, & una ballerina,
non una ricchissima ereditiera. Fra gli interpreti,
Mae Murray (Sally) e John Gilbert. Lo stesso ti-
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tolo, The Merry Widow, ha il pit celebre dei tre
film, e il pit vicino alla trama originale. Sempre
americano, del 1934, fu diretto da Ernst Lubitsch,
con Jeanette MacDonald, Edward Everett Horton,

Maurice Chevalier. Infine, un altro film hollywoo-
diano fu The Merry Widow (1952) diretto da Curtis

Bernhardt, con Lana Turner e Fernando Lamas.

1. Alma Mahler, Gustav Mahler. Erinnerungen, Allert de
Lange, Amsterdam 1940; Fischer, Frankfurt am Main
1991, p. 145. Traduzione italiana di Laura Dallapiccola,
in Alma Mahler, Ricordi e lettere, 1l Saggiatore, Milano
1960, pp. 118-119.

2. Alma Mahler, Gustav Mahler, cit, pp. 15 e 26-27; tra-
duzione italiana di Laura Dallapiccola, cit., pp. 9 e 18,

3. Cfr. Quirino Principe, Parola e musica nella Fleder-
maus df [obann Strauss jr: fantasia linguistica e creativitd
musicale, nel programma di sala del Teatro Lirico di Ca-
gliari, Die Fledermaus, lunedi 28 febbraio 2000, Edizioni
del Teatro Lirico, Cagliari 2000, pp.29-30.

4. Richiamandomi non tanto a una mia dubbia autorevo-
lezza (sono il primo a porla in dubbio) quanto alla mia
logorroica e ripetitiva arroganza, credo oramai superfluo
spiegare per I'ennesima volta che cosa io intenda per
‘musica forte” e ‘musica debole’.

5. Nientemeno! Zdenék Fibich (1850-1900) fu un com-
positore di straordinario e precoce talento, paragonabile
a Korngold o a Nedbal. Dire che egli abbia lasciato trac-
ce nel linguaggio compositivo di Lehdr non mi sembra
un’eresia da stracciarsi le vesti, Si (ri)ascolti la breve e
famosissima pagina nota con il titolo apocrifo di Poema
(titolo adattato a varie lingue), che in realta & il 139 dei
376 pezzi. 41, 44, 47 e 57, raccolti insieme e intitolati
Nalady, dojmy a upominky (Stati d’animo, impressioni e
reminiscenze).

6. A dire il vero, Lehar ventiseienne aveva scritto un’o-
pera vera e propria (senza l'alternanza a Singspiel ossia
parlato-cantato): Kukufka, su libretto di Pelix Falzari,
eseguita a Lipsia nel 1896.

7. Questo tema & trattato con competenza di gra-
do superiore, chiarezza esemplare e logica incal-

ORCHESTRA

2 FLAUTI (2° ANCHE PICCOLO)

2 OBOIL
3 CLARINETTI
2 FAGOTTI

4 CORNI
2 TROMBE
3 TROMBONI

Tvpant
(GRANCASSA
PraTTI
TAMBURO PICCOLO
(GLOCKENSPIEL
TriaNGOLO
TAMBURINO BASCO
Tam TAM

ARPA

Arcrn

MUSICA IN SCENA

3 MANDOLINI
TAMBURINO
CHITARRA
BATTERIA JAZZ
FisarmoONICA
PIANOFORTE
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Intorno alla Lustige Witwe

LE VOCI

Barone Mirko ZET4,
AMBASCIATORE DI PONTEVEDRO A PARIGH
tenore
VALENCIENNE, SUA MOGLIE
soprano
Conte Dant.o DANILOWITSCH, SEGRETARIO D' AMBASCIATA,
TENENTE DI CAVALLERIA DELLA RISERVA
tenore o baritono
HanNa GLAWARI, UNA RICCA VEDOVA
soprano
CAMILLE DE ROSSILLON
tenore
Visconte Cascapa
tenore
Raoun pe §t. Briochs
tenore
BOGDANOWITSCH, CONSOLE DI PONTEVEDRO
baritono
SYIVIANE, SUA MOGLIE
soprano
KroMOW, CONSIGLIERE D' AMBASCIATA DI PONTEVEDRO
tenore
Orcia, SUA MOGLIE
SOprano
PRITSCHITSCH, COLONNELLO IN PENSIONE E ADDETTO
baritono
PrASKOWIA, SUA MOGLIE
Mezzosoprano
NIEGUS, CANCELLIERE PRESSO L'AMBASCIATA DI PONTEVEDRO
baritono
Lovo, GrIseTTE
soprano
Daono, GRISETTE
soprano
Jou-Jou, GRISETTE
soprano
Frou-Frou, GRISETTE
soprano
Cro-CLo, GRISETTE
soprano
MARGOT, GRISETTE
soprano
UNa SIGNORA
contralto
SOCIETA PARIGINA E PONTEVEDRINA, COMMEDIANTI,
SUONATORI, SERVITT,

zante da un recentissimo libro di Luca Cerchia-
vi, Storia del wmusical, Bompiani, Milano 2017; le
pagine67-70sonoparticolarmente dedicatea Franz Lehar,

8. A parte i f[rammenti ampiamente diffusi e apparsi nei
primi sessant’anni del secolo xx, vanno ricordati almeno
otto film in cui Lehdr sia presente in tutto o in parte nella
colonna sonora, o nel cui soggetto si attinga alla trama
di una sua operetta. I'ra essi, tre derivano direttamente
dalla Lustzge Witwe, e sono quelli diretti da Erich von
Stroheim (muto, 1925), Ernst Lubitsch (1934, il piti cele-
bre), Curtis Bernhardt (1952). Ne patliamo alla fine. Gli
altri sono: The Rogue Song (Amor gitano ovvero Il canto
del bandito, Stati Uniti 1930), regia di Lionel Barrymore
(e di Hal Roach, non accreditato), con Lawrence Tib-
bett, Catherine Dale Owen. Stan Laurel, Oliver Hardy
(Ollio e Stanlio!), con musiche di Franz Lehdr e Dimi-
tri Tiomkin, sceneggiato secondo la trama dell’operetta
lehdriana Zigeunerliebe (1910, su libretto di Alfred Ma-
ria Willner e Roberto Bodansky); Grossfiirstin Alexan-
dra (Austria 1933), regia di Wilhelm Thiele, con sublimi
cantanti d'opera come Maria Jeritza, Paul Hartmann,
Leo Szelak, e per questo film Lehdr scrisse soltanto la
canzone «Du und ich sind fiir einander bestimmt»; Die
ganze Welt drebt sich um Liebe (Austria 1935), dall’ope-
retta lehdriana Clo-Clo (1924), regia di Viktor Tourjan-
sky, con Martha Eggerth e Leo Szelak; Shadow of a
Doubt (L'ombra del dubbio, Stati Uniti 1943), regia di
Alfred Hitchcock, con Joseph Cotten e Theresa Wright,
un film per la cui colonna sonora scrissero Franz Lehdr
e Dimitri Tiomkin; Schdn ist die Welt (Repubblica Fe-
derale di Germania 1957), dall'operetta lehariana Schan
is die Welt (1930), regia di Géza von Bolviry. A questi
film andrebbe aggiunta, come curiositi, una pellicola di
coproduzione cecoslovacca e jugoslava (1958, ritoccata
nel 1964), Hvézda jede na jib (traduco approssimativa-
mente con «Una stella a sud» o «La stella del sud»), un
musical filmato, con testi poetici di Vladimir Dvorik,
musica di Miroslav Duchac, sceneggiatura e regia di
Oldrich Lipsky, con gli attori Milo§ Kopecky, Rudolf
Hrusinsky, Stella Zazvorkovi, Eman Fiala, Rudolf Deyl
jt. Quest’ultimo & anche, insieme con Jarmila Veseld e
Rudolf Cortés, un attore cantante, e nel film esegue un’a-
ria dall’operetta lehdriana Paganini (1925).

9. Un notevole esempio di «operetta con le lacrime» &
Pultimo lavoro teatrale di Lehar, Giuditta (1934), con
personaggi italiani, Altro notevolissimo esempio, un
quarto di secolo fa, & stata Elisabeth (1992), libretto di
Michael Kunze, musica del serbo-ungherese Sylvester
Levay (n. 1945}, in cui l'imperatrice Sissi invecchia, dan-
za con la Morte, € uccisa dall’anarchico Luigi Luccheni
(Lucheni?). Interessante, questo ritorno di una «lacri-
mante operetta in uno stile magiaro».
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Franz Lebdr mentre suona il violino.
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Carla Teti, figurino per Die lustige Witwe di Franz Lehdr al Teatro La Fenice, febbraio 2018, Direttore Stefano Montanari; regia di
Dasmiano Michieletto, scene di Paolo Fantin, costun di Carla Teti.
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Note di regia

Damiano Michieletto:
«Lo spunto drammaturgico
principale ¢ il denaro»

a cura di Leonardo Mello

Daniano Michieletto, che dieci anni fa aveva gid
affrontato un’altra operetta di Lébar, 1l paese del
sorriso, delinea la sua lettura registica della Lustige
Witwe.

Sono partito dall'idea che cio che muove tut-
to, dal punto di vista drammaturgico, sono i soldi.
Linteresse e 'attenzione rivolti a questa vedova
sono motivati esclusivamente dall’eredita che lei
porta con sé. Partendo da queste premesse, ho
cominciato ad affrontare lo scenario che I'opera
propone: ci & presentato lo Stato immaginario di
Pontevedro, un piccolo Paese che lotta contro le
grandi nazioni europee per difendere la propria
indipendenza. Ma ['ambientazione originaria,
un’ambasciata, non mi convinceva: in fondo & un
posto dove, se non si appartiene all’alta societa, ci
si reca soltanto per farsi fare un timbro sul passa-
porto. Alla fine & un ‘non luogo’. Inoltre i perso-
naggi, a cominciare proprio dalla giovane vedova,
sono tutti piuttosto provinciali, anche se vivono in
una grande capitale come Parigi. Allora ho costrui-
to un parallelo tra 'ambasciata di cui parla il libret-
to e una banca: la banca di Pontevedro. Il barone
Zeta non é pit ambasciatore ma direttore di questo
istituto creditizio, che ho immaginato come quelle
piccole banche sparse nel territorio italiano. Una
sorta di «Credito Cooperativo di Monastier e del
Siles, dove la popolazione locale deposita i propri
risparmi come avevano fatto in precedenza i geni-
tori e i nonni. Un istituto di provincia, che si oc-
cupa di costruire una nuova piscina o il campo di
calcio, oppure dona fondi al parroco. Ed & sempre
a rischio di essere divorato dai grandi colossi ban-
cari. Da questa idea & partito tutto il progetto regi-

stico: finalmente mi trovavo di [ronte a personaggi
pitt umani, pit riconoscibili e dunque pit teatrali.

Il primo atto inizia con la festa per I'anniver-
sario della fondazione della banca, che ho [fatio
coincidere con I'anno di composizione dell’opera.
In questo contesto giunge Hanna, una ricca eredi-
tiera pontevedrina, e il direttore Zeta vuole a tut-
ti i costi che lei depositi nelle sue casse il proprio
denaro. Nessuno infatti sa che la banca & sull’orlo
del fallimento, che soltanto una robusta iniezione
di capitale potrebbe scongiurare. Percid induce
Danilo, che & un suo dipendente, a corteggiarla per
poi chiederne la mano, essendo a conoscenza di un
loro antico flirt di gioventii. Quest’ultimo, come
nel testo originale, & uno scansafatiche, un uomo
che — nonostante abbia raggiunto il traguardo del
tanto agognato ‘posto in banca’ —ha a che fare tut-
to il giorno con numeri, conti e scartoffie. E dun-
que inaridito dal suo lavoro e trae soddisfazione
frequentando nottetempo il wightclub locale. Zeta
lo esorta ad agire per la Vaterland, cioé la patria. &
infatti a un certo punto esce un cartello pubblicita-
rio che mette in relazione l'istituto di credito pro-
prio con la Vaterland, utilizzando la retorica tipica
delle banche di oggi, che si propongono come la
‘casa’ dei propri clienti. E un’ambientazione molto
concreta, nella quale tutti gli ingredienti che nell’o-
riginale assomigliano a dei ¢/iché acquistano un sa-
pore pitl vivido e reale. Nel secondo atto la festa
si svolge in una sala da ballo, anzi meglio in una
balera, con tanto di orchestrina in scena che dia-
loga con l'orchestra sottostante. Nel finale, poi, ci
troviamo nell’ufficio di Danilo, dove lui — ubriaco
e assonnato — si addormenta: i balli previsti dalla
partitura diventano dunque le immagini di un suo
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Damiano Michieletto e Nadja Mchantaf durante le prove della Lustige Witwe al Teatro La Fenice, gennato 2018, Foto © Michele Crosera.

sogno, che si arresta nel momento in cui suona il
telefono. Questo & il punto nel quale ci discostiamo
di piti dal libretto, che colloca le ultime scene da
Maxim’s in modo un po’ artificioso, come se fosse
uno stratagemma per giustificare i momenti dan-
zatl.

Da un punto di vista temporale ci troviamo alla
fine degli anni Cinquanta. L'operetta riserva sem-
pre ampio spazio al ballo, e bisogna trovare una
‘cifra” per inserirlo scenicamente. A me piaceva, da
questo punto di vista, il codice e lo stile degli anni
Sessanta. Il periodo poi permette di fare riferimen-
to all’emancipazione femminile, che in quell’epoca
ha avuto un peso determinante per i cambiamenti
della societa. Hanna, in questo senso, diviene un
emblema e un esempio.

Oltre al denaro, un tema importante é guello amoro-
so ¢ legato alla sessualita.

Per svilupparlo ho utilizzato il personaggio
di Njegus, che rimane quasi sempre in scena ed
& ‘incaricato’ di gestire il ventaglio con la scritta
«Ti amo» che, come una bomba a orologeria, crea
scompigli, confusioni, /firt, tradimenti. Un mecca-
nismo analogo 'ho trovato allestendo qualche tem-
po fa Il ventaglio di Goldoni. Memore di quell’e-
sperienza, ho fatto di Njegus una specie di simbolo
dell’amore, come Puck, Cupido o Eros, richiaman-
do anche un po’ il Cherubino mozartiano, dati i
molti riferimenti che La vedova allegra fa all’'opera
del salisburghese. Njegus continua a essere un per-
sonaggio reale — il segretario e ‘portaborse’ della
banca — ma assume anche una forte valenza meta-
teatrale: si rivolge al direttore d’orchestra, blocca
la scena, fa entrare, uscire, scambiare i personaggi.
E insomma il custode degli intrecci e degli intrighi
amorosi. Anche questo & un modo per giocare con
i materiali dell’operetta e non renderla prevedibile
e scontata.
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Director’s Notes

Damiano Michieletto:
“The key dramaturgical cue
is money”’

edited by Leonardo Mello

Daniano Michieletto, who worked on another op-
era by Lébar ten years ago, The Land of Smiles, de-
scribes bis interpretation as divector of Die lustige
Witwe.

At first I started with the idea that the thing that
drives everything from a dramaturgical perspective
is money. The interest and attention this widow re-
ceives is motivated exclusively by the inheritance
she has to offer. With this as the premise, I began
to tackle the scenario that the opera offers: we are
shown the imaginary State of Pontevedro, a small
country that is fighting against the great European
nations to defend its own independence. However,
I was not convinced by the original setting, in an
embassy: basically, that’s a place where, if you are
not part of high society, you only go if you need
to get your passport stamped. It is basically a ‘non
place’. Furthermore, starting with the young wid-
ow, the characters are all rather provincial, even if
they do live in a large capital like Paris. So I cre-
ated a parallel between the embassy described in
the libretto and a bank: the bank of Pontevedro.
Baron Zeta is no longer an ambassador, but the
manager of this bank institute, which I imagined
as one of the small banks you find in Iraly. A sort
of “Cooperative Bank” out in the country, where
the local population deposits its savings, following
in the footsteps of their parents and grandparents.
A provincial institution, which is working on the
construction of a new swimming pool or football
pitch, or giving funds to the local parish. And it
is always at risk from being eaten up by the great
banking giants. This was idea the whole direction
project was based on, and [ finally found myself

looking at more human characters, ones that were
easier to recognise and therefore more theatrical.
The first act starts with a party to celebrate
the anniversary of the bank’s [oundation, which I
made coincide with the year the opera was com-
posed. Hanna, a wealthy heiress from Pontevedro
appears, and the bank manager Zeta wants her to
deposit all her money in his bank at all costs. In
fact, nobody knows that the bank is on the verge
of bankruptcy, and the only thing that can save it is
a substantial injection of capital. He therefore con-
vinces one of his employees, Danilo, to court her
and ask for her hand in marriage, aware that when
they were young, they had had an affair. Danilo, as
in the original text, is a skiver, a man who — despite
having achieved his aim of the much-coveted ‘job
in a bank’ — spends the whole day with numbers,
accounts and paperwork. His work has therefore
made him insensible and to compensate he spends
the evenings in the local nightclub. Zeta begs him
to act for their Vaterland their homeland. And in
fact, at a certain point an advertising billboard ap-
pears, highlighting the relationship between the
credit institute and the Vaterland, using the typi-
cal rhetoric of banks today, presenting themselves
as the clients” ‘home’, It is an extremely concrete
setting, in which all the ingredients that are a bit
like a cliché in the original, become more vivid and
real. In the second act the party takes place in a
ballroom, or rather in an unpretentious dancehall,
with a little orchestra on the stage that communi-
cates with the orchestra below. At the end, we find
ourselves in Danilo’s office, where he falls asleep —
drunk and tired, The dances foreseen in the score
therefore become the images of one of his dreams,
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Director’s No

Dasmiano Michieletto, scene di Paolo Fantin, costun di Carla Teti,

which stops when the phone rings. This is when
we diverge further from the libretto, which sets the
last scenes at Maxim's, which is a bit strained, as il
it were simply to justify the dances.

From a temporal perspective we are at the end
of the fifties. The operetta reserves more and more
space for dance and a ‘feature’ was needed to add
it scenically. From this point of view, I liked the
rules and style of the sixties. This period also al-
lows a reference to female emancipation, which
played an important role for changes in society in
that era. From this perspective, Hanna becomes
both a symbol and example.

In addition to money, another important theme is
that of love, tied to sexuality.

To develop it T used the character of Njegus,
who is nearly always on stage and has the ‘task’

Carla Tets, figurini per Die lustige Witwe di Franz Lebdr al Teatro La Fenice, febbraio 2018. Direttore Stefano Montanari; regia di

of managing the fan with the words “I love you”
which, just like a time bomb, creates disarray, con-
fusion, flirting and betrayal. I came across a similar
mechanism when [ directed Goldoni’s I/ ventaglio,
some time ago. With that experience in mind, I
made Njegus a sort of symbol of love, like Puck,
Cupid or Eros, evoking in a way also Mozart’s
Cherubino, owing to the countless references The
Merry Widow makes to his opera. Njegus contin-
ues to be a real character — the bank secretary or
‘flunky’ — but he also takes on a strong meta-the-
atrical meaning: he turns to the conductor, blocks
the scene, makes people enter and leave, mixing
up people. In other words, he is the guardian of all
the amorous story lines and intrigues. This is also a
way of playing with the material in the operetta so
that it isn’t predictable and a foregone conclusion.
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La musica

Stefano Montanari:
«Un’opera che oscilla
tra raffinatezza e semplicita»

Stefano Montanari, esperto di musica antica come
del grande repertorio melodrammatico, & impegnato
ora a dirigere Die lustige Witwe alla Fenice. Quali
peculiaritd presenta quest’ opera di Franz Lebdr?

E la prima volta che mi cimento nell'operet-
ta, e, rispetto alle mie esperienze precedenti, &
un approccio completamente diverso per lo stile,
il periodo, gli stessi materiali musicali. Ma que-
sto genere appartiene alla mia infanzia, anche se
non l'avevo mai affrontato a livello professionale.
Devo dire che Die lustige Witwe, musicalmente,
mi entusiasma, perché la trovo davvero divertente.
Certo, essendo la mia prima operetta, sono anche
un po’ spaventato, poiché penso che da un lato ci
sia sempre il rischio di dare vita a un’operazione
superficiale e ‘buttata via’, dall’aliro quello di cre-
are atmosf@rc Csagcratﬂmcntc manicratc, Chc non
amo per niente. Provenendo dalla hlologia ¢ dal-
la musica antica provo a capire perché certe cose
sono state scritte in un determinato modo, se ci
sono elementi della ‘tradizione’ di quest’opera che
hanno un senso e un’attinenza con il contesto. Se
insomma sia giusto riproporre tutto quello che si
fa normalmente con lavori del genere, o se sia in-
vece preferibile ‘pulire’, alleggerire rispetto a certi
meccanismi ‘pesanti’ che caratterizzano la prassi
interpretativa. In questo sono agevolato dal fatto
che molii dei cantanti sono alla loro prima Vedova
allegra, e dunque pit disponibili a letture inedite.
Inoltre mi & molto utile anche il lavoro con Damia-
no Michieletto, che conosce benissimo la partitura,
e insieme al quale posso decidere cosa si puo cam-
biare o tagliare.

Quali elementi del tracciato musicale l'banno colpita
maggiormente?

Prima di tutto la forte presenza della musica
popolare, che di un tocco di qualita, a partire dalle
danze inserite, dove spesso il valzer si alterna alla
mazurca, e poi tutti gli interventi musicali di pro-
venienza slava e balcanica. Trovo che dal punto di
vista della struttura questi inserimenti funzionino
benissimo, anche perché I'orchestrazione propo-
sta dall’autore & notevole. La scrittura di Lehar
mi risulta estremamente affascinante, perché non
si limita a proporre sonorita effettistiche ma mira
molto pit in alto. Anche per questo mi propongo
di ‘sdoganare’ I'operetta dal suo essere considera-
ta uno spettacolo di serie B. Almeno studiando La
vedova allegra non credo affatto che sia cosi. Altri-
menti non si spiegherebbe il grande successo che
ha ottenuto, e ancor meno come sia entrata non
dico nei repertori, che & un dato evidente, ma ‘nel-
le orecchie’ di tutti. I miei genitori, che pure non
sono particolarmente legati alla musica e al canto,
la conoscono e me la facevano ascoltare da bam-
bino, anche grazie alla televisione. Quest’opera —
ripeto — appartiene a un genere che mi piacerebbe
‘elevare’ un po’ rispetto all’accezione comune, a
cominciare dal nome stesso, «operetta», che suona
molto riduttivo, Si tratta, molto pitt semplicemen-
te, di uno spettacolo diverso da quello della lirica
tradizionale.

I cosa consiste questa diversita?

Prima di tutto sono presenti i dialoghi, che
provengono direttamente dalla tradizione tedesca,
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basti pensare ai Singsprel di Mozart, e dunque si
assiste, nella Lustige Witwe, a un radicamento nella
cultura germanica. Poi mi piace tantissimo il modo
in cui Lehar tratta le voci: tutto rimane sempre
molto leggero, ed & una leggerezza che non diven-
ta mai manierismo fine a se stesso. Ogni elemento
é funzionale alla storia e trovo che questa sia una
modalita compositiva veramente intelligente. All'i-
nizio, quando mi ¢ stato proposto di eseguirla,
ero rimasto un po’ perplesso, mentre ora vado
scoprendo questa musica giorno dopo giorno. Mi
colpisce e mi appassiona questo materiale molto
semplice, ‘trattato’ pero in un modo del tutto con-
vincente. Un’altra cosa che mi entusiasma sono i
piccoli valzer e momenti musicali di sottofondo,
che evocano un’atmoslera quasi da pianobar, ma
di grande rallinatezza. Normalmente non ascolto
esecuzioni precedenti prima di affrontare un nuo-
vo lavoro. Mi piace pensare di dirigere o suonare
come se il compositore [osse ancora in vita, e aves-
se scritto I'opera il giorno prima. Aspetto sempre
con impazienza la prima prova con I'orchestra, che
mi da la cifra esatta della musica che stiamo ese-
guendo. Cerco dunque di lasciarmi sempre un po’
sorprendere, e questo sta accadendo anche ora con
La vedova allegra.

Che affresco umano emerge, soprattutto a partire
dalle suggestioni musicali?

Come capita spesso alle opere piu fortunate,
& un momento di grande teatro, la cui vicenda si
puo contestualizzare in situazioni assai differenti
tra loro. Funziona infatti benissimo anche se am-
bientata ai giorni nostri: si parla di rapporti umani
normalissimi, di soldi, sentimenti e relazioni molto
semplici. Grazie a questa immediatezza e semplici-
ta il contatto tra musica e parole ¢ molto profondo.
All'interno ritrovo anche alcuni momenti della mia
stessa vita, credo ci si possa davvero immedesimare
in quello che succede. (L12.)

Stefano Montanari. Foto ® Michele Borzoni, TerraProject, Con-

frasto.
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The Music

Stefano Montanari:
“A work that oscillates
between elegance and simplicity”

Stefano Montanari, an expert in ancient music and
the great melodramatic repertoire is now conducting
Die Lustige Witwe at La Fenice. What characteris-
tics does this opera by Franz Lebdr bave?

It is the first time I am trying my hand at op-
eretta and, compared to my earlier experiences, it
is a totally different approach as regards style, the
period and the actual music material itself. But this
genre is part of my childhood, even though I have
never worked with it professionally. I must say that
musically Die lustige Witwe excites me because |
find it really amusing. Of course, as it is my first op-
eretta [ am also a little frightened, because on the
one hand there is always the risk of creating some-
thing superficial and “wasted’, whilst on the other,
there is that of creating an excessively affected at-
mosphere, which I do not like in the least. Bear-
ing philology and ancient music in mind, I try to
understand why certain things have been written
in a specific way, and whether there are ‘tradition-
al’ elements in this opera that have a meaning and
bearing to the context. In other words, whether it
is right to include everything that is usually done,
or whether it is preferable to ‘clean’, lighten cer-
tain ‘heavy’ mechanisms that characterise its usual
interpretation. This is made easier for me by the
fact that for many of the singers this is their first
Merry Widow, and they are therefore more open
to innovative interpretations. Furthermore, I also
found it extremely useful working with Damiano
Michieletto who knows the score really well, and
together we could decide what should be changed
or cut.

Which elements of the music layout struck you most?

First of all, the considerable presence of popu-
lar music, which gives it a touch of quality, starting
with the dances where the waltz is often alternated
with the mazurka, and then all the musical pas-
sages of Slav and Balkan origins. As regards the
structure, [ think that these insertions work really
well, also because the author’s orchestration is re-
markable. | find Lehdr’s writing really fascinating
because he does not limit himself to sensationalist
richness but aims much higher. That is also one of
the reasons why I want to ‘clear’ the operetta from
being regarded as a second-class work. Studying
The Merry Widow 1 don’t think it is in the least.
Otherwise one cannot explain the great success
it has had, and even less so, not how it became a
part of the repertoire, which is obvious, but how
everyone is now familiar with its music. My par-
ents, who aren’t particularly fond of music and
song, are familiar with it and made me listen to
it as a child, perhaps thanks to the television too.
This work, let me repeat myself, belongs to a genre
that I would like to ‘elevate’ a little in its common
meaning, starting with the very word ‘operetta’, in
itsell very disparaging. To put it much more simply,
it is a work that is different from those in tradition-
al opera.

What does this diversity consist in?

First of all there are dialogues that come di-
rectly from the German tradition; one just needs
to think of Mozart’s Singspiel, and as a result, Die
lustige Witwe is rooted in German culture. I real-
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ly love how Lehdr treats the voices: everything is
always really light and it is a lightness that never
becomes a mannerism in itself. Each element is
functional to the story and I think this is a highly
intelligent way of composing. At first, when I was
asked to conduct it, I was slightly puzzled but now
I am discovering the music day by day. I am re-
ally struck by and passionate about this material,
material which is extremely simple but ‘treated’ in
such a totally convineing way. Another thing that
excites me are the short waltzes and the moments
of background music, which evoke an almost pia-
no bar-like atmosphere, but a highly refined one.
I don't usually listen to earlier recordings before
tackling a new piece. I like to think I am conduct-
ing or playing it while the composer is still alive,
and had just written it the other day. I always await
the first rehearsal with the orchestra with impa-
tience, because it gives me the exact characteristic
of the music we are performing. So I always try to
let myself be surprised a little, and that’s what is
happening now with The Merry Widow too.

What kind of human fresco emerges, in particular
with the music as the starting point?

As is often the case with the more successful
operas, it is a moment of great theatre, and the plot
can be contextualised in a variety of different sit-
uations. It also works really well if it is set in the
modern day: it is about normal human relations,
money, simple emotions and relationships. Thanks
to this immediacy and simplicity, the contact be-
tween music and the word is very profound. In it
I also find several moments of my own life, and 1
really do think one can empathise with what is hap-
pening. (L2.)

e =2y

11 valzer. Stanspa del 1840 da un dipinto di Victor Gilbert. Mila-
na, Civica Raceolta di Stampe Bertarellr.

36 | VENEZIAMUSICA ¢ dintorni



Leggendo il libretto

a composizione del libretto della Lust-

ge Witwe & [rutto della collaborazione

di due poeti, Victor Léon e Leo Stein.

1l primo, il cui vero nome & Victor Hir-
schfeld, nasce a Vienna nel 1858 e li muore nel
1940, due anni dopo che I"Austria & stata annessa
alla Germania nazista. Di origini ebraiche, ¢ costret-
to alla clandestinita e si spegne tra gli stenti, dopo
che tutte le sue proprieta gli sono state confiscate.
Conclusi gli studi in filosofia frequenta il Conser-
vatorio di Vienna e inizia la carriera di giornalista,
ma gia a vent’anni esordisce come drammaturgo al
Sulkowski Theater con la poco fortunata comme-
dia Falsche Fihrte. Numerose sono le collaborazio-
ni intrecciate con 1 maggiori compositori austriaci
del tempo, attivi in particolare nel campo dell’ope-
retta, tra cui si menzionano almeno Richard Heu-
berger, Johann Strauss figlio e naturalmente Franz
Lehir, con cui, oltre che alla Vedova allegra lavora
anche a Der Rastelbinder (1902) e a Das Land des
Lachelns (1923), anche se poi quest’ultima sara in
parte riscritta in seguito da Ludwig Herzer e I'ritz
Léhner-Beda,

Leo Stein & a sua volta lo pseudonimo di Leo
Rosenstein (Leopoli, 1861-Vienna, 1921): anch’egli
di origine ebraica, scompare prima che la barbarie
hitleriana arrivi al potere. Oltre alla Lustige Witwe fir-
ma altri libretti d’operetta per Lehdr: Der Giittergat-
te (in collaborazione con Léon, 1904), Der Graf von
Luxemburg (1909) e Die blaue Mazur (insieme a Béla
Jenbach, 1920). Collabora inoltre con Johann Strauss
figlio (Vienna, 1825-1899), Edmund Eysler (1874-
1949), Leo Fall (Olomouc, 1873-Vienna, 1925) ed
Emmerich Kdlman (Siofok, 1882-Parigi, 1953 ).

Il soggetto da cui & tratta 'opera & L'Attaché
d’ambassade di Henri Meilhac (Parigi, 1831-1897),
uno dei commediograh piti influenti del secondo
Ottocento parigino, e una delle figure piti popo-
lari nei salotti colti della capitale francese. Dota-
to di una potente fantasia, che sconfina spesso nei
territori dell'assurdo, forma coppia fissa con un
altro protagonista delle scene del tempo, Ludo-
vie Halévy (Parigi, 1834-1908), con il quale scri-
ve a quattro mani una vasta quantita di librett,
tra cui La belle Héléne (1864), La Vie parisienne
(1866), La Grande-duchesse de Gérolstein (1867) e
La Périchole (1868) per Jacques Offenbach (Co-
lonia, 1819-Parigi, 1880), oltre ad altri per le note
di Charles Lecocq (Parigi, 1832-1918) e Louis Au-
guste Florimond Ronger detto Hervé (Houdain,
1825-Parigi, 1892). Ma la collaborazione fra i due
va oltre le parole per musica, dando vita anche a
vaudeville e commedie come Les Brebis de Panurge
(1863), Fanny Lear (1868), Froufrou (1869), Trico-
che et Cacolet (1872), Le Prince (1876), La Ciga-
le (1877) e Le Mar: de la débutante (1879). Oltre
ai lavori ‘leggeri’ scritti per U'operetta i due sono
ricordati anche come gli autori della Carmen di
Bizet. Concluso il sodalizio con Halévy, Meilhac
continua a comporre testi, e tra le sue ultime crea-
zioni si colloca anche la Manon di Jules Massenet
(Saint-Fiienne, 1842-Parigi, 1912), scritta assieme
al poeta Philippe Gille (Parigi, 1831-1901) e an-
data in scena nel 1884. Grande amante del gentil
sesso e della vita - si dice che cercasse I'ispirazione
fra le tavole dei migliori ristoranti e stappando co-
piose bottiglie di champagne — incoraggia gli esor-
di teatrali del giovane Georges Feydeau (Parigi,
1862-Rueil-Malmaison, 1921).
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Leggendo il libretto

La didascalia iniziale & molto scarna rispetto
all’ambientazione della vicenda: ¢ genericamente
indicato un «Salone del palazzo dell’ambasciata
di Pontevedro a Parigi». Lo Stato di Pontevedro
& puro frutto di fantasia: & probabile che Léon e
Stein, leggendo L'Attaché d’ambassade di Meilhac
nella traduzione tedesca di Alexander Bergen (sot-
to il cui pseudonimo si nasconde la scrittrice Marie
Gordon, Vienna 1812-Trieste 1863 ), abbiano mo-
dificato l'originale principato di Montenegro, nel
quale la Gordon colloea la storia, in uno Stato im-
maginario ¢ non identificabile con una realta poli-
tica concreta. Uno degli aspetti che caratterizza Die
lustige Witwe, sia pure nella cornice disimpegnata
tipica del genere musicale in questione, & il senso
di appartenenza dei personaggi a una patria indi-
pendente che lotta per la sua autonomia contro le
grandi potenze nazionali europee. Questo patriot-
tismo emerge spesso nel corso dei tre atti, a comin-
ciare dalle parole di IHanna all’inizio del primo, in
cui essa dichiara con orgoglio le proprie origini:

Non mi sono ancor del tutto a Parigi
cosi ambientata

perch’io capisca

questi dolci complimenti!

Sono un pochino

troppo pontevedrina,

Si, fossi gia parigina,

un po’ meglio li capirei!

La contrapposizione Pontevedro-Parigi ritor-
nera pit volte in seguito, cosi come i riferimenti
commossi alla patria (basti pensare all’'invocazione
in lingua «Mi velimo dase dase Veslimo!» all'inizio
del secondo atto) e al monarca, che, ancora nel se-
condo atto, viene festeggiato da tutti. In linea con
questa vena patriottica si inseriscono i vari momen-
ti ‘popolari’ di cui 'operetta & costellata. Verso la
fine del primo atto i ritmi della poesia popolare,
con le tradizionali onomatopee e iterazioni, sono
al centro del dialogo/scontro tra Hanna e Danilo:

HANNA Haia, fanciulla, alza gli occhi,
vedi i bei cavalieri!

Uno ti prende in moglie,

o cavalca oltre?

Haia, fanciulla, non lasciarlo,

puo esser buono come marito!

Guardalo audacemente in viso,
lampeggia con i tuoi occhi!

pANTLO La fanciulla osserva, la fanciulla guarda,
si da toccargli il cuore!

HANNA La fanciulla mostra, pur tacendo,
che prova amore per lui!

Sciocco, sciocco cavaliere,

che non mi sa capire!

Sciocco, sciocco cavaliere,

cavalca, cavalca oltre!

Sciocco, sciocco cavaliere!

Hopla hot e hopla ho!

Sciocco, sciocco cavaliere,

cavalea, cavalea oltre!

Sciocco, sciocco cavaliere!

Anche il riferimento, al principio del secondo
atto, alla fata dei boschi Vilja (che etimologicamente
ha a che fare con la vita dei campi e dal punto di vista
semantico richiama il grano) si collega, quanto meno
in senso generico, alla tradizione fiabesca e popolare
nordica, che sembra ispirare anche il racconto allego-
rico pronunciato da Danilo per rivolgersi indiretta-
mente ad ITanna ed esprimetle la propria rabbia per i
favori che lei sembra manilestare verso Rossillon:

C’eran due principi,

credo si amassero. —

Ma non potevano stare insieme,
come gia scrisse un poetal

Il principe pero restava muto,
aveva certo 1 suoi motivi,

Ma dispiaceva alla principessa
ch’egli non aprisse bocca.
Allora la signora principessa
giocod un brutto tiro,

diede a un altro la sua mano,

e questo fu troppo per il principe!

In un contesto come quello descritto, fortemen-
te indeterminato nei luoghi e nei tempi dell’azione,
emerge un unico dato definito e preciso. Ce lo forni-
sce Hanna sempre all’inizio del secondo atto, quando
fa gli onori di casa durante la festa che si svolge nel
suo palazzo:
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Leggendo il libretto

Vi prego, fermatevi un po’ qui,
dove ora, secondo I'usanza patria,
si celebra la festa del principe,
come se fossimo la in Letinje.

Letinje (o Letenye, oppure Letinja, a seconda
delle grafie) & una citta ubicata nella parte occi-
dentale dell’'Ungheria, nella contea di Zalavska, ed
& separata dalla Croazia dal fiume Mura. Questo
riferimento, cosi puntuale, confligge con la vaghez-
za di informazioni che riguardano la patria nativa
Pontevedro, e comunque costituiscono un’indica-
zione geografica piuttosto precisa: 'immaginario
Stato da cui provengono Hanna e gli altri perso-
naggl si trova in territorio ungherese, anche se qui
I'evocazione di questa localita sembra alludere pit
genericamente a una qualsiasi cittadina dell'Euro-
pa orientale. Si tratta insomma, da parte dei libret-
tisti, di un curioso mzéx tra realta e fantasia (una cit-
ta realmente esistente e uno Stato completamente
inventato).

Loperetta, come ¢ noto, prevede numerosi
momenti destinati al ballo. Lehar, naturalmente,
rispetta questa convenzione componendo diversi
brani danzabili. 1 librettisti, in una parentesi qua-
si metateatrale a meta del primo atto, elencano le
diverse tipologie utilizzate, in una battuta in cui
Valencienne sponsorizza Rossillon come provetto
ballerino:

Il giovanotto balla la polca,

io stessa I’ho provato.

Balla a meraviglia pure la mazurca,
io stessa I’ho provato.

Sa ballare a destra e a manca,

io stessa I'ho provato.

Eccelle nel valzer,

per questo & il mio protetto!

Parallelamente all'intreccio che vede Hanna
e la sua eredita protagoniste, tra spasimanti inte-
ressati, innamorati recalcitranti e gelosi e tentativi
maldestri e improvvisati di rimpinguare le casse
statali grazie alle sue sostanze, si sviluppa un’altra
vicenda, tutta incentrata su un particolare ogget-
to, un ventaglio sul quale sono state scritte parole

compromettenti nei confronti di una donna spo-
sata (Valencienne, moglie dell'ambasciatore Zeta).
Questo ventaglio, che naturalmente viene smarri-
to dalla legittima proprietaria, viaggia di mano in
mano creando di volta in volta malintesi, equivoci e
scandali. Pur non potendosi affermare con certez-
za assoluta che Léon e Stein fossero a conoscenza
del capolavoro della maturita di Carlo Goldoni, &
piuttosto probabile che questa commedia abbia un
peso non secondario nel gioco drammatico della
Vedova allegra, perché in molti punti ne ripete lo
schema drammaturgico. Il ventaglio ¢ un’opera
scritta dal commediografo veneziano nel 1763,
quando ormai si trova a Parigi, citta dalla quale non
fara piti ritorno in laguna. Frutto solidissimo della
precedente rilorma del teatro comico, che aveva
dato vita a opere straordinarie come Le baruffe
chiozzotte o Le ultime sere di Carnovale (entram-
be del 1762, alla vigilia della partenza del poeta),
questa piéce ruota tutta attorno al citato ventaglio,
fonte inesauribile di spunti teatrali, tanto da dive-
nire a tutti gli effetti un personaggio alla stregua di
quelli in carne e ossa. La dinamica che incontriamo
nella Lustige Witwe, pur semplificata e addolcita
dai codici stilistici dell’operetta, & la medesima. Ed
& un fatto curioso, di certo niente pitt di una coin-
cidenza, che il regista Damiano Michieletto abbia
affrontato con successo il testo goldoniano pochi
anni prima di allestire 'opera di Lehir.

Il personaggio di Danilo, che alla fine cede all’a-
more e si dichiara alla bella vedova, rispecchia un
carattere da sempre presente nel teatro occidenta-
le: quello dell’'uomo libero e tutto proteso a godere
delle grazie femminili senza farsi mai imbrigliare
in lacciuoli sentimentali. Il suo motto, che declama
alla fine del secondo atto, proprio poco prima di
vacillare e confessare il proprio affetto ad Hanna, ¢
riassunto in questi pochi versi:

Innamérari spesso,
fidanzati di rado, -
non sposarti mai!

Queste parole, che starebbero bene in bocca al
Duca di Mantova verdiano, in realta assumono un
effetto parodico se a esclamarle & un funzionario
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Leggendo il libretto

scansafatiche e viveur dell’'ambasciata di Ponteve-
dro. Allo stesso modo ¢ pura parodia la citazione
pit scoperta dell’intero libretto, pronunciata anco-
ra da Danilo subito dopo. Nel rivolgersi sdegnato
alla vedova, di cui & innamorato, dice in modo al-
lusivo:

pANILO Madame si dedica troppo
alla politica delle porte aperte!
HANNA Che svergognato!

DANILO Sissighore, non esagero,

¢’ qualcosa di marcio in Danimarcal

L'ironia dei librettisti convoca dunque in sce-
na addirittura il testo dei testi, vale a dire |'dmleto
shakespeariano (atto I, scena 4), creando un irresi-
stibile effetto comico.

Franz Lebdr in una cavicatura stampata a Berlino.
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Die lustige Witwe nel web

Per la partitura originale digitare: http://archives.nyphil.org/index.php e scrivere Die lustige Witwe nel
motore di ricerca

La riduzione per pianoforte e voce si pud incontrare in: https://urresearch.rochester.edw/ cercando il
titolo tedesco nel motore di ricerca e scaricando il PDF gratuito

Per indicazioni bibliografiche e stralci di incisioni d’epoca:
http://www.internetculturale.it/opencms/opencms/it/index.html

Per altre incisioni d’epoca e materiali di vario tipo: http://gallica.bnf.fr/
Per un’ampia selezione iconografica sull’opera: http://www.europeana.eu/portal/

La storica edizione del 1963, con Elisabeth Schwarzkopf nel ruolo di Hanna, si puo ascoltare in:

https://www.youtube.com/watch?v=m]wPQGdHTes
Per una discogralia aggiornata: http://www.operone.de/opern/lustigewitwe.html

Informazioni su Franz Lehar in tedesco si possono rinvenire in:

http://www.franz-lehar-gesellschaft.com/

Per scaricare immediatamente il libretto in tedesco, seguito dalla traduzione italiana, ¢ consultabile il
seguente codice QR:
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Frontespizio del libretto della Vedova allegra stampato dalla Societa Suvini Zevboni. Archivio storico del Teatro La Fenice.
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Dall’ Archivio storico del Teatro La Fenice

La vedova allegra
al Teatro La Fenice

a cura di Franco Rossi

"ultima stagione varata dal Teatro La

Fenice prima dell’'entrata dell'ltalia

nella prima guerra mondiale risale al

carnevale del 1914-1915: la stessa data
di apertura suona particolare, fissata non nella tra-
dizionale serata di Santo Stefano bensi il 19 dicem-
bre, cosi come il numero delle recite & largamente
inferiore alle cinquantuno tradizionali. Mancano
inoltre i balletti, anche se questa particolarita puo
essere giustificata dalla presenza di due opere-ballo
(Mefistofele e La Gioconda) su quattro; la chiusu-
ra € fissata al 10 gennaio, con la presenza di poco
meno di una ventina di serate complessive. E non
valgono ad addolcire gli animi la manciata di con-
certi del 1915 e le poche recite straordinarie della
primavera successiva, proprio a ridosso dell’entra-
ta in guerra del Paese; dopodiché, come & noto, il
Teatro chiude i battenti e ospitera nel periodo pit
triste del conflitto alcuni sfollati e un vero e pro-
prio laboratorio militare.

Per assistere alla riapertura la citta dovra at-
tendere la primavera del 1920 con Faust di Gou-
nod, Rigoletto e Aida verdiani, Lucrezia Borgia
di Donizetti e il Trittico di Giacomo Puccini,
nemmeno a diciotto mesi di distanza dalla prima
americana e con la presenza in sala dello stesso
compositore, a lungo festeggiato dal pubblico.
Sembra che tutto si sia messo per il meglio e che
la gloriosa attivita del Teatro possa riprendere
con la consueta serenita, ma qualcosa pare pro-
prio non debba funzionare, veri e propri presa-
gi di quella che sara la cessione dell’edificio al
Comune di Venezia nel 1936 e alla conseguente
chiusura della Nobile Societa proprietaria: quel-

la che era stata la storia quasi centocinquantena-
ria di questa Societa cessa del tutto nel passag-
gio da teatro di palchettisti a teatro comunale.

Forse un’avvisaglia di questo allontanarsi dei
proprietari dalla gestione attiva della Fenice lo
si sarebbe potuto leggere a pill riprese, con un
progressivo disimpegno di buona parte anche
dei pit facoltosi, cosi come la stessa program-
mazione aveva dovuto adeguarsi ai tempi: solo
i primi anni di storia avevano mantenuto ['inna-
turale e rigido obbligo di non ricorrere all’'uso
delle opere buffe a favore delle piti considerate
opere serie; e poi 'apertura sia pure episodica
alla prosa e via via un cambio nella struttura dei
programmi, che apre inevitabilmente alle nuove
tradizioni. Nulla di sbagliato, tutt’altro ovvia-
mente, nell'adeguarsi alle novita del momento,
ma piano piano questa tendenza venne vista da
qualcuno come un indebolimento, una cessio-
ne di quelle che erano le prerogative della pit
alta nobilta veneziana. La stagione del 1920-
1921 suona ulteriormente ‘eretica’, fondendo
in un unico periodo la Stagione d’autunno con
quella di carnevale; ma certamente la maggiore
novita & data dalla nuova Stagione di operette
che aprira di 13 a pochi giorni, il 12 febbraio:
saltata la tradizionale (e, di solito, assai reddi-
tizia Cavalchina) il Teatro viene appaltato alla
Compagnia di operette Lorenzo Bartoli per una
serie di quasi cinquanta recite contratte in soli
quaranta giorni di apertura, con sovente due re-
cite giornaliere. Sono in tutto quattordici titoli,
conclusi proprio dalla rappresentazione della
Vedova allegra:
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Fenice. La vedova allegra ripresa iersera dal-
la Compagnia Vitale in una esecuzione ottima,
alfiatata, briosissima, merito specialmente del-
la Cavallini che ne & protagonista simpatica ed
efficace e del Tarantino sempre esilarantissimo,
ha avuto le accoglienze pin cordiali. Bellissima e
ticca la messa in scena. Buonissima ['orchestra.
Questa sera La vedova allegra si replica,’

Come si vede nessuna critica viene mossa all’ac-
coglienza nel massimo teatro veneziano di un gene-
re per molti aspetti nuovo (la prima assoluta della
Vedova allegra risale a quindici anni prima, quella
di altri titoli di questa breve ma intensa Stagione ai
soli cinque anni precedenti); peraltro non possia-
mo fare a meno di notare che mentre la critica della
serata ¢ contratta in poco pit che un trafiletto, una
intera colonna viene invece dedicata alla recensione
di un volume di Bruno Bonelli dedicato alle sonate
di Beethoven... Il successo di pubblico ¢ invece del
tutto evidente, tant’¢ che I'anno successivo, dopo
una breve parentesi dedicata a recite straordina-
rie, a concerti e a balletti, un nuovo organismo, la
Compagnia di opere comiche e operette diretta da
Ettore Vitale e da Gennaro Caracciolo, propone al
pubblico della Fenice ben ventidue titoli distribuiti
tra la meta di dicembre del 1921 e la fine del feb-
braio successivo, questa volta con addirittura una
novantina di recite a loro volta contratte in soli due
mesi e mezzo. E anche qui ecco riapparire il lavoro
principale di Lehdr:

Fenice. Stasera ha luogo la rappresentazione in
onore della signora De Simoni, la valente cantan-
te e prima attrice della compagnia Petroni Fine-
schi Oliveri. Si dara la Vedova allegra di Lehar?

Ma non basta: I'operetta di Lehdr, come del
resto avviene per altri titoli della stagione, viene
proposta da parte di due compagnie tra loro diver-
se, che offrono quindi un valore aggiunto a questo
doppio allestimento:

Fenice. leri sera con un bellissimo teatro ebbe
luogo la serata d’onore della distinta artista si-
gnora De Simone coll'operetta La vedova allegra.
Dopo il secondo atto la seratante cantd magnifi-
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GRANDE COMPAGNIA DI DPERE COMICHE ED OPERETTE 1

LT ARTISTICA

CAV. ETTORE VITALE CAV.
falls guale W parks CLARA WEISS

Marredj 7 Febbram 1922, &' ore 20.45

L] ddl umnnl n fre stti d.i LEQ STEIN 2

LAVEDOVA
ALLEGRA

Musica del Macf-lru FRANZ LEI“IHR

lenressa Patas & Palchi |
1N

Prossimamemte :

Swa AMezza balla {1 Valzer

Locandina della Vedova allegra al Teatro La Fenice, 1922, Archi-
vio storico del Teatro La Fenice.

camente il racconto della Bohéwme ¢ la romanza
della Butterfly riscuotendo unanimi applausi.
Venne regalata di magnilici fori e di bellissimi
doni. La parte del conte Danilo venne sostenuta
efficacemente e con successo dal giovane tenore
Francesco Greggio essendo indisposto il tenore
Mari.”

Da allora pero un lungo silenzio circondera
alla Fenice La vedova allegra: dovremo aspetta-
re il 16 gennaio del 1988 per rivedere in scena
Hanna Glawari e il bel conte Danilo. Questa
volta perd ci troviamo di fronte a una ‘vedova’
di primissima classe come Rajna Kabaivanska; la
rassegna stampa conservata nel nostro archivio
storico da ampio risalto a questa serata, con ben
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una trentina di articoli che salutano I'apparizio-
ne di questo nuovo spettacolo:

Certo, questo allestimento veneziano di origine
napoletana-sancarlana piace e funziona. Cosi
come funziona la linea musicale impressa con
baldanza, slancio e morbidezza (secondo i mo-
menti) dal giovane Latham Koenig. Inutile dire
che la regina della festa ¢ la Kabaivanska, chia-
mata a intessere eleganze da udire e da vedere;
ha dovuto bissare la Vilja e si & trascinata die-
tro il pubblico da vera diva. [...] Del resto sono
piaciutissimi tutti, a cominciare dal *baritenore’
Melbye, un Danilo di voce un poco ruvida ma ALLEGR A
duttile, musicale, disinvolto, con bella dizione e ey

— stando a quanto ne dicono le signore in sala — FRANZ TEHAR
anche bel ragazzo oltre che simpatico: un ottimo
Danilo; deliziosa come sempre la Mazzuccato,
gradevolissimo Cosotti, molto festeggiati Pagliu-
ca e, specialmente spassoso, Pandolf (il balordo
Njegus). Per far entrare in scena la affascinante
Hanna-Raina, la Fenice si ¢ procurata una grossa
torpedo blu Fiat ‘Zero’ del 1913.*
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E la conferma della bonta dell’allestimento e
del cast giunge con la consueta raffinatezza dalla Tins ROENIG

penna di Mario Messinis: " SANDRO SANNA o2
MAURO. BOLOGNINI

Anche le reazioni degli spettatori sembravano ;
JEOFFREY CAULEY

preannunciare 'euforia carnevalesca e forse con-
fermare che Venezia vivra comunque le sue gior-
nate liete. Certo nella Vedova allegra 1allegria,
come sappiamo, non & esibita, Vi si insinuano

PIERO TOSI
MARIO MARTONE
LINO FIORITO
GILLIANG FRACASSO

dolcezze e slinimenti che se non preannunciano —

. F > e f Ovchestra, eoro ¢ corpo di ballo
come alcuni esegeti vorrebbero - la finis Austriae, el Menien bt R
incarnano la sopravvivenza dell’operetta viennese, Can Can: Ensemble di Parig
che & sempre stata percorsa da annotazioni senti- a1 o (i

Featra il 5 Carlo i Napeoli

mentali ed elegiache anche negli esempi massimi
e archetipici di Johann Strauss. [...] Nonostante
questo testo sia stato scritto nel 1903, in un perio-
do carico di inquietudini, Franz Lehdr sceglie il
partito del puro godimento, affidandosi alle sedu-
zioni di alcuni pezzi danzanti. [...] Tuttavia Lehar
resta ben vincolato alla sua formazione autoctona.
Parigi ¢ soltanto un S0gno ambientale, ma nulla Locandina della Vedova allegra al Teatro La Fenice, 1988. Archi-
passa nel suono della cattiveria acre e della critica vio storico del Teatro La Fenice,

sociale proprie, per esempio, di un Offenbach.’
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wio storico

Foto di scena della Vedova allegra af Teatro La Fenice, 1988, Direttore Jan Latham-Koenig, regia di Maure Bologning, scene di Mario
Martone. Interpreti principali: Silvano Pagliuca (Mivko Zeta), Dantela Mazzucato (Valencienne), Mikael Melbye (Danilo), Rajna Ka-
batvanska (Hanna). Archivio storico del Teatro La Fenice.

Ecco quindi, a poco meno di un secolo dalla
sua apparizione nel massimo teatro veneziano, che
la tenera storia di Hanna e del conte Danilo torna a
calcare le scene della Fenice, ancora una volta in un
periodo legato ai giorni di carnevale, ¢ i languori
della belle-épogue risuonano nuovamente ratfinati
ed evocativi nel nostro gran teatro.

. «La Gazzetta di Venezia», 8 febbraio 1921.

. «L.a Gazzetta di Venezia», 31 marzo 1922,

. «La Gazzetta di Venezia», 1 aprile.

. Alfredo Mandelli, «Opera Oggi», 12 maggio 1988.
. Mario Messinis, «Il Gazzettino», 2 febbraio 1988.

R
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Dall’ Archivio storico del Teatro La Fenice

La vedova allegra al Teatro La Fenice

1. Hanna Glawari; 2. 11 conte Danilo Danilowitsch;
3. Il barone Mirko Zeta; 4. Valencienne; 5. Camil-
le de Rossillon; 6. 11 visconte Cascada; 7. Raul de
St. Briosch; 8. Kromow; 9. Olga: 10. Njegus; 11.
Praskovja; 12. Bogdanowitsch; 13. Irma Bogda-
nowitsch (Sylviane); 14. Pritschitsch; 15. Un do-
mestico; 16. Lolo; 17. Dodo; 18. Frou-Frot; 19,
Clo-Clo; 20. Margot; 21. Bajou; 22. Cameriere del
Matin.

1921 — Stagione di operette
22 marzo 1921 (2 recite).
M?® cone. e dir. d’orchestra: Ernesto Boheme.

1921-1922 — Stagione di operette

7 febbraio 1922 (3 recite).

1. Letizia Cavallini; 2. Roberto Mari; 3. Alberto
Tarantino; 4. Nolita Nardini; 5. Carlo Gislon; 6.
Giovanni Fidone; 7. Augusto Di Cenzo; 8. Dino
Lugara; 9. Cesira Tarantino; 10. Giuseppe Mattio-
li; 11. Emilia Polizzi; 12. Mario Ortenzi; 13. Rina
Mari; 14. Edoardo Polizzi; 15. Ernesto Raggi; 16.
Antonietta De Santo; 17. Ines Brugnetti; 18. Ines
Sereni; 19. Lina Benedetti; 20. Savina Stroppa; 21.
Maria Meda; 22. E. Ortenzi — M° conc. e dir. d’or-
chestra: Domenico Bazan

1921-1922 — Stagione di operette

31 marzo 1922 (2 recite).

1. Pina De Simoni: 2. Roberto Mari (Francesco
Greggio); 3. Virgilio Fineschi; 4. Tlda Sara; 5. Od-
done De Lauro: 6. Renzo Mari; 7. Giovanni Brilla-
relli; 8. Giovanni Brillarelli; 9. Elena Petroni: 10.
Alfredo Petroni; 11. Pina Vianello; 12. Francesco
Felici; 14. Umberto Zerman; 15. Mario Ortenzi;
atto 1: Danza: Belloni-Caratelli — M® conc. e dir.
d’orchestra: Domenico Bazan

1988 — Stagione 1987-88. Opere

16 gennaio 1988 (7 recite).

1. Rajna Kabaivanska; 2. Mikael Melbye (Armando
Ariostini); 3. Silvano Pagliuca; 4. Daniela Mazzu-

cato (Lucetta Bizzi); 5. Max René Cosotti; 6. Carlo
Gaifa; 7. Torio Zennaro; 8. Carlo Bosi; 9. Donella
Del Monaco; 10. Elio Pandolfi; 11. Cristina Man-
tese; 12. Pio Bonfanti; 13. Silvia Russo; 14. Fabio
Tartari; 15. Massimo Crispi; primi ballerini: Iride
Sauri e Christian Cacium — M® conc.: Jan Latham
Koenig (Sandro Sanna); Reg.: Mauro Bologni-
ni; Cor.: Geoffrey Cauley; Scen.: Mario Martone;
Cost.: Piero Tosi; Nuovo all. del Teatro la Fenice
dall’originale del Teatro San Carlo di Napoli.

Foto di scena della Vedova allegra al Teatro La Fenice, 1988.
Direttore Jan Latham-Koenig, regia di Mauro Bolognini, scene
di Mario Martone. Interpreti principali: Silvano Paglinea (Mirko
Zeta), Daniela Mazzucato (Valencienne), Mikael Melbye (Dani-
In), Rajna Kabaivanska (Hanna). Archivio storico del Teatro La
Fenice,
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Materiali 1

La Vedova al cinema

di Roberto Pugliese

el suo secolo e passa di vita

e flortune, La wvedova allegra

non poleva non intercettare

I'interesse del cinema, con il suo
caleidoscopico girotondo di intrighi amorosi e la
sfavillante rappresentazione di una Mitteleuropa
che stava per sprofondare spensieratamente nel
baratro della prima guerra mondiale.

Anche se il grande pubblico ne conosce
principalmente tre versioni, in realta di film, fo-
movie, film-operetta e soggetti variamente ispirati
— magari solo nel titolo — al libretto di Léon e
Stein se ne contano moltissimi, a partire dalla
preistoria del cinema, con un corto datata 1913!
A testimonianza della flessibilita e potenzialita
di un soggetto-canovaccio che racchiudeva in sé
le suggestioni della sophisticated comedy insieme
ai guizzi del vaudeville, alle memorie dei valzer
straussiani e al fascino dell’'opéra-comique: e
non ¢ un caso se Herbert von Karajan ha voluto
lasciarcene negli ultimi anni della sua carriera
una sontuosa edizione discografica per Petichetta
Deutsche Grammophon.

Occorrerebbe anche citare le innumerevoli
versioni filmate delle varie messe in scena
dell’operetta di Lehar: qui ricorderemo solo quella,
memorabile, dell’88 diretta da Richard Bonynge
con Joan Sutherland protagonista, per la regia di
Lofti Mansouri; quella di Dresda del 2007 con la
regia di Jérome Savary diretta da Manfred Honeck
con Lydia Teuscher e quella recentissima (2015) del
Metropolitan diretta da Andrew Davis con Renée
Fleming, per la regia di Susan Stroman; e, tra le
versioni che la trasformarono dichiaratamente in
un musical di stampo broadwayano, quella tedesca

del '62 firmata da Werner Jacobs e una, meno
nota, nel '68 del britannico John Gorrie con Mary
Costa. Senza dimenticare, del medesimo anno
e per i nostalgici di casa nostra, la versione RAI
italiana diretta da Antonello Falqui, re del varieta
televisivo, con Catherine Spaak, Johnny Dorelli e
Aldo Fabrizi...

Ma torniamo alle tre versioni per cui La vedova
allegra & di fatto entrata a pieno diritto anche nelle
filmografie. Curioso intanto annotare come tutte e
tre furono firmate da registi europei di area e lingua
tedesca, ma prodotte negli Stati Uniti. La prima, nel
'25, la si deve a Eric von Stroheim, uno degli autori
pitt scomodi, ‘maledetti’, visionari e dissipatori che
si siano mai imbarcati su quell’ideale piroscafo
Vienna-Hollywood che consenti a tanti talenti di
sfuggire alla barbarie nazifascista. Interpretata da
Mae Murray e dalla star del muto John Gilbert,
questa lettura stroheimiana spicca per la ferocia
iconoclasta e dissacrante con cui il regista attacca la
nobilta europea (collocata nell'immaginario reame
di Monteblanco) e 1 suoi fastosi, ridicoli rituali,
all'insegna di un kisch sfrenato, compiaciuto
e di un cinismo morboso ancor oggi urticante.
Censurato per decenni in Italia, Germania e
Yugoslavia, fu un successo commerciale colossale,
anche se Stroheim non percepi un cent, indebitato
com’era con i produttori per il suo precedente
Rapacita.

La versione del 1934 & considerata uno dei
capolavori americani di Ernst Lubitsch, berlinese
genio della commedia e brillante quanto spietato
analista di malizie sentimentali e malcelate
ipocrisie. Trasformato il Monteblanco di Stroheim
in «Marshovia», nuova versione del «Pontevedro»
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Un fotogramma da The Merry Widow di Ernst Lubitsch, 1934,

originario dei librettisti, Lubitsch punta tutto
sullo sfolgorante impatto visivo di un bianco
e nero luccicante, cangiante e a tratti surreale,
avvicinandosi ai protagonisti con sprazzi di
sorridente crudelta come nel suo stile pitt maturo,
ma sempre allusivamente cosi da scansare anche i
limiti imposti dalla censura; interpretata da Jeanette
MacDonald e Maurice Chevalier, entrambi adusi
sia al canto che alla recitazione, questa versione
si dimostro molto accurata sul piano musicale,
affidando la direzione e 'adattamento a un sapiente
artigiano come Herbert Stothart e la riscrittura del
libretto a Lorenz Hart e Gus Kahn.

Trascorrono quasi vent'anni sino alla terza
versione, quella consegnata nel 1952 da Curts
Bernhardt, altro tedesco trapiantato Oltreoceano,
figura certo meno autoriale delle precedenti ma
sapiente evocatore di atmosfere e direttore di
attori. Questa versione nasce sotto l'egida della
Metro Goldwyn Mayer e risente in pieno dello stile
sfarzoso, lussureggiante, ipercolorato dei musical

prodotti da quella major. Scompaiono velleita
critiche o raffinati quanto taglienti psicologismi a
favore di un allestimento fondato sulle magnifiche
scenografie di Cedric Gibbons e Paul Groesse e
sui rutilanti costumi di Helen Rose e Gile Steele
a rivestire i protagonisti: Lana Turner (abbagliante
diva del periodo, qui doppiata nel canto da Trudy
Erwin enell’edizione italiana da Amalia Ciampaglia)
e Fernando Lamas. Anche la parte musicale, con le
pagine di Lehar adattate dal veterano Jay Blackton,
si snoda pit ossequiando Un americano a Parigi di
Minnelli che le regole dei palcoscenici austriaci.
Poco amata dai critici, la lettura di Bernhardt
vuole infatti riportare I'operetta nell’alveo del
musical americano popolato di sogni a occhi aperti
e personaggi semifiabeschi: agli antipodi, cioe,
degli incubi pre e postbellici che occhieggiavano
sinistramente nelle indimenticabili versioni di
Stroheim e Lubitsch.
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Brevi cenni sull’operetta

di Alberto Massarotto

ell'immaginario collettivo, 'ope-

retta & un genere musicale che

trova il suo palcoscenico ideale

nell'Europa di fine Ottocento,
grazie al fortunato incontro tra musica, canto e
recitazione, con l'unico obiettivo di solleticare il
gusto di uomini d’affari e spregiudicati arrivisti, o
piti generalmente di un ceto borghese politicamen-
te miope e culturalmente poco esigente, pronto ad
abbandonarsi tra le braccia di una semplice evasio-
ne alla quotidianita e di ancor pit facili e gratuite
emozioni. Alla ritualita del teatro d’opera, I'operet-
ta si presenta dunque come 'alternativa pit fresca
e leggera, accalorata da una musica briosa e travol-
gente, immediatamente fruibile da una societa che
ha radicato il suo credo etico e civile nella gioia di
vivere e nel far quattrini.

Benché siano questi i caratteri trainanti del nuo-
vo genere musicale, il cui nome si rifa non a caso
al diminutivo del melodramma italiano, loperetta
presenta in realta una storia ben piti ricca. I primi
lavori teatrali a essere indicati con questo termine,
successivamente declinato in Operette nei paesi di
lingua tedesca, risalgono addirittura alla seconda
meta del Seicento, a segnalare I'ingresso delle ope-
re italiane nei cartelloni austriaci. Pazzo Amor di
Antonio Bertali non & altro che un esempio. Nel
1666 il teologo Leone Allacci raggruppa sotto il
nome di «Operetta» una serie di composizioni
musicali concepite per la scena, insieme ad alcuni
lavori in prosa. Passato in Francia, il termine trovo
infine affermazione intorno alla meta dell’Ottocen-
to per fissare cio che con esso a tutt’oggi si intende,

Loperetta, dunque, ritrova i suoi modelli nel
Singspiel tedesco e nell'opéra-comigue francese,

entrambe derivazioni dell’opera buffa italiana. A
questi modelli appartengono infatti P'alternanza
del canto alla recitazione, talvolta sollecitato dal ca-
rattere giocoso dell'intreccio drammatico, il tutto
consegnato a una certa vivacita dell’elemento musi-
cale. Poiché risulterebbe alquanto difficile indicare
il preciso passaggio storico che ha portato questi
generi teatrali al moderno spettacolo musicale, di-
viene molto pilt naturale pensare all’operetta come
il risultato di una complessa parabola artistica che,
attingendo profonda ispirazione dal modello tea-
trale francese, tedesco e italiano, ora proclama la
propria autonomia formale.

Il nuovo spettacolo teatrale trova espressione
nel punto di intersezione tra commedia e opera
lirica, mentre la recitazione e il canto vengono in-
quadrati in una cornice scenica sfarzosa e sugge-
stiva, alimentata da ricchi interventi coreografici
sulle note di una partecipazione orchestrale a dir
poco spumeggiante. La vicenda drammatica che si
vuole rappresentare, nella sua linearita non inten-
de comunicare messaggi ideologici, dichiarandosi
sin da subito estranea a intenti didascalici. Il suo
unico scopo & quello di offrire un’occasione di di-
strazione e di divertimento in uno spettacolo mu-
sicale capace di promettere sviluppi non meno che
travolgenti.

Pensare all’'operetta come a un genere costitu-
ito di sole componenti frivole, se non addirittura
scadenti, diviene tuttavia riduttivo, soprattutto se
si pensa a quanti creatori di indiscusso rilievo mu-
sicale si sono alternati nel tentativo di raggiungere
una rinnovata dignita artistica. Nel 1855 Jacques
Offenbach arriva a istituire il Théatre des Bouffes-
Parisiens, rivolto esclusivamente all’esecuzione di
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brani di opéra bouffe, inaugurato con la rappresen-
tazione di Les deux Aveugles e Une Nuite blanche.

Se a Offenbach spetta il titolo di «gran mae-
stro dell’operetta», applaudito e celebrato sia dal
pubblico borghese che da buona parte dell’ari-
stocrazia, grazie alla sua capacita di raffinare le
componenti al punto da elevarne lo spessore arti-
stico, Hervé ne fu I'indiscusso inventore. Dopo il
suo debutto come operista, avvenuto nel 1848 con
Don Quichotte et Sancho Panca, Farsa musicale con
due soli personaggi andata in scena a Montmartre,
Hervé fonda e dirige il Théatre des Folies-Concer-
tantes, un piccolo palcoscenico con il quale dar
vita alle sue numerose creazioni, divenendo cosi
il precursore di Offenbach. 1 suoi lavori si distin-
guono per una spiccata propensione al grottesco,
unita a una [eroce satira contro la societa del tem-
po. Sono questi gli ingredienti che animano le sue
opere, tra le quali figurano Le Compositeur togué,
Les Chevaliers de la table ronde e Le petit Faust, pa-
rodia dell’'opera di Gounod. Lavvento della Terza
Repubblica, tuttavia, impose un sensibile cambio
di direzione che porto a un graduale abbandono
dell’'uso della satira per accogliere tematiche pit
serie. Pur rifacendosi al modello dell’'opéra-comi-
que, Charles Lecocq si guardo bene dal cimentarsi
sul fronte della parodia, preferendo trame dal gu-
sto fantastico-sentimentale, inquadrate da sfarzose
scenografie. Ben piti forte di un improvviso cambio
di costume, il nome di Offenbach si impresse come
un marchio sull’operetta classica, la cui forza riusci
a portarlo oltre i confini della Francia. Dopo esse-
re stato anticipato da alcune rappresentazioni del
suo Mariage aux lanternes al Carltheater di Vien-
na, Offenbach si preoccupo di raggiungere perso-
nalmente la citta che ben presto divenne il nuovo
centro dell’operetta per presentare i suoi lavori
accuratamente tradotti in tedesco. Gran parte del-
le commedie popolari e dei Singspiel vennero cosi
messi in crisi in un solo colpo, decretando la fine
del teatro spicciolo Biedermeier.

Divenuta il baricentro della politica europea,
Vienna si scopri parte di un processo di crescita ca-
pace di registrare un cambiamento allargato al gu-
sto e alle esigenze della gioia di vivere. Al di la del
puro fatto musicale, il valzer assunse cosi I'aspetto
di un’occasione socializzante, fine e graziosa. Se ne

ubriacarono nobili e borghesi, intellettuali e popo-
lino, tutti orgogliosi di appartenere a quel centro
del mondo. Il predominio di Offenbach comincio
cosi a traballare dinnanzi all'idea di un’operetta
tutta viennese.

Johann Strauss figlio fu il primo a intuire le
potenzialita del valzer applicate alla scena, forte
dell’esperienza musicale del padre. La sua vasta
produzione di operette consta di titoli piuttosto ce-
lebri, se si pensa che Die Fledermaus arrivd a essere
eseguito persino dalla bacchetta di Gustav Mahler.
Sulla scia di Strauss figlio, Franz Lehér fece il suo
ingresso incontrastato dopo essere stato incorag-
giato alla composizione da Dvofik e definitiva-
mente stimolato dall’ascolto di Cavalleria rusticana
di Leoncavallo. II ritmo della sua produzione si &
manifestato parallelamente a quello del valzer e di
altre forme musicali come la mazurca, il fox-trot ol
tango, debitamente trasfigurate e adattate ai carat-
teri dell’operetta viennese. Terminata la fortunata
attivita di questi due compositori, 'operetta cesso
gradatamente di esistere ponendo fine alle illusioni
di una certa societa che aveva creduto nella possi-
bilita di godere spassosamente la vita pagando un
prezzo irrisorio.
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Curtosita

«Das ist ka’ Musik!»

«Questa non & musica!»: sono le parole, poco
lusinghiere, che Wilhelm Karczag, il direttore del
Theater an der Wien, rivolse a Franz Lehar dopo
aver ascoltato la partitura della Lustige Witwe, in
procinto di debuttare nella storica sala, Durante
le prove del nuovo lavoro del musicista, nel Tea-
tro viennese si respirava un’atmosfera di pesante
scetticismo e in molti prevedevano un clamoroso
Slop, tanto che la direzione decise di non investire
in nuovi costumi e di risparmiare anche sulle sce-
ne. E facile immaginare allora la soddisfazione di
Lehar nel vedere decretato dal suo pubblico un
successo a dir poco trionfale. L'occasione per ri-
scattarsi — e per fissare nella storia la sua personale
rivincita — avvenne al momento della duecentesima
recita: quando gli chiesero quale iscrizione volesse
sulla medaglia coniata in riconoscimento della sua
gloriosa affermazione, Lehar rispose proprio con
quelle parole: «Das ist ka’ Musik!».
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I primi interpreti della Lustige Witwe: Louts Treuwmann (Danilo) e Mitzd Giinther (Hanna Glawar).
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Biografie

STEEANO MONTANARI

Direttore. Diplomato in violino e pianoforte, & stato
allievo di Pier Narciso Masi e Carlo Chiarappa. All'at-
tivita di solista — & stato primo violino concertatore
dell’ Accademia Bizantina di Ravenna — affianca quella
di direttore, ospite regolare di teatri quali il Donizetti
di Bergamo (La Cecchina, Cosi fan tutte, Don Grego-
rio, Lelisir d'amore, Don Pasquale), la Fenice (L'elisir
d'amore, 1l barbiere di Stviglia, Dafne, Don Grovanni,
Linganno felice, La canibrale di matrimonio, Cosi fan
tutte, Le quattro stagiont, la Messa in si minore di Bach,
Concerti di Natale in Basilica, L'Eritrea a Ca’ Pesaro)
e 'Opéra di Lione (trilogia Mozart-Da Ponte, Die
Zauberflite, Carmen, Le Comte Ory, Die Entfubrung
aus dem Serail, Alceste, Brandeburgische Konzerte).
Ha inoltre diretto I barbiere di Siviglia a Palermo e
Roma, I/ viaggio a Reims ad Amsterdam e a Roma,
Senzvamide riconoseinuta a Beaune, Don Giovanni a
Toronto, Dido and Aeneas (Teatro Ristori), ancora I/
barbiere di Stviglia (Filarmonico) e Don Giovanni (Are-
na) a Verona, Cosi? fan tutte (Bol'ssj) e La demenza di
Tito (Tschaikovsky Concert Hall) a Mosca, Rinaldo
di Hindel in una tourmée europea (Parigi, Bruxelles,
Karlsruhe). Dirige la Warsaw Philharmonic nello Sta-
bat Mater, Agrippina ad Anversa, Alceste e La Cene-
rentola a Lione e un applaudito concerto al Ravenna
Festival. Collabora con il jazzista Gianluigi Trovesi. E
direttore musicale del «Junges-Musikpodium — Incon-
tri musicali Dresda-Venezia» e dell’ enserble barocco
dell’Opéra di Lione «I Bollenti Spiriti». E docente di
violino barocco all' Accademia internazionale di Musi-

ca «Claudio Abbados» di Milano.

Danytano MICHIELETTO

Regista. Studia alla Scuola d’Arte drammatica Paolo
Grassi di Milano e si laurea in Lettere moderne a Ve-
nezia, sua citta natale. Le sue produzioni operistiche
includono Schwanda il pifferaio di Weinberger (Irish
Times ksB Theatre Award), L'italiana in Algeri all O-
limpico di Vicenza, La gazza ladra in una coproduzio-
ne del Rossini Opera Festival con i teatri di Bologna e
Verona (Premio Abbiati 2008), Lucia di Lanznermoor,
Il corsaro, Luisa Miller ¢ Poliuto a Zurigo, Rowiéo et
Juliette, un ciclo Mozart-Da Ponte ¢ Aguagranda alla
Fenice, Die Entfiibrung aus dem Servatl al San Carlo di
Napoli, La scala d seta al Rov e alla Scala, I/ barbiere di
Siviglia al Grand Théatre de Genéve, Madana Butter-
My aTorino, Lelisir d'ainore a Valencia, Graz ¢ Madrid,
Cosi fan tutte a Tokyo, Un ballo in maschera alla Scala
e al Comunale di Bologna, Idowmzenco al Theater an der
Wien e The Rake’s Progress allOpernhaus di Lipsia e
alla Fenice. Debutta al Festival di Salisburgo con La
bobéme nel 2012 e vi torna per Falstaff nel 2013 e La
Cenerentola nel 2014, La stagione 2014-2015 inclu-
de I/ viaggio a Reims (Amsterdam) e Guillaume Tell
(Londra). Tra gli impegni della stagione successiva Dre
Zauberflite alla Fenice, Cavalleria rusticana e Pagliaces
a Londra, il ritorno al ROF con una nuova produzione
della Donna del lago e all’' Opéra di Parigi con Samson
et Dalila. Fra gli impegni piti recenti, Falstaff (Scala), I/
barbiere di Stviglia e Die Zauberflote (Opera di Firen-
ze), [l viaggio a Reims (Opera di Roma e Royal Danish
Opera), Cavalleria rusticana e Pagliacei (Opera Au-
stralia), Rigoletto (De Nationale Opera, Amsterdam),
Idomeneo (Maggio Musicale Fiorentino), Lucia di
Lanzmermoor (Opernhaus Zirich), La gazza ladra (Pe-
truzzelli), Nel dicembre 2017 allestisce La Dawznation
de Faust di Berlioz all’ Opera di Roma.
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Paoro FantN

Scenografo. Nasce nel 1981 a Castelfranco e nel 2004
si diploma in scenografia all’Accademia di Belle Arti
di Venezia, conseguendo I'anno successivo la specia-
lizzazione in scenografia e scenotecnica. Nello stesso
2005 comincia la sua collaborazione con Damiano Mi-
chieletto per lallestimento del Piccolo spazzacamino di
Benjamin Britten. Inizia cosi un sodalizio artistico che
porta i due artisti a lavorare in molti dei piti prestigiosi
teatri italiani ed europei. Tra le sue produzioni si ricor-
dano almeno La bobéme al Testival di Salisburgo e a
Shangai, il Trittico di Puccini al Theater an der Wien e
a Copenhagen, Lelisir d'amore a Madrid e a Graz, Po-
linto a Zurigo, Un ballo in maschera alla Scala, Falstaff
a Salisburgo, La scala di seta ancora per la Scala e Ido-
meneo al Theater an der Wien. Tra i recenti impegni, e
sempre per la regia di Damiano Michieletto, La Dam-
nation de Faust di Berlioz all' Opera di Roma, Falstaff
alla Scala, I viaggio a Reis ancora a Roma, Cavalleria
rusticana e Pagliacet all Opera Australia di Melbourne,
Rigoletto alla De Nationale Opera di Amsterdam, Ido-
meneo al Maggio Musicale Fiorentino, Die Zauberfléte
allOpera di Firenze, La gazza ladra al Petruzzelli di
Bari. Alla Fenice firma le scene di Don Giovanni, Le
nozze di Figaro, Cosi fan tutte, The Rake’s Progress, Die
Zauberflote e Aquagranda.

Carea TeTL

Costumista. Nata a Roma, si diploma in scenografia
all' Accademia di Belle Arti. Nel 1994 vince il concorso
di scenografia dell’associazione Teatro di Documenti
fondata da Damiani, Ronconi e Sinopoli. Lavora nei
maggiori teatri italiani e internazionali, nel 2011 vince
il Premio Abbiati e 'Opera Award, e nel 2017 I'Inter-
national Opera Awards (Oscar della lirica 2017). Dal
2004 collabora con Damiano Michieletto in numerosi
spettacoli tra cui La gazza ladra (Premio Abbiati), I/
barbiere di Siviglia, Il dissoluto punito, Madana But-
terfly, Lucia di Lanumermoor, Il corsaro, Luisa Miller,
Poliuto, Roméo et [ulictte, Cosi fan tutte, Le nozze di
Figaro, Don Giovanni, Die Zauberflite, Un ballo in
maschera, La bobéme, Falstaff, The Rake’s Progress,
1l viaggio a Reims, Cavalleria rusticana, Pagliaces (Oli-
ver Award), Idomeneo, il Trittico pucciniano, Otello,
Aguagranda (Premio Speciale Abbiati 2017), La Dawns-
nation de Faust. Per la regia di Daniele Abbado ricor-
diamo Pollicino, Marin Faliero, Jeanne d'Arc a biicher,

Il re pastore, The Flood, L'Enfant et les Sortiléges, Die
Zauberflote, Genoveva, Madama Butterfly, Falstaff, Er-
mione, A Midsummer Night's Drearn, Don Carlo e Il
trovatore. Per Andrej Koncalovskij firma i costumi di
Re Lear e Boris Godunov.

CHiara VECCHL

Coreografa. Dopo la maturita classica, si diploma
Tersicorea Lirica Performer all’Accademia spip di
Milano. Cura per Damiano Michieletto le coreo-
grafie della Damnation de Faust per 'Opera di
Roma, L'opera da tre soldi al Piccolo Teatro di Mila-
no e Aguagranda alla Fenice di Venezia; & sua assi-
stente alla regia per A Legend of Beauty all’ Arena di
Verona. Prende parte ai principali zzusical prodotti
in Ttalia come performer in scena, assistente alle
coreogralfie, capoballetto, regista associato, resi-
dente e direttore casting. Tra questi Mary Poppins,
Dirty Dancing, Newsies, A qualcuno piace caldo, La
febbre del sabato sera, Sister Act, Flashdance, Cats,
High School Musical, Cabaret, Grease, Tutti insie-
me appassionatamente, Cenerentola. E. assistente di
coreografi quali Daniel Ezralow, Anthony Van La-
ast, Chris Baldock, Gail Davies e ai registi Saverio
Marconi e Federico Bellone. Firma le coreografie
di Christmas Spectacular Show e Titanic. 1 raccon-
to di un sogno. E docente di musical performance
alla spm Scuola del Musical di Milano, cura regia
e coreografie in Legally Blonde, Funny Girl, The
Full Monty, The Life, 9 to 5 al Teatro Nazionale
di Milano.

Franz HawrATA

Basso, interprete del ruolo di Mirko Zeta. Nato a Ei-
chstitt, studia musicologia prima di entrare alla Mu-
sikhochschule di Monaco di Baviera, seguito da Ernst
Hiifliger, Hans Hotter ed Erik Werba. Nel 1986 debut-
ta al Gaertnerplatztheater Miinchen. Dopo alcuni anni
a Monaco, Coburg e alla Comische Oper di Berlino,
nel 1992 intraprende la sua carriera internazionale con
la Turandot di Busoni a Lione e Le nozze di Figaro a
Pretoria. Dal 1994 si esibisce regolarmente alla Staatso-
per di Vienna, dove interpreta Ochs, Orest, Morosus,
Rocco, Caspar, Leporello, Papageno, Figaro, Sarastro,
Wozzeck, Daland e Pogner. Nel 1995 debutta al Me-
tropolitan (Ochs nel Rosenkavalier) e alla Bastille di
Parigi (Aufstieg und Fall der Stadt Mabagornny). Lan-
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no successivo & Leporello alla Royal Opera House di
Londra. A Salisburgo € Osmin in Dée Entfiibrung aus
dem Serail, Leporello, Don Alfonso e ancora Ochs. Tra
gli impegni recenti piti rilevanti: La Roche in Capriccio
alla Wiener Staatsoper, di nuovo Ochs in una nuova
produzione del Rosenkavalier a Baden-Baden e a Pari-
gi, Wotan (Dse Walkiire) a Essen e nel Ring a Palermo,
Rocco in Fidelio al Regio di Torino, il dottore nel Woz-
zeck al Teatro Real di Madrid.

ADRIANA FERFECKA

Soprano, interprete del ruolo di Valencienne. Nata
nel 1992, nel 2011 si diploma alla Scuola di Musica di
Legnica, in Polonia. Studia poi alla Fryderyk Chopin
University of Music di Varsavia, prendendo parte a
corsi vocali organizzati dal Teatro Nazionale polacco in
collaborazione con ENOA. Negli anni si aggiudica i con-
corsi internazionali «Grand Prix de 'Operas in Roma-
nia, «International Vocal Competitions in Germania
e «Iris Adami Corradetti» di Padova. Interpreta il
ruolo del titolo in Suor Angelica in teatri come 'Opera
Nova di Bydgoszcz e la Varsavia Chamber Opera. Nel
2015 entra a far parte del Young Artists Program del
Festival di Salisburgo, dove canta Rosina nel Barbiere
di Siviglia. Attualmente fa parte dell’ensemble della
Deutsche Oper di Betlino. Ha gia lavorato con diret-
tori quali Paolo Arrivabeni, Andrea Battistoni, Diego
Matheuz, Tvan Repusi¢, Donald Runnicles, Alexandr
Vedernikov, Sebastian Weigle. Tra i suoi impegni re-
centi si ricordano almeno I viaggio a Reims a Roma,
Tannbduser e Turandot a Berlino, Le nozze di Figaro a
Cagliari, Gianni Schicchi ad Amsterdam.

CHrisTOPH POHL

Baritono, interprete del ruolo di Danilo Danilowitsch.
Studia canto alla Hochschule fiir Musik di Hannover
seguendo i corsi di Carol Richardson-Smith e Justus
Zeyen. Dal 2003 al 2005 ¢ membro dell'Opera Studio
della Staatsoper di Amburgo, dove partecipa a nume-
rose produzioni, tra cui il suo debutto come Papage-
no. Nel 2005 diviene membro della Semperoper di
Dresda, dove interpreta i principali ruoli baritonali, da
Wolfram del Tannbduser (ripreso anche alla Fenice nel
2017) a Marcello della Bobéme, dal conte di Almavi-
va delle Nozze di Figaro a Guglielmo in Cosi fan tutte,
oltre al citato Papageno. Altre figure cui deve la no-
torietd sono Evgenij Onegin, Svanda in Svanda dudak

di Jaromir Weinberger e Spielmann nel Kénigskinder
di Engelbert Humperdinck. Nel 2014 & per la prima
volta Germont nella Travzata. Oltre al teatro di Dresda
frequenta come ospite i principali centri teatrali inter-
nazionali, tra cui Covent Garden Royal Opera House
e Royal Albert Hall 8ec Proms di Londra, Opéra Na-
tional di Lione, Deutsche Oper di Berlino, Theater an
der Wien, Staatsoper di Monaco e di Amburgo. Lau-
striaco Georg I'riedrich Haas compone Morgen und
Abend specificamente per lui.

INADJA MCHANTAF

Soprano, interprete del ruolo di Hanna Glawari. Nata
in Germania, si dedica per dieci anni alla danza prima
di iniziare lo studio del canto con Regina Werner Die-
trich e continuarlo poi, a partire dal 2010, con Brigitte
Eisenfeld. Subito dopo il diploma & accolta nel corso
di apprendistato della Semperoper di Dresda, duran-
te il quale incarna il ruolo del titolo in Gisela di Hans
Werner IHenze. Passata rapidamente a essere membro
permanente di quell’ensensble, veste i panni, tra i molti
personaggi, di Gretel in Hansel und Gretel di Engel-
bert Humperdinck, Morgana in Aleina di Hindel, Pa-
mina nella Zauberflote, Musetta nella Bobémze, Valen-
cienne nella Lustige Witiwe, Micaéla in Carmen e Adina
nell'Elisir d'amore. Con l'interpretazione di Tamiri nel
Re pastore di Mozart debutta alla Komische Oper di
Berlino, dove subito dopo ottiene grande successo con
Cendrillon di Massenet, con la direzione di Henrik
Ninasi e la regia di Damiano Michieletto. Dal 2016 fa
stabilmente parte della Komische Oper, portando in
scena, tra gli altri, i ruoli di Rusalka nell'opera omoni-
ma di Dvotik, Tatjana nell’ Evgernii Onegin, Micaéla in
Carmen, 'Enfant in L'Enfant et les sortiléges di Ravel e
Mélisande in Pelléas et Mélisande di Debussy.

Konstantiv LEE

Tenore, interprete del ruolo di Camille de Rossillon.
Nato in Corea nel 1988, dopo essersi laureato nel suo
Paese nel 2017 presenta il saggio finale alla Hochschu-
le fiir Musik und Theater di Amburgo. Nel 2016 [a il
suo debutto europeo come Ferrando in Cosi fan tut-
te, e I'anno successivo & Rossillon nella Lustige Witwe
alla Wiener Volksoper e Sou-Chong in Das Land des
Lichelns di Lehar al Theater Solingen. Prima di trasfe-
rirsi in Germania, all’Opera di Seul ha incarnato ruoli
come Alfredo nella Traviata, Rodolfo nella Bobéme e
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Nemorino nell' Elisir d'amore. Vincitore di molti con-
corsi internazionali — tra cui la Neue Stimmen Compe-
tition e la Anneliese Rothenberger Competition — si &
esibito con le principali orchestre coreane, tra le quali
la Seoul Philharmonic Orchestra, sotto la direzione di
Myung-Whun Chung, e la Korea Broadcasting System
Symphony Orchestra (diretto da Yoel Levi). Ha inoltre
cantato con prestigiose formazioni giapponesi, cinesi e
cilene. Nel 2017 ha rappresentato la Corea del Sud al
BBC Cardiff Singer of the World.

SIMON SCHNORR

Baritono, interprete del ruolo di Cascada. Nato a Mo-
naco, studia canto alle Hochschule di Friburgo, Leip-
zig e Karlsruhe con Markus Goritzki, THans-Jiirgen
Beyer e Roland Hermann. Attualmente lavora ad Am-
sterdam con Margreet Honig. Dal 2009 al 2016 fa par-
te del Landestheater di Salisburgo, dove affina i cavalli
di battaglia del suo timbro vocale, tra cui il conte d’Al-
maviva (Le nozze di Figaro), Guglielmo (Cosi fan tutte),
Papageno (Die Zauberflote), Dandini (La Cenerentola),
Don Giovanni ed Evgenij Onegin. E ospite di presti-
giose sedi teatrali, come la Staatsoper di Amburgo
(terzo pastore in Daphne), la Staatstheater am Girtner-
platz (Traveller in Death in Venice), il Badisches Staats-
theater di Katlsruhe (Donner in Das Rbeingold e Ping
in Turandot) e il Deutsche Nationaltheater di Weimar
(Daniello in Jonny spielt auf). Partecipa a manifestazio-
ni internazionali quali Salisburgo (Giornalista in Lu/u),
Glyndebourne (Evgenij Onegin), Salzburg Easter Fe-
stival, Edinburgh Festival, St. Margarethen Opera Fe-
stival e Festival d’Aix-en-Provence.

MARCELLO NARDIS

Tenore, interprete del ruolo di St. Brioche. Dopo le
lauree in Lettere classiche, Archeologia cristiana e
Pedagogia musicale e i diplomi di pianoforte, canto e
musica vocale da camera, completa la sua formazione
alla Liszi Hochschule di Weimar e al Mozarteum di Sa-
lisburgo. Gia pianista, debutta come tenore nel 2003,
Canta in teatri quali, fra gli altri, la Fenice di Venezia, la
Scala di Milano, il San Carlo di Napoli, il Carlo Felice
di Genova, il Filarmonico di Verona, il Maggio Musi-
cale Fiorentino, il Massimo di Palermo, il Bellini di Ca-
tania, il Liceu di Barcellona, la Stadthalle di Bayreuth,
il New National Theatre di Tokyo, la Carnegie Hall di
New York, diretto da Battistoni, Chung, Inbal, Luisi,

Mehta, Muti, Sardelli, Savall, Frizza, e in duo con pia-
nisti come Bacchetti, Badura-Skoda, Ballista, Campa-
nella, Canino, De Fusco. Alla Fenice interpreta Lucia
di Lammermoor (2017), Aguagranda e Mirandolina
(2016), Die Zauberflote (2015), The Rake’s Progress
(2014), Tristan und Isolde (2012), Lowu Salomé (2012) e
Boris Godunov (2008).

RoBERTO MAIETTA

Baritono, interprete del ruolo di Bogdanowitsch. Nato
a Roma nel 1987, si ¢ diplomato al Conservatorio Do-
nizetti di Bergamo e al Conservatorio di Lugano. Nel
2014 ha debuttato con il ruolo del titolo nelle Nozze
d Figaro con I'Ensemble Opera Studio del Carlo Te-
lice di Genova. Ia cantato sullo stesso palcoscenico
in quindici titoli fra cui Il barbiere di Siviglia (Figaro),
Lelisir d'amore (Belcore), La bobéme (Schaunard).
Vincitore del xtv Concorso Toti dal Monte, ha parte-
cipato a Don Giovanni (Masetto) al Comunale Mario
del Monaco di Treviso (2015) e al Comunale di Ferrara
(2016}, Nel 2015 ha collaborato con il Festival Pucci-
niano di Torre del Lago in Gianni Schicchi (Betto) e nel
2016 con il Petruzzelli di Bari nella Lustige Witwe. Ha
inoltre interpretato i ruoli mozartiani di Giovanni, Gu-
glielmo, Alfonso e numerosi titoli del belcanto brillante
fra cui La cambiale di matrimonio, Il signor Bruschino,
L'occasione fa il ladro, Le Comte Ory, Il campanello,
Don Pasquale.

Magrina BorroLort

Soprano, interprete del ruolo di Sylviane. Consegue
il diploma accademico di primo e secondo livello al
Conservatorio Giuseppe Verdi di Milano in Canto
lirico e in Musica vocale da camera col massimo dei
voti; ottiecne I'Erasmus alla Musik-Hochschule di
Monaco di Baviera con Helmut Deutsch. F'requenta
masterclass con Teresa Berganza, Rajna Kabaivanska,
Sara Mingardo, René Clemencic, Brigitte I'assbaender.
Vincitrice di diverse competizioni internazionali, tra
cui il Neue Puccini Stimmen di Vienna, negli anni in-
carna Marzelline (Fidelio), Belinda (Dido and Aeneas),
Marina (I guatro rusteght), Violetta (La traviata), Alice
(Falstaff), Susanna e Contessa (Le nozze di Figaro), Pa-
mina (Die Zauberflote), Fiordiligi (Cosi fas tutte), Mimi
e Musetta (La bobéme), Norina (Don Pasquale), Adina
(Lelisir d'amore), Micaela (Carmen), Hanna Glawari
(Die lustige Witwe), Sylva (Die Csdrddsfiirstin di Em-
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merich Kdlman) esibendosi in prestigiosi palcoscenici
nazionali ed esteri tra i quali Teatro alla Scala, Residez-
theater Miinchen, Tiroler Festspiele, Teatro Nazionale

di Pechino, Merkin Hall di New York.

WiLLiam CorrO

Basso-baritono, interprete del ruolo di Kromow. Nato
a Venezia nel 1981, intraprende giovanissimo 'attivita
di mimo alla Fenice seguendo parallelamente lo studio
del canto. Dopo il debutto nel 2007 nel wzusical 11 prin-
cipe della giovents di Riz Ortolani, si esibisce in vari
teatri italiani cantando in opere di Hindel (Rinaldo),
Mozart (Don Giovanni), Rossini (Il barbiere di Siviglia),
Donizetti (Lucrezia Borgia), Verdi (Macbeth, Rigoletto,
Un ballo in maschera, La traviata), Puccini (La bobémze,
Tosca, Madama Butterfly, La rondine), Gounod (Faust),
Musorgskij (Boris Godunov), Britten (Death in Venice).
Per la Fenice ha cantato nel ruolo del barone Douphol
nella Traviata ed & stato Alessio nella Sonnambula e
Schaunard nella Bohémze (2017), Fiorello nel Barbiere
di Siviglia (2017, 2014, 2013, 2011), Masetto in Don
Giovanni (2017,2013, 2011), il principe Yamadori nel-
la Madarma Butterfly (2017,2015,2014, 2013), Luciano
in Aguagranda, Hanezd nell’ Amico Fritz e il marchese
d’Obigny nella Traviata (2016), armigero e sacerdote
nella Zauberfléte (2015), un macchinista in Véc Makro-
plos (2013) e Benoit nella Bohéme (2012).

ZpisLava Bockova

Soprano, interprete del ruolo di Olga. Nata a Brno,
nella Repubblica Ceca, si diploma in canto al Con-
servatorio della sua citta e continua in seguito a
perfezionarsi alla Janiéek Academy of Performing
Arts sotto la guida di Natalia Romanova. Durante
gli studi si aggiudica numerosi concorsi internazio-
nali. Partecipa a diversi festival, tra cui isNG! Inter-
national Young Artist Festival e Youth Arts Festival
in Cina, Rassegna internazionale di Musica Sacra a
Roma e International Festival Leé§ Jandéek come
Vixen nella Piccola volpe astuta. Come membro
della Chamber Opera di Brno interpreta i ruoli di
Esmeralda nella Sposa venduta di Bedfich Smetana
e Zerlina nel Don Giovanni di Mozart, ancora Vixen
nella citata Piccola volpe astuta, Euridice in Orfeo ed
Euridice di Gluck e Shepherdress nell’ Enfant et les
sortiléges di Ravel. Attualmente fa parte del Teatro
Lirico Sperimentale di Spoleto dove canta come

Frasquita in Carmen e Dorina nell’ Impresario delle
Canarie di Domenico Sarri.

NIcOLA ZICCARDI

Baritono, interprete del ruolo di Pritschitsch. Diplo-
mato al Conservatorio di Fermo sotto la guida di Naz-
zareno Antinori, vince la selezione per I'Accademia
lirica internazionale di Sulmona lavorando con Carme-
la Remigio, Leone Magiera, Luciana Serra e Bernadet-
te Manca di Nissa. Finalista di piti competizioni, tra
cui il Concorso internazionale «Citta di Pienza», tra
il 2011 e il 2017 ha interpretato diversi ruoli, tra cui
si menzionano almeno Germont e il marchese nella
Traviata, il conte d’Almaviva ¢ Antonio nelle Nozze
di Figaro, Sciarrone nella Tosca, Marullo in Rigoletto,
Don Giovanni e Masetto in Dox Giovanni, Donner in
Das Rbeingold, Papageno nella Zauberfléte, Figaro nel
Barbiere di Siviglia. 'Tra i personaggi incarnati recente-
mente si trovano inoltre Leuthold nel Guillaume Tell ¢
Haly e Taddeo nel'ltalzana in Algeri diretta da Gustav
Kuhn, grazie al quale il baritono diviene membro effet-
tivo del Tiroler Festspiele in Exl. Proprio qui nel 2017
torna a essere Papageno e veste i panni di Marcello
nella Bobérze.

Dantrra Baxasova

Mezzosoprano, interprete del ruolo di Praskowia.
Dopo gli studi alla University of Music di Bratislava,
tra il 2011 e il 2014 si perfeziona all'Universitit fir
Musik und darstellende Kunst di Vienna con Marjana
Lipovsek. Vincitrice di numerosi concorsi canori, con
il Teatro Nazionale Slovacco partecipa alla Clemzenza di
Tito (Dorabella e Annius), alle Nozze di Figaro (Cheru-
bino), a Dido and Aeneas (Dido) e a Carmen (Merce-
des). Compare nel Midsummer Night's Dream: di Men-
delssohn al Festival di Salisburgo e lavora all'Opera di
Brno in The Miracle of Our Lady di Martind. In Ttalia
debutta al Civico di Belluno nel Don Giovanni. Nel
2016 & a Trieste con Die Fledermaus di Johann Strauss
(Prince Olovsky) e al’Opernfestival di Heidenheim
con Oberto, conte di San Bonifacio. Nel 2017 interpre-
ta Cavalleria rusticana al Festival delle Undici Lune a
Peccioli (p1), e partecipa all’Opera Gala dedicato alla
Callas a Taormina. Nel tempo collabora con prestigio-
se formazioni quali, tra le altre, I'Orquesta Sinfénica
del Estado de México, la Wuhan Philharmonic, 'Or-
questre Sinfonique de Nancy.
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Kart-Hemz Macexk

Attore, interprete del ruolo di Njegus. Nasce a Bolza-
no nel 1957 e inizia la sua carriera negli anni Ottanta
collaborando con varie compagnie teatrali altoatesine.
Partecipa a operette, susical, film, spot pubblicitari,
trasmissioni radiofoniche e televisive. Viene in seguito
scritturato dal Teatro Comunale di Bologna nella Zau-
berfliite (regia di Daniele Abbado) e in Der Vampyr di
Heinrich Marschner (direttore Roberto Abbado, regia
di Pier Luigi Pizzi) e inizia cosi a farsi conoscere in am-
bito operistico. E ora particolarmente apprezzato per il
ruolo di Selim in Entféibrung aus dem: Serail, suo caval-
lo di battaglia, che interpreta nel celebre allestimento
strehleriano al Teatro Nacional de Sao Carlos di Lisbo-
na, a San Sebastian, al Festival Mozart di La Coruna e
recentemente al Teatro San Carlo di Napoli. Inoltre &
ancora Selim al Maggio Musicale Fiorentino sotto la
direzione di Zubin Mehta e nel 2017 al Comunale di
Bologna.

Ritratto di Franz Lebdr all’epoca della Lustige Witwe.
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sa e cultura

Carlo Hruby: «Riconoscere, amare
e proteggere 'immenso patrimonio
culturale italiano»

La Fondazione Enzo Hruby é un organismo no pro-
fit che si occupa attivamente di protezione dei beni
culturali del nostro Paese. Dal 2017 fa parte dei Soci
sostenitori della Fenice. A Carlo Hruby, il vicepre-
sidente, chiediamo come é nata e guali finalitd per-
segie.

La Fondazione nasce dieci anni fa da un’ini-
ziativa della mia famiglia e della nostra azienda,
la Hesa spa, che & stata la prima a occuparsi di si-
curezza in ltalia; mio padre, oggi presidente della
Fondazione che porta il suo nome, & stato infatti
il primo alla fine degli anni Sessanta a importare
dagli Stati Uniti apparecchiature elettroniche di si-
curezza. Questo ruolo di azienda-leader & rimasto
poi invariato in quasi cinquant’anni di attivita, pur
essendo molto cambiato lo scenario intorno a noi.
Oggi siamo forse una delle pochissime aziende fa-
miliari italiane in un settore dove ormai agiscono
soltanto le multinazionali e i grandi gruppi. Anche
per distinguerci da queste aziende, che lavorano su
mercati pitt globali, oltre che per I'attaccamento
che proviamo per il nostro Paese, abbiamo deciso
di creare una Fondazione senza [ini di lucro, che
ha come obiettivo la diffusione della cultura del-
la sicurezza attraverso 'utilizzo delle tecnologie,
messe al servizio del nostro immenso patrimonio
culturale, Il nostro campo d’azione riguarda i furti
e i danneggiamenti, ma anche gli atti terroristici,
perché oggi, purtroppo, dobbiamo occuparci an-
che di questo. Questa vocazione nasce dalla con-
sapevolezza che questo patrimonio rappresenta
non soltanto un valore economico e culturale, ma
in primo luogo la nostra storia e la nostra identita.
Partendo da queste premesse, ogni anno sostenia-

mo alcuni progetti di protezione: in un decennio
ne abbiamo portati avanti pit di settanta, che — per
fare solo degli esempi — vanno dal complesso del-
la Fondazione Cini presso l'isola veneziana di San
Giorgio alla basilica palladiana di Vicenza o al mu-
seo del Duomo di Milano. Abbiamo lavorato inol-
tre con la Biblioteca Vaticana e con I'Ambrosiana,
e messo in sicurezza la Sacra Sindone nelle ultime
due ostensioni, e protetto numerose mostre tem-
poranee. Altrettanta attenzione abbiamo rivolto al
patrimonio ‘minore’. Una peculiarita tutta italiana,
infatti, sta nel fatto che le opere d’arte sono estre-
mamente diffuse nel territorio: questa & di certo
una ricchezza, ma i problemi legati alla protezione
sono naturalmente maggiori. Questo per quanto ri-
guarda gli interventi diretti, che sono pero soltanto
una delle attivita della Fondazione, cui vorrei ag-
giungere quella editoriale: con i Carabinieri del Tpc
(Tutela del patrimonio culturale) abbiamo pubbli-
cato un libro che analizza il rapporto tra uomini
e tecnologia per ¢io che concerne la sicurezza dei
beni culturali. Un secondo volume, intitolato Ux
capolavoro chiamato Italia, racconta le connessioni
tra protezione e valorizzazione di questi beni cosi
preziosi, attraverso la viva voce dei protagonisti:
per realizzarlo abbiamo dunque interpellato molti
tra i principali responsabili di istituzioni culturali
nazionali. Terzo ¢ conclusivo filone della nostra at-
tivita & il dialogo con gli studenti delle ultime classi
delle superiori: insieme ai citati Carabinieri del Tpc
e ad altri esponenti delle istituzioni che contribuia-
mo a mettere in sicurezza ci rechiamo nelle scuole
per cercare di far capire ai ragazzi quanto sia im-
portante riconoscere I'infinita bellezza in cui vivia-
mo immersi. Una volta riconosciuta questa enor-
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Carlo Hruby.

me bellezza, diviene automatico amarla e volerla
proteggere. A ogni studente che partecipa a questi
incontri — ne & previsto uno proprio il 7 marzo al
Teatro Malibran, in collaborazione con il Teatro La
Fenice — doniamo copia di Un capolavoro chiamato
ltalia.

La Fondazione ba sviluppato un progetio di inter-
vento proprio dedicato alla Fenice. ..

S1, e per noi rappresenta un’opportunita estre-
mamente interessante. Si tratta di un progetto che
necessariamente va diviso in pit step, perché &
molto ampio e di una certa complessita. Riguarda
soprattutto il sistema di videosorveglianza, campo
in cui negli ultimi tempi si sono fatti dei progressi
enormi. Con i vertici del Teatro stiamo lavorando
per implementare il sistema in alcuni punti dove
ancora non ¢ presente e migliorare la qualita del-
le strutture esistenti. Questo & un settore in ra-
pida evoluzione, percid il sistema va aggiornato

in base alle tecnologie disponibili e alle esigenze
di sicurezza, che sfortunatamente oggi sono au-
mentate, soprattutto per i luoghi in cui ¢i sono
flussi di persone da gestire. Oggi la tecnologia ci
permette di passare dalla videosorveglianza, che
ha un ruolo importante ma sempre ‘a posteriori’,
alla ‘videosicurezza’, grazie a un sistema dotato
di una propria intelligenza che interviene in tem-
po reale se nota qualcosa di anormale, come per
esempio un oggetto lasciato incustodito, oppure
qualcuno che accede a un’area riservata, o ancora
una serie di persone che si mettono a correre...
Con i mezzi odierni ¢ possibile riscontrare queste
anomalie e avvisare immediatamente gli addetti
alla sicurezza. Alla Fenice abbiamo trovato gran-
de attenzione e sensibilita rispetto a questi temi,
talvolta poco considerati dalle istituzioni culturali
che incontriamo. (l.m.)
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I Premi Ubu

festeggiano quarant’anni

vella del 2017 & stata, per i Premi

Ubu, da molti considerati gli Oscar

del teatro italiano, un’edizione spe-

ciale. I 16 dicembre, al Teatro Stu-
dio Melatoi’Milano, si sono infatti celebrati i qua-
rant’anni di vita di questa manifestazione, ideata nel
1977 da Franco Quadri, il critico piti autorevole, in
ambito scenico, del secondo Novecento italiano.
In quel crepuscolo dei Settanta, questo lungimiran-
te e visionario intellettuale milanese aveva sentito il
bisogno di creare un riconoscimento indipendente
dalle istituzioni teatrali e politiche, che cercasse di
indagare le tendenze in corso (erano anni di grande
fermento per le scene nostrane e internazionali) e
facesse il punto sullo stato del teatro italiano attra-
verso uno strumento ‘trasparente’ come il referen-
dum: sin dal primo anno, infatti, furono invitati a
votare tutti i critici teatrali attivi sulla carta stampata,
sia generalista che di settore, raccogliendo in questo
modo orientamenti e opinioni anche radicalmen-
te diversi tra loro. Il ‘contenitore’ che accoglieva e
pubblicava queste votazioni — pensate in una prima
tornata cui seguiva un successivo ballottaggio — era
il Patalogo, 'annuario che proprio agli inizi del 1978
prendeva vita in seno alle neonate edizioni Ubulibri,
interamente dedicate allo spettacolo nelle sue molte
declinazioni.

La formula, da allora, & rimasta immutata, e #/ Pa-
talogo ha prodotio, con regolarita annuale, altri tren-
tun numeri, fermandosi purtroppo al 2009. Fonte
inesauribile di dati e informazioni, questo volume in
realtd non si limitava a ‘registrare’ i mutamenti delle
scene, sempre in bilico tra ‘tradizione’ e ‘ricerca’, ma
li interpretava utilizzando le migliori risorse critiche
e analitiche in circolazione.

Con la scomparsa di Franco Quadri, nel marzo
del 2011, i Premi Ubu hanno continuato a esiste-
re grazie all’Associazione che al critico si riferisce,
presieduta dal figlio Jacopo. E questo organismo
che prosegue I'impostazione originaria, occupan-
dosi di coinvolgere giornalisti e studiosi nell’analisi
delle molte categorie in cui gli Ubu sono suddivisi,
in un lavoro svolto spesso in modo ‘volontaristico’
dal direttivo dell’Associazione — composto, oltre
che dal presidente, da Cristina Ventrucci (vicepre-
sidente), Piersandra Di Matteo e Luigi De Ange-
lis — che si trova a fronteggiare la scarsita di mezzi
economici con I'entusiasmo e la passione appresi
dal fondatore.

In un teatro gremito di pubblico, i Premi Ubu
sono stati dunque presentati da Oliviero Ponte di
Pino, uno dei principali protagonisti del dibattito
teatrale contemporaneo che proprio alla Ubulibri ha
mosso i primi passi ancora giovanissimo. Alla pre-
senza reale si & aggiunta quella virtuale degli spet-
tatori radiofonici, grazie alla diretta su Rai Radio3
nell'ambito del programma «Piazza Verdi», curato
da Elio Sabella.

In occasione del quarantennale sono state inseri-
te alcune novita, per rendere il Premio sempre pit
un ‘sismografo’ sensibile delle tendenze in atto. In
primo luogo & stato ampliato il bacino dei votanti,
che raggiunge il numero record di sessantasei, dando
spazio alla critica sul web, che ormai & diventata pun-
to di riferimento irrinunciabile per chi voglia tenersi
aggiornato. In secondo luogo, si sono aggiunte nuo-
ve categorie (come il Miglior spettacolo di danza o il
Miglior progetto curatoriale, per fare solo due esem-
pi), per rispondere alla sempre maggiore mescolanza
di codici e linguaggi che attraversa il teatro attuale.
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Dintorni

Quanto ai premiati, si nota come di consueto
un mix tra spettacoli di impronta ‘sperimentale’,
come il bellissimo Machettu di Alessandro Serra,
che si aggiudica il riconoscimento pitt ambito, cioe
lo Spettacolo dell’anno, e produzioni di Teatri na-
zionali come il pasoliniano Ragazz/ di vita, per cui
Massimo Popolizio vince il premio alla Miglior re-
gia (nel box il dettaglio dei premiati). Ma ci sono
anche grandi interpreti come Giulia Lazzarini e
Roberto Latini, e un’altra new entry, il Premio Ubu
alla carriera, che quasi in forma plebiscitaria per
circa quaranta voti va ad Antonio Tarantino, pro-
babilmente il pit radicale e rivoluzionario dram-
maturgo di questi ultimi trent’anni.

Da segnalare, infine, il censimento di tutti gli
spettacoli che hanno debuttato dal 1 settembre
2016 al 31 agosto 2017, retaggio del glorioso Pa-
talogo e consultabile al sito http://www.ateatro.org
oppure in quello dell’Associazione Ubu: htip://
www.ubuperfq.it.

I premiati

Spettacolo dell’anno: Machettu, regia di Ales-
sandro Serra; Miglior spettacolo di danza:
Sylphidarium. Maria Taglioni On The Ground,
regia e coreografia di Francesca Pennini; Mi-
glior progetto curatoriale: Iferno. Chiamata
Pubblica per la «Divina Commedia» di Dante
Alighieri di Marco Martinelli e Ermanna Mon-
tanari; Miglior regia ex aequo: Massimiliano
Civica (Un quaderno per U'inverno di Armando
Pirozzi) e Massimo Popolizio (Ragazzi d vita di
Pier Paolo Pasolini); Miglior allestimento sceni-
co: Gianni Staropoli (I cielo non é un fondale),
Miglior progetto sonoro o musiche originali:
Gianluca Misiti (Cantico dei Cantici); Miglior
attore o performer: Roberto Latini; Miglior at-
trice o performer: Giulia Lazzarini; Nuovo at-
tore o performer (under 35): Christian La Rosa;
Nuova attrice o performer (under 35) ex aequo:
Serena Balivo e Claudia Marsicano; Miglior
nuovo testo italiano o scrittura drammaturgica:
Un quaderne per Uinverno di Armando Pirozzi;

Miglior nuovo testo straniero o scrittura dram-
maturgica: Enzlia di Claudio Toleachir; Premio
Ubu alla carriera: Antonio Tarantino; Migliore
spettacolo straniero presentato in Italia: Five
Easy Pieces, testo e regia di Milo Rau; Premi
Speciali Ubu 2017: 1. Fabulamundi. Playwriting
Europe Europe — progetto ideato e realizzato da
PAV (per il pluriennale contributo di accom-
pagnamento e conoscenza della drammaturgia
italiana in Europa e di quella straniera in Italia,
attraverso azioni di traduzione, mise-en-espace
e confronto critico. Percorso che ha ottenuto
il sostegno di Europa Creativa e che svolge, di
fatto, un’attivita di supplenza a iniziative soli-
tamente appannaggio di ministeri e istituzioni
culturali internazionali, arrivando oggi a dise-
gnare un circuito che tocca dieci nazioni euro-
pee — dalla vicina Francia alla piti remota Ro-
mania — e coinvolge altri tredici partner tra cui,
per I'Ttalia, Area06/Short Theatre e Teatro 1); 2.
Fuori Luogo di La Spezia (un chiaro esempio di
collaborazione tra artisti € operatori che riunisce
CasArsA Teatro, Gli Scarti e Balletto Civile —
per I'impegno nella produzione di giovani grup-
pi indipendenti, ospitati anche in lunghi periodi
di residenza, unito alla capaciti di portare su un
territorio ‘impermeabile’ al nuovo alcune im-
portanti voci del contemporaneo, stimolando su
un altro versante il giovane pubblico attraverso
numerose attivita di laboratorio); 3. C.Re.Sco.
— Cordinamento delle Realia della Scena Con-
temporanea (per la sua funzione di osservatorio
critico sulle politiche teatrali del nostro Paese e
di ‘pensatoio’ intorno alle questioni teoriche su-
scitate dalla scena contemporanea, oltre che di
propulsore di iniziative finalizzate a una piti viva
presenza delle differenti realta artistiche nel con-
testo socio-politico-culturale italiano); 4. Latti-
vita editoriale AkropolisLibri di Teatro Akropo-
lis (per la pregevole opera di storicizzazione del
presente nel presente in nutriti volumi annuali
che documentano lattivita svolta nel corso del
festival «Testimonianze ricerca azioni», rilan-
ciando anche la lezione del passato, come nel
caso della pubblicazione delle opere inedite di
Alessandro Fersen).
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La seconda edizione di Jazz¢>
alle Sale Apollinee della Fenice

opo i diversi appuntamenti del

2017, tra cui l'affollato concerto

di Yann Tiersen in Sala grande, la

collaborazione tra Teatro La Feni-
ce e Veneto Jazz continua anche quest’anno, con
quattro concerti del progetto fazz&, nato proprio
I'anno scorso e riproposto ora tra gennaio e apri-
le. «Jazz& — spiega il direttore artistico di Veneto
Jazz Giuseppe Mormile — sta a significare tutte le
congiunzioni del 7azz contemporaneo con le varie
sonoritd del mondo: si tratta di una rassegna che
esplora generi ed esiti differenti, in un luogo, il
Teatro La Fenice, che nel tempo ha dato spazio ai
grandi nomi che hanno scritto la storia della musi-
ca, ma anche alle espressioni piit all’avanguardia.
Con questo progetto vogliamo, ancora una volta,
sondare gli esiti piu originali della ricerca odier-
na, offrendo al pubblico uno sguardo sulle nuove
sensibilita musicali in circolazione, alcune inedite,
altre gia affermate». In questo contesto si alterna-
no alle Sale Apollinee talenti giovani e gia ‘emersi’,
con un occhio di riguardo al poliedrico universo
musicale latinoamericano.

A gennaio (il 27) protagonisti alle Sale Apolli-
nee sono stati il clarinetto di Anat Cohen, che me-
scola lirismo e virtuosismo espressivo, e la chitarra
a sette corde di Marcello Gongalves, uno dei com-
ponenti del Trio Madeira Brasil (il pitt importante
gruppo di choro cameristico carioca), che, in Ou-
tra Coisa, hanno interpretato, tra liberta espressiva
e fedelta al dettato del compositore, la musica di
Moacir Santos, tra i pitt innovatori e influenti au-
tori brasiliani: nella sua pur non enorme discogra-
fia, a partire dal celebrato album Coisas del 1965,
Santos ha impresso il proprio originalissimo stile

mescolando sonorita afrobrasiliane e ritmi sinco-
pati tipici del jazz.

Una combinazione di musica tradizionale cu-
bana, ritmi alrocubani e jazz contemporaneo ca-
ratterizza la performance della pianista Marialy
Pacheco, nata all’Avana, e del trombettista tedesco
Joo Kraus, programmata il 17 marzo prossimo. La
prima presenta una musica dall’ascendenza certa-
mente caraibica, ma — lontana dal ‘gusto salsa’ che
impazza attualmente — ha uno stile percussivo e nel
contempo capace di profondi risvolti melodici che
richiama da una parte Oscar Peterson e dall’altra
Keith Jarrett. Jazz-funk e musica da club sono in-
vece I'universo di Joo Kraus, che ha alle spalle un
album ispirato ai ritmi cubani e prodotto proprio
all’ Avana e una serie di indovinati arrangiamenti in
chiave jazz dei brani di Michael Jackson. Tromba
celebrata in tutta Europa, Kraus nel 2013 riceve il
suo sesto German Jazz Award per Palbum solistico
Public Jazz Lounge.

Atmosfere mediterranee e africane, in dialogo
con molta altra ‘musica dal mondo’ contraddistin-
guono il secondo concerto di marzo (il 24): a pro-
porle sono il pianista Giovanni Guidi, anche raffi-
nato compositore e versatile improvvisatore, oltre
che musicista prediletto da Enrico Rava, e il ban-
doneonista Daniele Di Bonaventura, che vanta una
lunghissima serie di collaborazioni, tra cui quelle,
frequenti, con il citato Rava, Paolo Fresu e Stefano
Bollani. Lincontro tra Guidi e Di Bonaventura &
all'insegna di esperienze diverse, anche dal punto
di vista generazionale, che pero confluiscono in
uno show dove I'elemento poetico si fonde con
I'inquietudine e la shida alle regole, che si ripercuo-
tono anche negli arrangiamenti inediti e originali.
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I duo pianoforte e bandoneon composto da Giovanni Guidi e Danzele Di Bonaventura si esibiri nelle Sale Apollinee del Teatro La
Fenice sabato 24 marzo 2018,

In primavera, infine, I'ultimo appuntamento
(il 14 aprile), dedicato al nuovo sound argentino,
rappresentato egregiamente dall’Aca Seca Trio.
La formazione, nata nel 1999 grazie all’'incontro
di tre studenti dell’Universita della Plata — Juan
Quintero, Andrés Beeuwsaert ¢ Mariano Cantero
— sin dagli esordi colpisce pubblico e critica per
'innovazione che incarna nel solco della tradizio-
ne. Trasleritisi a Buenos Aires, i tre musicisti nel
2003 registrano il disco d’esordio, che si intitola
al nome del gruppo e suscita I'ammirazione di ar-
tisti affermati come Luis Alberto Spinetta, Pedro
Aznar, Egberto Gismonti, Leén Gieco ed el Mono
Fontana, tutti attivi nel circuito musicale della
capitale. A questa opera prima seguira, tre anni
dopo, il secondo album, Avenido, anch’esso osan-
nato dai recensori. Segue, certificando in maniera
definitiva la loro notorieta, il disco La musica y la
palabra (2009). La peculiarita di questo trio — chi-
tarra, piano, percussioni — & di essere costituito da

tre strumentisti allo stesso tempo cantanti, che of-
frono una caleidoscopica immagine musicale del
Sud America, non sempre identificabile secondo
canoni rigidi e codificati: Argentina, Brasile, Uru-
guay, fazz, bossanova, musica di tradizione popola-
re e del folclore si mescolano in un mzix esplosivo
composto di singole tessere che compongono pero
un quadro definito e unitario.

Ogni serata sara aperta dall’esibizione di
«Giovani talenti del jazz italiano», un’iniziativa
promossa da Veneto Jazz che punta a proporre
artisti emergenti in ambito jazzistico, permettendo
loro di misurarsi con una platea esigente e preparata
come quella della Fenice. Per informazioni e
prenotazioni: www.venetojazz.com.
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L'Orchestra e Coro del Teatro La Fenice divetti da Myung-Whun Chung nel Concerto di Capodanno 2018. Foto Michele Crosera.
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one leatro La Fenice di Venezia AREA ARTISTICA

ORCHESTRA DEL TEATRO LA FENICE

Violini privei Roberto Baraldi #, Enrico Balboni # {}, Fulvio Furlanut, Nicholas Myall, Simona Cappabianca, Mauro Chirico,
Andrea Crosara, Roberto Dall'Tgna, Elisabetta Merlo, Sara Michieletto, Margherita Miramonti, Martina Molin, Annamaria
Pellegrino, Daniela Santi, Xhoan Shkreli, Anna Tositti, Anna Trentin, Maria Grazia Zohar

Violini seconds Alessandro Cappelletto ¢, Gianaldo Tatone ®, Samuel Angeletti Claramicoli, Nicola Fregonese, Federica Barbali,
Alessio Dei Rossi, Maurizio Fagotto, Emanuele Fraschini, Davide Gibellato, Chiaki Kanda, Maddalena Main, Luca Minardi,
Luigi Presta, Elizaveta Rotari, Livio Salvatore Trofano

Viole Alfredo Zamarra ®, Petr Pavlov # {), Margherita Fanton, Antonio Bernardi, Lorenzo Corti, Paolo Pasoli, Maria Cristina
Arlotti, Elena Battistella, Valentina Giovannoli, Anna Mencarelli. Stefano Pio, Davide Toso

Violoncelli Luca Magariello », Alessandro Zanardi #, Nicola Boscaro, Marco Trentin, Paolo Mencarelli, Filippo Negri, Antonino
Puliafito, Mauro Roveri, Enrico Ferri (), Raffaele Ottonello {)

Contrabbassi Matteo Liuzzi , Stefano Pratissoli ®, Marco Forti ® ), Massimo Frison, Walter Garosi, Ennio Dalla Ricca, Giulio
Parenzan, Marco Petruzzi, Denis Pozzan

Ottavino Franco Massaglia

Flanti Andrea Romani ¢, Luca Clementi, Fabrizio Mazzacua

Oboi Rossana Calvi ®, Marco Gironi *, Angela Cavallo, Valter De Franceschi

Clarinetti Vincenzo Paci ®, Simone Simonelli e, Federico Ranzato, Claudio Tassinari

Fagorti Roberto Giaccaglia ®, Marco Giani ®

Controfagotto Fabio Grandesso

Corni Konstantin Becker @, Andrea Corsini ®, Loris Antiga, Adelia Colombo, Stefano Fabris, Vincenzo Musone
Trombe Piergiuseppe Doldi o, Cesare Maffioletti ® §), Fabiano Maniero, Mirko Bellucco, Eleonora Zanella
Tromboni Giuseppe Mendola ®, Domenico Zicari ®, Federico Garato

Tromboni bassi Athos Castellan, Claudio Magnanini

Basso tuba Alberto Azzolini

Timpani Dimitri Fiorin ®, Barbara Tomasin *

Pereussioni Claudio Cavallini, Gottardo Paganin, Giovanni Franco ), Massimo Malaguti §), Claudio Tomaselli {), Cristiano Torresan )
Arpa Alessia Luise ® {)

Mandalini Valdimiro Buzi §), Dorina Frati {)

Chitarra Diego Vio {

Coro prEL Teatro LA FENICE

Claudio Marino Moretti wmaestro del Coro, UliSSC Tr abacchin altro maestro del Coro

Soprani Nicoletta Andeliero, Cristina Baston, Lorena Belli, Anna Maria Braconi, Lucia Braga, Caterina Casale, Brunella Carrari,
Emanuela Conti, Chiara Dal Bo’, Milena Ermacora, Alessandra Giudici, Susanna Grossi, Michiko Hayashi, Maria Antonietta
Lago, Anna Malvasio, Loriana Marin, Sabrina Mazzamuto, Antonella Meridda, Alessia Pavan, Lucia Raicevich, Andrea Lia
Rigotti, Ester Salaro, Elisa Savino, Carlotta Gomiero )

Alti Valeria Arrivo, Rita Celanzi, Marta Codognola, Simona Forni, Eleonora Marzaro, Misuzu Ozawa, Gabriella Pellos, Francesca
Poropat, Orietta Posocco, Nausica Rossi, Paola Rossi, Eleonora Ardigo (), Maria Teresa Bonera (), Alessia Franco (), Maria Elena
Fincato {), Alessandra Vavasori ()

Tenori Domenico Altobelli, Miguel Angel Dandaza, Cosimo D’Adamo, Salvatore De Benedetto, Dionigi D'Ostuni, Giovanni
Deriu, Sala Korkmaz, Enrico Masiero, Eugenio Masino, Carlo Mattiazzo, Stefano Meggiolaro, Roberto Menegazzo, Ciro
Passilongo, Marco Rumori, Bo Schunnesson, Salvatore Scribano, Massimo Squizzato, Paolo Ventura, Bernardino Zanetti

Bassi Giuseppe Accolla, Carlo Agostini, Giampaolo Baldin, Julio Cesar Bertollo, Enzo Borghetti, Antonio Casagrande, Antonio
S. Dovigo, Salvatore Giacalone, Umberto Imbrenda, Massimiliano Liva, Gionata Marton, Nicola Nalesso, Emanuele Pedrini,
Mauro Rui, Roberto Spano, Franco Zanette, Emiliano Esposito ()

+ primo violino di spalla
* prime parti
{} 4 termine



Fondazione Teatro La Fenice di Venezia STRUTTURA ORGANIZZATIVA

SOVRINTENDENZA ¢ DIREZIONE ARTISTICA
FOrtunatO Ort()mbina sovrintendente ¢ divettore artistico

Anna Migliavacca responsabile controllo di gestione artistica e assistente del sovrintendente

Franco Bolletta responsabile artistico e organizzative delle attivita di danza

Marco Paladin direttore musicale di palcoscenico

Lucas Christ {) assistente musicale della divezione artistica

sERvIZI MUsicaLl Cristiano Beda, Salvatore Guarino, Andrea Rampin, Francesca Tondelli

ARCHIVIO MUSICALE Gianluca Borgonovi responsabile, Tiziana Paggiaro

SEGRETERIA SOVRINTENDENZA F DIREZIONE ARTISTICA Rossana Berti, Monica Fracassetti, Costanza Pasquotti {

UEFICIO sTampa Barbara Montagner responsabile, Thomas Silvestri, Elisabetta Gardin {), Alessia Pelliciolli {, Andrea Pitteri {),
Pietro Tessarin {)

ARCHIVIO STORICO Marina Dorigo, Franco Rossi consulente scientifico

sERVIZI GENERALL Ruggero Peraro responsabile ¢ RSPP, nup®, Liliana Fagarazzi, Stefano Lanzi, Fabrizio Penzo, Nicola Zennaro,
Andrea Baldresca (), Marco Giacometti §)

DIREZIONE GENERALE

Andrea Erri divettore generale

DIREZIONE AMMINISTRATIVA E CONTROLLO

Andrea Erri direttore ad interine, Dino Calzavara responsabile ufficio contabiliti e controllo,
Anna Trabuio, Nicolo De Fanti §

AREA FORMAZIONE E MULTIMEDIA Simonetta Bonato responsabile, Andrea Giacomini

DIREZIONE MARKETING

Andrea Erri direttore ad interivs, Laura Coppola

SIGLIETTERIA Lorenza Bortoluzzi, Alessia Libettoni, Nadia Buoso {, Elena Florio )

DIREZIONE DEL PERSONALE

DIREZIONE DEL PERSONALE E SVILUPPO ORGANIZZATIVO

Giorgio Amata direttore, Lucio Gaiani responsabile ufficio gestione del personale, Alessandro Fantini controllo di gestione e
coordinatore attivita metropolitane, Stefano Callegaro, Giovanna Casarin, Antonella D’Este, Alfredo Tazzoni, Renata Magliocco,
Lorenza Vianello, Giovanni Bevilacqua {)

DIREZIONE DI PRODUZIONE E DELL'ORGANIZZAZIONE SCENICO-TECNICA

Bepi Morassi direttore

SERVIZI DI ORGANIZZAZIONE DELLA PRODUZIONE Lorenzo Zanoni divettore di scena e palcoscenico, Valter Marcanzin altro divettore di
scena e palcoscenico, Lucia Cecchelin responsabile produzione, Silvia Martini, Fabio Volpe, Paclo Dalla Venezia ()

ALLESTIMENTO SCENOTECNICO Massimo Checchetto direttore, Carmen Attisani §

AREA TECNICA

MACCHINISTT, FALEGNAMERIA, MAGAZZINI Massimiliano Ballarini capo reparto, Andrea Muzzati vice capo reparto, Roberto Rizzo vice
capo reparto, Mario Visentin vice capo reparto, Paolo De Marchi responsabile falegnameria, Michele Arzenton, Pierluca Conchetto,
Roberto Cordella, #2p*, Dario De Bernardin, Michele Gasparini, Roberto Mazzon, Carlo Melchiori, Francesco Nascimben,
Francesco Padovan, Giovanni Pancino, Claudio Rosan, Stefano Rosan, Paolo Rosso, Massimo Senis, Luciano Tegon, Andrea
Zane, Mario Bazzellato ), Franco Contini (}, Marco Rosada ), Cristiano Gasparini {}, Riccardo Talamo {)

wLETTRICISTT Vilmo Furian eapo reparto, Fabio Barettin vice capo reparto, Costantino Pederoda vice capo reparto, Alberto Bellemo,
Andrea Benetello, Marco Covelli, Federico Geatti, Maurizio Nava, Marino Perini, #np®, Alberto Petrovich, nsp*, Luca Seno,
Teodoro Valle, Giancarlo Vianello, Massimo Vianello, Roberto Vianello, Alessandro Diomede ), Michele Voltan ¢, Lazzaro
Alessio §

auniovisivi Alessandro Ballarin capo reparto, Michele Benetello, Cristiano Fag, Stefano Faggian, Tullio Tombolani, Marco Zen,
Trevisanello Daniele ()

arrrezzEria Roberto Fiori capo reparto, Sara Valentina Bresciani vice capo reparto, Salvatore De Vero, Vittorio Garbin, Romeo
Gava, Dario Piovan, Paola Ganeo {), Roberto Pirrd §

INTERVENTI SCENOGRAFICT Marcello Valonta, Giorgio Mascia {

SARTORIA E VESTIZIONE Emma Bevilacqua capo reparto, Luigina Monaldini vice capo reparto, Carlos Tieppo { responsabile
dell'atelier costumi, Bernadette Baudhuin, Valeria Boscolo, Morena Dalla Vera {), Marina Liberalato {), Paola Masé (), Stefania
Mercanzin {), Alice Niccolai {}, Francesca Semenzato (), Emanuela Stefanello (), Paola Milani addetta calzoleria

{) a termine
*nup nominativo non pubblicato per mancato consenso



Stagione Lirica e Balletto 2017-2018

Teatro La Fenice
24,26, 29 novembre, 1, 3 dicembre 2017

operd inaugurale

Un ballo in maschera
musica di Giuseppe Verdi

direttore Myung-Whun Chung
regia Gianmaria Aliverta
scene Massimo Checchetto
costumi Carlos Tieppo

personaggt e interprets principali
Riccardo Francesco Meli
Amelia Kristin Lewis

Renato Vladimir Stoyanov

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
6,7,9,19, 21 dicembre 2017
3,4,5,7,9, 10 gennaio 2018

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

direttore Enrico Calesso/Marco Paladin
{9, 10/1)

regia Robert Carsen

scene e costumi Patrick Kinmonth

personaggi e interprets principali
Violetta glaudia Pavone/Mihaela Marcu
Alfredo Ivan Ayon Rivas/Leonardo
Cortellazzi

Germont Giuseppe Altomare/Armando
Gabba

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
13,14, 15, 16, 17 dicembre 2017

Reale Balletto
delle Fiandre

coreografie di Sidi Larbi Cherkaoui
e Jeroen Verbruggen

musiche di Modest Musorgskij,
Maurice Ravel e Claude Debussy

Teatro Malibran
19,21, 23, 25, 27 gennaio 2018

Le metamorfosi
di Pasquale

o sia Tutto € illusione nel mondo
musica di Gaspare Spontini

direttore Gianluca Capuano

regia Bepi Morassi

scene ¢ costumi Accademia di Belle Arti
di Venezia

personaggi e interpreti principali
Costanza Irina Dubrovskaya
Il marchese Giorgio Misseri

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con Fondazione Pergolesi Spontini
di Jesi

prima esecuzione in tempi moderni

Teatro La Fenice
2,4,8,10, 13 febbraio 2018

Die lustige Witwe
La vedova allegra
musica di Franz Lehdr

direttore Stefano Montanari
regia Damiano Michieletto
scene Paolo Fantin

costumi Carla Teti

persomg%i e interpreti principali
Hanna Glawari Nadja Mchantaf
Danilo Dantlowitsch Christoph Pohl

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con Teatro dell’Opera di Roma

Teatro La Fenice

3,6,7,9,11, 14,15, 16, 18 febbraio 2018
Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anmiversario della morte

Il barbiere di Siviglia

musica di Gioachino Rossini

direttore Stefano Montanari
regia Bepi Morassi
scene e costumi Lauro Crisman

personaggi e imterprets principali

1l conte & Almaviva Giorgio Misseri/
Francisco Brito

Bartolo Omar Montanari

Rosina Laura Verrecchia/Chiara Amari
Figaro Bruno Taddia/Vincenzo Taormina

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice



Stagione Lirica e Balletto 2017-2018

Teatro La Fenice
16,17, 18,20, 21, 22, 23, 24, 25 marzo
2018

La bohéme

musica di Giacomo Puccini

direttore Myung-Whun Chung
regia Francesco Micheli

scene Edoardo Sanchi

costumi Silvia Aymonino

personaggi e interpreti principali
Rodolfo Ivan Ayon Rivas/Azer Zada
Mimi Selene Zanetti/Vittoria Yeo
Mareello Julian Kim

Musetta Irina Dubrovskaya

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
6,8,10,12, 14, 22, 24 aprile 2018

Madama Butterfly

musica di Giacomo Puccini

direttore Manlio Benzi
regia Alex Rigola
scene e costumi Mariko Mori

personaggi e interpreti principali
Cio-Cio-San Vittoria Yeo

EB. Pinkerton Azer Zada
Suzuki Manuela Custer

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arte 2013

Teatro Malibran
13, 15,17, 19, 21 aprile 2018

Orlando furioso

musica di Antonio Vivaldi

direttore Diego Fasolis
regia Fabio Ceresa

scene Massimo Checchetto
costumi Giuseppe Palella

personaggt ¢ interpreti principali
Orlando Sonia Prina

Angelica Francesca Aspromonte
Alemna Lucia Cirillo

Ruggiero Carlo Vistoli

Astolfo Riccardo Novaro

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice

n c{Jpr(:duziunc con il Festival della Valle d'leria di

Martina Franca

Teatro La Fenice

20, 28 aprile, 6, 12, 18, 23,25, 27, 29,

31 maggio, 3, § giugno 2018
Lelisir d’amore
musica di Gaetano Donizetti

direttore Riccardo Frizza
regia Bepi Morassi

scene ¢ costumi Gianmaurizio Fercioni

personaggt e imterprett principali
Adina Irina Dubrovskaya
Duleamara Carlo Lepore
Belcore Marco Filippo Romano

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice

27,29 aprile, 4 maggio 2018

Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Il signor Bruschino

mustca di Gioachino Rossini

direttore Alvise Casellati

regia Bepi Morassi

scene e costurm Accademia di Belle Arti
di Venezia

personaggt e mterprett principali
Sofia Giulia Bolcato

Florville Francisco Brito
Gaudenzio Omar Montanari

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Tearro La Fenice

Teatro La Fenice
5,11, 15, 17, 20, 22, 24, 26, 30 maggio,
1 giugno 2018

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

direttore Francesco Ivan Ciampa/Marco
Paladin (22, 24, 26/5)

regia Robert Carsen

scene e costuni Patrick Kinmonth

personaggi e iterprets principali
Violetta Francesca Dotto
Alfredo Matteo Lippi

Germont Julian Kim

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Fonpaziont TeaTro La FENICE
DI VENEZIA



Stagione Lirica e Balletto 2017-2018

Teatro La Fenice
13, 16, 19 maggio 2018

Norma

musica di Vincenzo Bellini

direttore Riccardo Frizza
regia, scene ¢ costumi Kara Walker

personaggi e interpreti principali
Norma Mariella Devia

Adalgisa Carmela Remigio
Pollione Stefan Pop

Oroveso Luca Tittoto

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
29 giugno, 1, 3, 5, 7 luglio 2018

Richard m

musica di Giorgio Battistelli

direttore Tito Ceccherini
regia Robert Carsen
scene e costumi Radu Boruzescu

personaggi ¢ interpreti principali

Richard I11 Gidon Saks

Duchess of York Sara Fulgoni

Clarence e Tyrrel Christopher Lemmings

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marimo Moretti

allestimento Vlaamse Opera di Anversa
prima rappresentazione italiana

Teatro La Fenice
13, 14, 15 luglio 2018

Brodsky/Baryshnikov

con Mikhail Baryshnikov

Teatro La Fenice
21, 22 luglio 2018

Les Etoiles

Gala internazionale di danza

Teatro La Fenice

19, 24, 26, 29 agosto, 7, 19, 23, 27
settembre, 4, 6, 20, 24, 26, 28, 30
ottobre 2018

Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Il barbiere di Siviglia

musica di Gioachino Rossini

direttore Gregory Kunde
regia Bepi Morassi
scene e costumi Lauro Crisman

personaggi ¢ interpreti principali
IId‘é(.'sfn.::! ?I‘iiara Anfarﬁ princtp

Il conte di Almaviva Francisco Brito
Figaro Julian Kim

Bartolo Omar Montanari

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Morett

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
25, 28 agosto, 3, 8, 13, 16, 18, 21, 28,
30 settembre, 5, 7, 9 ottobre 2018

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

direttore Giacomo Sagripanti
regia Robert Carsen
scene e costumi Patrick Kinmonth

personaggi e interpreti principali
Alfredo Stefan Pop
Germont Markus Werba

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
6,9, 11, 20, 22, 29 settembre 2018

Madama Butterfly

musica di Glacomo Puccini

direttore Renato Balsadonna
regia Alex Rigola
scene e costumi Mariko Mori

persomigi e interpreti principali
EB. Pinkerton Vincenzo Costanzo
Suzuki Manuela Custer

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arte 2013

Teatro La Fenice

19,21, 23, 25, 27 ottobre 2018
Progetto Rossini nel centocinquantesimo
anniversario della morte

Semiramide

musica di Gioachino Rossini

direttore Riccardo Frizza
regia Cecilia Ligorio

personaggi e interpreti principali
Semiramide Jessica Pratt

Arsace Teresa lervolino

Assur Alex Esposito

Idreno Edgardo Rocha

Orchestra ¢ Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Tearro La Fenice



Teatro La Fenice

3 novembre 2017 ore 20.00 inaugurazione
4 novembre 2017 ore 20.00 turno §

5 novembre 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Donato Renzetti

Fabio Vacchi

Canti di fabbrica per voce e orchestra
su testi dei “poeti di fabbrica’

Attilio Zanichelli, Fabio Franzin

e Ferruccio Brugnaro

commissione Fondazione Teatro La Fenice
tenore Paolo Antognetti

Pino Donaggio
To che non vivo per coro e orchestra

Giuseppe Verdi

Attila: «Qual nottel... Ella in poter del
barbaro»

tenore Stefan Pop

Antonin Dvorak
Sinfonia n. 9 in mi minore op. 95
Dal nuovo mondo

Teatro La Fenice
10 novembre 2017 ore 20.00 turno §

direttore

Myung-Whun Chung

Gustav Mahler
Sinfonia n. §
corno obbligato Konstantin Becker

Stagione Sinfonica 2017-2018

Basilica di San Marco
18 dicembre 2017 ore 20,00 per invito
19 dicembre 2017 ore 20,00 turno S

direttore
Marco Gemmani

musiche di Claudio Monteverdi
Solisti della Cappella Marciana

per il 450° anniversario della nascita
del suo maestro Claudio Monteverdi

Teatro La Fenice
13 gennaio 2018 ore 20.00 turno $
14 gennaio 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Daniele Rustioni

Ermanno Wolf-Ferrari

Concerto in re maggiore per violino
e orchestra op. 26

violino Francesca Dego

Franz Schubert
Sinfonia n. 8 in do maggiore D 944
La grande

Teatro La Fenice
17 febbraio 2018 ore 20.00 turno S

direttore

Claudio Marino Moretti

Gabriele Cosmi

Commissione «Nuova musica alla Fenice»
con il sostegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Benjamin Britten
Rejoice in the Lamb op. 30
cantata per 4 solisti, coro ¢ organo

Maurice Duruflé
Regquient op. 9
versione per soli, organo e coro

organo Ulisse Trabacchin

Teatro La Fenice
23 febbraio 2018 ore 20,00 turno S
25 febbraio 2018 ore 17.00 turno U

direttore
Elio Boncompagni

Franz Schubert
Die Zauberharfe D 644: Ouverture

Sinfonia n. 3 in re maggiore D 200

Ottorino Respighi
Impressioni brasiliane P. 153

Nino Rota
Suite dal balletto Le Moliere imaginaire

Teatro La Fenice
2 marzo 2018 ore 20.00 turno S
4 marzo 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Yuri Temirkanov

Franz Schubert
Sinfonia n. 7 in si minore D 759 Incompiuta

Sergej Prokof’ev
Sinfonia n. 5 in si bemolle maggiore op. 100

Teatro La Fenice
30 marzo 2018 ore 20.00 turno §

direttore

Andrea Marcon

Domenico Turi

Commissione «Nuova musica alla Fenices
con il sostegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Franz Schubert
Sinfonia n. 4 in do minore D 417 Tragica

Giovanni Battista Pergolesi
Stabat Mater per soprano, contralto
e orchestra P. 77



Teatro La Fenice
16 aprile 2018 ore 20.00 turno §

Programma da definire

Teatro La Fenice
9 giugno 2018 ore 20.00 trno S
10 giugno 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Antonello Manacorda

Richard Wagner
Siegfried-Idyll WWV 103 per piccola orchestra

Franz Schubert
Sinfonia n. 2 in si bemolle maggiore D 125

Edward Elgar
Enigma Variations op. 36

Stagione Sinfonica 2017-2018

Teatro Malibran
16 giugno 2018 ore 20.00 turno §
17 giugno 2018 ore 17.00 turno U

direttore

Francesco Lanzillotta
Daniele Ghisi

Commissione «Nuova musica alla Fenices
con il sostegno della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Wolfgang Amadeus Mozart
Concerto n. 6 in si bemolle maggiore per

pianoforte e orchestra KV 238
pianoforte Elena Nefedova

Giovanni Salviucci
Introduzione per orchestra

Franz Schubert
Sinfonia n. 1 in re maggiore D 82

Teatro La Fenice
6 luglio 2018 ore 20.00 turno S
7 luglio 2018 ore 20,00 turno U

direttore

Henrik Nanasi

Franz Schubert

Sinfonia n. 6 in do maggiore D 589

Béla Bartok
Concerto n. 1 per violino ¢ orchestra SZ 36
violino Giovanni Andrea Zanon

Concerto per orchestra SZ 116

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

Fonpazione TeaTro La FEnicE
o VENEZIA



FONDAZIONE
AMICI DELLA FENICE

1l Teatro La Penice, nato nel 1792 dalle ceneri
del vecchio Teatro San Benedetto per opera di
Giannantonio Selva, appartiene al patrimonio
culturale di Venezia e del mondo intero: come
ha confermato 'ondara di universale commozio-
ne dopo l'incendio del gennaio 1996 e la spinta
di affettuosa partecipazione che ha accompa-
gnato la rinascita a nuova vita della Penice, an-
cora una volta risorta dalle sue ceneri.

Imprese di questo impegno spirituale e mate-
riale, nel quadro di una societa moderna, han-
no bisogno di essere appoggiate e incoraggiate
dall’azione e dall'iniziativa di istituzioni e perso-
ne private: in tale prospettiva si & costituita nel
1979 I’ Associazione «Amici della Fenice», con
lo scopo di sostenere e affiancare il Teatro nelle
sue molteplici attivita e d’incrementare I'interes-
se attorno ai suoi allestimenti e ai suol program-
mi. La Fondazione Amici della Fenice attende la
risposta degli appassionati di musica e di chiun-
que abbia a cuore la storia teatrale e culturale
di Venezia: da Voi, dalla Vostra partecipazione
attiva, dipendera in misura decisiva il successo
del nostro progetto. Sentitevi parte viva del no-
stro Teatro!

Associatevi dunque e fate conoscere le nostre
iniziative a tutti gli amici della musica, dell’arte
e della cultura.

Quote associative

Ordinarioc €60  Sostenitore €120
Benemerito € 250 Donatore €500
Emerito €1.000

1 versamenti vanno effettuati su
Iban: TT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406

Intesa Sanpaolo

intestati a

Fondazione Amici della Fenice
Campo San Fantin 1897, San Marco
30124 Venezia

Tel e fax: 041 5227737

Consiglio direttivo

Luciana Bellasich Malgara, Alfredo Bianchini,
Carla Bonsembiante, Yaya Coin Masutti, Emilio
Melli, Antonio Pagnan, Orsola Spinola, Paolo
Trentinaglia de Daverio, Barbara di Valmarana

Presidente Barbara di Valmarana

Tesortere Luciana Bellasich Malgara

Rewvisori dei conti Carlo Baroncini, Gianguido
Ca’ Zorzi

Contabilita Nicoletta di Colloredo

Segreteria organizzativa Maria Donata Grimani,
Alessandra Toffanin

Viaggi musicali Teresa De Bello

I soci hanno diritto a:

e Inviti a conferenze di presentazione delle
opere in cartellone

e Partecipazione a viaggi musicali organizzati

per i soci

Inviti a iniziative ¢ manilestazioni musicali

Inviti al Premio Venezia, concorso pianistico

Sconti al Fenice-bookshop

Visite guidate al Teatro La Fenice

Prelazione nell’acquisto di abbonamen-

ti e biglietti fino a esaurimento dei posti

disponibili

e Invito alle prove aperte per i concerti e le
opere

Le principali iniziative della Fondazione

®  Restauro del sipario storico del Teatro La
Fenice: olio su tela di 140 mq dipinto da
Ermolao Paoletti nel 1878, restauro esegui-
to grazie al contributo di Save Venice Inc.

e Commissione di un’opera musicale a Marco
Di Bari nell’occasione dei duecento anni del
Teatro La Fenice
Premio Venezia, concorso pianistico
Incontri con 'opera

e-mail: info@amicifenice.it - sito web: www.amicifenice.it



INIZIATIVE PER IL TEATRO DOPO L'INCENDIO
EFFETTUATE GRAZIE AL CONTO «RICOSTRUZIONE>»

Restauri

e Modellino ligneo settecentesco del Teatro La Fenice dell’architetto Giannantonio Selva, scala 1: 25
* Consolidamento di uno stucco delle Sale Apollinee

®  Restauro del sipario del Teatro Malibran con un contributo di Yoko Nagae Ceschina

Donazioni
Sipario del Gran Teatro La Fenice offerto da Laura Biagiotti a ricordo del marito Gianni Cigna

Acquisti

Due pianoforti a gran coda da concerto Steinway
Due pianoforti da concerto Fazioli

Due pianoforti verticali Steinway

Un clavicembalo

Un contrabbasso a 5 corde

Un Glockenspiel

Tube wagneriane

Stazione multimediale per Ufficio Decentramento

PUBBLICAZIONI

Il Teatro La Fenice. I progetti, Uarchiteitura, le decorazioni, di Manlio Brusatin e Giuseppe Pavanello,
con un saggio di Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 1987, 1996¢* (dopo I'incendio);

Il Teatro La Fenice. Cronologia degli spettacoli, 1792-1991, 2 voll., di Michele Girardi e Franco Rossi,
Venezia, Albrizzi, 1989-1992 (pubblicato con il contributo di Yoko Nagae Ceschina);

Gran Teatro La Fenice, a cura di Terisio Pignatti, con note storiche di Paolo Cossato, Elisabetta Mar-
tinelli Pedrocco, Filippo Pedrocco, Venezia, Marsilio, 1981!, 19847, 1994%;

Limmagine e la scena. Bozzetti e figurini dall'archivio del Teatro La Fenice, 1938-1992, a cura di Maria
Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1992;

Giuseppe Borsato scenografo alla Fenice, 1809-1823, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1995;

Francesco Bagnara scenografo alla Fenice, 1820-1839, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio,
1996,

Giuseppe e Pietro Bertoja scenografi alla Fenice, 1840-1902, a cura di Maria Ida Biggi e Maria Teresa
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

Il concorso per la Fenice 1789-1790, di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1997;

I progetti per la ricostruzione del Teatro La Fenice, 1997, Venezia, Marsilio, 2000;

Teatro Malibran, a cura di Maria Ida Biggi e Giorgio Mangini, con saggi di Giovanni Morelli e Cesare
De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001;

La Fenice 1792-1996. Il teatro, la musica, il pubblico, l'impresa, di Anna Laura Bellina e Michele Gi-
rardi, Venezia, Marsilio, 2003;

Il mito della fenice in Oriente ¢ in Occidente, a cura di Francesco Zambon e Alessandro Grossato,
Venezia, Marsilio, 2004;

Pier Luigi Pizzi alla Fenice, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2005;

A Pier Luigi Pizzi, 80, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Amici della Fenice, 2010.
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Consiglio di Indirizzo Teatro La Fenice

ConsiGLIO D1 INDIRIZZO

Luigi Brugnaro

presidente

Luigi De Siervo

vicepresidente

Teresa Cremisi
Franco Gallo
Giorgio Grosso

consigliers

sovrintendente e direttore artistico
Fortunato Ortombina

CoLLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI

Massimo Chirieleison, presidente
Anna Maria Ustino
Gianfranco Perulli

Ester Rossino, supplente

SOCIETA DI REVISIONE

PricewaterhouseCoopers S.p.A.



FENICE SERVIZ] TEATRALI

Amministratore Unico

Giorgio Amata

Collegio Sindacale

Stefano Burighel, Presidente
Annalisa Andreetta
Paolo Trevisanato
Giovanni Diaz, Supplente
Federica Salvagno, Supplente

Fest Srl - Fenice Servizi Teatrali
Societa soggetta all‘attivita di direzione e coordinamento
della Fondazione Teatro La Fenice di Venezia

FEST srl

Fenice Servizi Teatrali



VeneziaMusica e dintorni
fondata da Luciano Pasotto nel 2004
n. 74 - febbraio 2018

Die lustige Witwe
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