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Locandina della prima rappresentazione assoluta di Tannhiuser di Richard Wagner, Dresda,
Kénigliches Hoftheater, 19 ottobre 1845,



TANNHAUSER

opera romantica in lre atlt
miusica e libretto di RiC h ar d Wagner

prima rappresentazione assoluta: Dresda, Konigliches Hoftheater, 19 ottobre 1845

Tannhéiuser und der Singerkrieg auf Wartburg
atto primo: versione di Parigi 1861 - atto secondo e terzo: versione di Dresda 1845-1860

editore proprietario: Furstner Musikverlag - distribuito da Schott - rappresentante per I'Tralia Sugarmusic

personaggi e interpreti

Hermann, langravio di Turingia
Tlannhduser

Wolfram von Eschenbach
Walter von der Vogelweide
Biterolf

Heinrich der Schreiber

Reinmar von Zweter

Elisabetta, nipote del langravio

Pavlo Balakin
Stefan Vinke
Christoph Pohl
Cameron Becker
Alessio Cacciamani
Paolo Antognetti
Mattia Denti

Liene Kin¢a

Venere
Un giovane pastore

Ausrine Stundyte

Chiara Cattelan / Martina Pelizzaro /
Alice Cognolato *

Anastasia Bregantin / Laila D’Ascenzio /
Emma Formenti / Veronica Mielli /
Gianluca Nordio / Francesca Pelizzaro /
Matilde Preguerra / Sebastiano Roson /
Edoardo Trevisan *

Quattro nobilgiovani

maestro concertatore e direttore

Omer Meir Wellber

regia
Calixto Bieito

scene Rebecca Ringst costumi Ingo Kriigler
light designer Michael Bauer

Orchestra e Coro del Teatro L.a Fenice
maestro del Coro Claudio Marino Moretti

*solisti del Kolbe Children’s Choir
del Centro Culturale p.M.Kolbe di Mestre-Venezia
maestro del Coro Alessandro Toffolo

con sopratitoli in italiano e in inglese
nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione con
Vlaamse Opera Antwerpen, Teatro Carlo Felice di Genova e Konzert Theater Bern



La locandina

direttore musicale di palcoscenico Marco Paladin; direttore dell’allestimento scenico Massimo Checchet-
to; direttore di scena e di palcoscenico Lorenzo Zanoni; maestro di sala Roberta Ferrari; altro maestro
di sala Alberto Boischio; altro maestro del Coro Ulisse Trabacchin; altro direttore di palcoscenico Valter
Marcanzin; assistenti alla regia Barbora Horakova, Marcos Darbyshire; maestri di palcoscenico Raffa-
ele Centurioni, Roberta Paroletti; maestro alle luci Laura Colonnello; capo macchinista Massimiliano
Ballarini; capo elettricista Vilmo Furian; capo audiovisivi Alessandro Ballarin; capo sartoria e vestizione
Emma Bevilacqua; responsabile dell’atelier costumi Carlos Tieppo; capo attrezzista Roberto Fiori; re-
sponsabile della falegnameria Paolo De Marchi; capo gruppo fguranti Guido Marzorati; trucco e par-
rucco Lffe Emme Spettacoli (Trieste); sopratitoli Studio GR (Venezia)
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Tannbduser in breve

annhiuser & [ra le opere di Wagner
quella che pone piti problemi dal
punto di vista testuale. Ne esistono
essenzialmente due versioni: quella
presentata con non molta fortuna a Dresda il 19
ottobre 1845 e quella della celeberrima rappre-
sentazione di Parigi (teatro, il 13 marzo 1861, di
uno dei piti clamorosi fiaschi della storia del melo-
dramma, ma anche della consacrazione definitiva
del genio artistico di Wagner ad opera dell’élite
intellettuale parigina). Diversi altri furono tuttavia
gli interventi sull’opera, che non raggiunse mai la
versione definitiva: a una settimana dalla morte
Wagner confido a Cosima di essere ancora debito-
re al suo pubblico del Tannhduser.

Il problema cui l'autore si trovo di fronte
avrebbe comportato probabilmente una totale
riscrittura del lavoro; stilisticamente, infatti, le
aggiunte apportate risentivano dell’evoluzione
frattanto maturata dal punto di vista dello stile
compositivo, risultando marcatamente eterogence
agli elementi della prima versione: in particolare le
immagini sonore del baccanale, giudicate da Liszt
«dolci e ripugnanti come profumi in decomposi-
zione», designavano climi torbidi da paradiso ar-
tificiale in forte contrasto con i modelli prevalenti
(toni da Lied, marce, lirismi belliniani) della ver-
sione originaria.

Per la scelta del soggetto Wagner si rifece a
due leggende completamente indipendenti: quella
della tenzone dei cantori a Wartburg (che giunge-
va a Wagner anche tramite la versione di E. T. A,
Hoffmann) e, naturalmente, quella di Tannhiuser.
Entro tale cornice egli inseri, inventandola, la vi-
cenda (enigmaticamente silenziosa) che coinvolge

Tannhiuser ed Elisabetta, Per quanto riguarda il
Venusberg (la montagna di Venere), le fonii sono
quelle della leggenda popolare di derivazione me-
dievale, ma anche Der Tannbdiuser di Heine, che
contiene un elemento essenziale: 'aspirazione del
protagonista al dolore (aspirazione che in Wagner
si rivolge alla morte tout court).

Linnesto della tenzone nella leggenda di Tan-
nhéduser fu occasione per manifestare il desiderio
interiore di espiazione del protagonista: la gara
canora servi soprattutto per dar voce al dramma
silenzioso che ha origine in un ipotizzabile (per
quanto ignoto) antefatto intercorso fra Tannhiu-
ser ed Elisabetta; I'inno a Venere di Tannhiuser e
la fioritura del bastone & metafora della redenzio-
ne compiuta dal sacrificio di Elisabetta. La tema-
tica d’amore, fulcro dell’opera, & presentata sotto
il segno del dissidio: a differenza del Der fliegende
Holldnder, Tannhiuser non ¢ spinto solo dal desi-
derio di morte; il suo impulso amoroso ¢ ambiva-
lente, e in cid estremamente umano: nutrito da un
lato dalla rimembranza dell’amore carnale condi-
viso con Venere e d’altro canto dalla nostalgia per
la purezza perduta e dall’anelito a essa, ovvero dal
desiderio di redenzione (che si incarna in Elisa-
betta). Venere tuttavia non é solo puro e semplice
simbolo di carnalitd, ma lo & anche di quella bel-
lezza cui I'animo sensibile del migliore fra i poeti e
degli amanti non puo che essere irresistibilmente
attratto, e tanto pitt lo sard quanto pit la sua arte
sia raffinata e profonda, ovvero autenticamente re-
alizzata; inutile sottolineare quanto di personale,
forse addirittura di autobiografico si racchiuda in
simile parabola.

VENEZIAMUSICA ¢ di




Frontespizio del libretto della prima esecuzione assoluta di Tannhiuser di Richard Wagner, Dre-
sda, C.F. Meser, 1845. Foto Antiquariat Dr. Haack Leipzig.



Tannbdiuser in brief

[ all Wagner's operas, Tannhbiuser is

the one that creates the most problems

from a textual point of view, Basically,

there are two versions: the one that
was presented in Dresden on 19 October 1845
with little success, and the famous performance in
Paris (Opéra, on 13 March, 1861, one of the most
spectacular fiascos in the history of opera, but also
the final consecration of Wagner’s artistic genius in
opera by the Parisian intellectual élite). A consid-
erable number of changes were made to the work
but a final version was never actually completed:
one week before Wagner’s death, he confided in
Cosima that he was still indebted to the Tannhdius-
er audience.

The problem the composer was facing would
have probably meant rewriting the entire opera; in
fact, stylistically the additions made reflect the de-
velopment in his composition style, and are there-
fore not at all homogeneous with the elements in
the first version: in particular, the sound images of
the bacchanale, which Liszt considered to be “as
sweet and repulsive as decomposing perfumes”,
represented the turbid climates of an artificial par-
adise that was in strong contrast with the prevalent
models (Lied tunes, marches, Bellini-style lyricism)
in the original version.

The subject Wagner chose was based on two
totally independent legends: that of the Wart-
burg Song Contest (E. T. A. Hoffmann’s ver-
sion), and obviously Tannhiuser. He then added
the imaginary tale (enigmatically silent) between
Tannhiuser and Elisabeth. The Venusberg (the
Venus mountain), on the other hand, is based on
both the popular medieval legend and Heine’s Der

Tannhduser, which contains an essential element:
the protagonist’s aspiration to pain (an aspiration
in Wagner that is simply directed at death).

The addition of the contest in the Tannbdiuser
legend was an opportunity to express the pro-
tagonist’s interior desire for atonement: the main
purpose of the song contest is to express the silent
drama whose origins lie in a hypothetical (since
it is unknown) event that took place between
Tannhiuser and Elisabeth; the Tannhiuser hymn
to Venus and the flowering stick are a metaphor of
the redemption accomplished thanks to Elisabeth’s
sacrifice. The heart of the opera, theme of love is
presented under the sign of conflict: unlike the Der
fliegende Hollinder, Tannhiuser is not only driven
by his desire for death; his amorous impulse is am-
bivalent, and thus extremely human: fuelled on the
one hand by the memory of the carnal love with
Venus, and nostalgia for the loss of purity and the
yearning for the latter on the other, or rather for
the desire for redemption (embodied in Elisabeth).
However, Venus is not just a pure, simple symbol
of sensuality, but also of that kind of beauty that
is irresistible to the sensitive soul of the greatest
poet and lover, even more so when this refined,
profound art finds its authentic expression; there
is no need to point out just how personal, or even
autobiographical such a parable is.

VENEZIAMUSICA ¢ ¢




I Kénigliches Hoftheater di Dresda, progettato da Gottfried Semiper.



Argomento

ATTO PRIMO

Minnesinger IHeinrich von Ofterdin-

en, chiamato Tannhiuser, nonostante

I'amore nascente per Elisabetta, ha rot-

to con la societa della Wartburg, che

ruota attorno al langravio, ed ¢ fuggito nel monte

Haorselberg, regno di Venere, dea dell’amore. Le

visioni nel monte di Venere imprigionano i suoi

sensi, ma non riescono a far scomparire il passato.

Vani sono i moniti di Venere, quando gli predice

che, al suo ritorno nel mondo dei mortali, il con-

sorzio umano lo scaccera: egli perd non vede la sua

salvezza in Venere, bensi nella Vergine Maria. Per
questo Venere deve lasciarlo andare.

Cambio di scena: Tannhiuser ritorna al mondo
dei mortali. Un giovane pastore suona la cornamu-
sa e canta in onore di «I'rau Holda» (Venere). In-
tanto, pellegrini in cammino verso Roma passano
di li. Nello stesso luogo la brigata del langravio, tra
cui Wolfram von Eschenbach, si ritrova di fron-
te a Tannhiuser, ormai da lungo tempo dato per
disperso. Nonostante la sua prima avversione nei
confronti della cerchia della Wartburg, Tannhiu-
ser accetta di rientrarvi grazie all’opera di convin-
cimento di Wolfram, I1 nome della nipote del lan-
gravio, Elisabertta, & la parola magica, che da una
nuova svolta al suo agire.

ATTO SECONDO
La notizia del ritorno di Tannhiduser spinge

Elisabetta per la prima volta, dopo lunga assenza,
a rientrare nella sala dei cantori sulla Wartburg.

Wollram accompagna Tannhiuser nella sala. Ap-
pare evidente laffetto reciproco tra Elisabetta e
Tannhiuser, quindi Wollram capisce che il suo
amore per lei & senza speranza. Il ritorno di Tann-
hiuser deve venire celebrato con una grande festa,
coronata dalla contesa dei cantori. Il langravio pro-
pone I'argomento: spiegare in una canzone |’essen-
za dell'amore. Il premio, qualunque esso sia, verra
consegnato da Elisabetta. Wolfram, il primo a can-
tare e il favorito del langravio, esalta 'amore quale
stella irraggiungibile e intangibile. Allora Tannhéu-
ser si sente provocato a sostenere una controtesi: &
solo nel piacere che egli, infatti, riconosce la vera
essenza dell'amore. 1 contrasti tra Tannhiuser e
gli altri Minnesinger Walter, Reinmar, Heinrich,
Biterolf si acuiscono fino a provocare un pubblico
scandalo. Tannhiuser si lascia andare fino a esal-
tare Venere in presenza di Llisabetta ¢ a esortare
i cavalieri a entrare nel monte di Venere. Benché
tradita nel suo amore, Elisabetta difende Tannhiu-
ser, quando i cavalieri a spada tratta pretendono la
sua morte per oltraggio. Colpito dalla preghiera di
Elisabetta, il langravio indica a Tannhiuser I'unica
possibilita di espiazione: il pellegrinaggio a Roma.

ATTO TERZO

Elisabetta cerca invano Tannhiuser fra i pelle-
grini di ritorno da Roma. Con una fervida preghie-
ra alla Vergine Maria supplica di farla morire per
espiare le colpe di Tannhiuser, e rifiuta laiuto di
Wolfram: quest’ultimo, oppresso dai presagi, into-
na un malinconico canto alla stella della sera. Solo
dopo il passaggio degli altri pellegrini ricompare

VENEZIAMUSICA ¢ dinforni] - 11




Foto di scena di Tannhiuser di Richard Wagner, Viaamse Opera Antwerpen, ottobre 2015. Regia di Calixto Bieito, scene di Rebecca

Ringst, costumi di Ingo Kriigler. Allestimento coprodotto da Viaamse Opera Antwerpen, Teatro La Fenice di Venezia, Teatro Carlo
Felice di Genova, Konzert Theater Bern. Foto Viaamse Opera © Annemie Augustiing.

Tannhiuser, completamente distrutto. Al colmo
della disperazione confessa, dopo le insistenze di
Wolfram, che il Papa solo a lui ha negato 1'asso-
luzione: come il pastorale nella sua mano non sa-
rebbe mai rinverdito, cosi Tannhiuser non avrebbe
mai ottenuto il perdono. Percio Tannhiuser decide
di ritornare a Venere. Il fascino della dea sembra
nuovamente avvincerlo, quando Wolfram gli ri-
corda Elisabetta, rompendo cosi I'incantesimo.
Musica funebre annuncia la morte di Elisabetta e
Tannhiuser a sua volta muore: egli cosi non potra
mai conoscere il miracolo del pastorale rinverdito.
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Synopsis

ACT ONE

e Minnesinger IHeinrich von Offer-
dingen, called Tannhiiuser, despite his
budding love for Elizabeth, has bro-
ken all ties with the society of Wart-

burg around the Landgrave, and has fled to mount
Horselberg, where Venus the goddess of love
reigns. The visions in the mount of Venus imprison
his senses, but are not able to erase the past. And
to no avail are the warnings of Venus, who predicts
that upon his return to the world of mortals, the
society of men will drive him away: he does not
however see his salvation in Venus, but in the Vir-
gin Mary. Thus Venus must let him go.

Change of Scene. The credo proclaimed by
Tannhiuser brings him from the mount of Venus
back to nature. A young shepherd plays his cor-
namuse and sings «lI'rau Holda» (Venus), who
appears out of the mountain. Pilgrims en route
to Rome pass by. There the Landgrave’s brigade,
among which is also Wolfram von Eschenbach,
finds Tannhiuser, who has been missing for a long
time. Despite his initial aversion to the Wartburg
circle, Tannhiuser agrees to join them thanks to
Wolfram who is able to convince him. The name
of the Landgrave’s niece, Elizabeth, is the magic
word, which changes his course of action.

Act TwO
The news of Tannhiuser’s return causes Eliza-

beth for the first time to enter the hall of the can-
tors on the Wartburg, from which she has long

been absent. Wolfram accompanies Tannhiuser
into the hall. From Elizabeth’s attitude towards
Tannhiuser, Wolfram must experience the bitter
truth that there is no place lor his love in Eliza-
beth’s heart. Tannhiuser’s return must be celebrat-
ed with a great feast, crowned by the competition
between cantors., The Landgrave proposes the
theme: to explain in a song the essence of love.
The prize, as high as will be requested, will be
presented by Elizabeth, Wolfram, the first to sing
and the Landgrave’s favorite, exalts love as an un-
reachable and intangible star. Thus Tannhiuser
feels provoked to offer a counter-argument: only in
pleasure does he, in fact, recognize the true essence
of love. The conflict between Tannhiuser and the
other Minnesiangers Walter, Reinmar, Heinrich,
Biterolf worsens to the point of provoking a pub-
lic scandal. Tannhiuser lets himself go to the point
of exalting Venus in the presence of Elizabeth and
exhorting the knights to enter the mount of Venus.
Though she is betrayed in her love, Elizabeth de-
fends Tannhiuser, when the knights unsheath their
swords and demand that Tannhduser be put to
death for the affront. Stricken by Elizabeth’s plea,
the Landgrave indicates to Tannhduser his only
possible expiation: the pilgrimage to Rome.

ACT THREE

Elizabeth searches in vain for Tannhduser
among the pilgrims returning from Rome. She fer-
vently prays the Virgin Mary to let her die to atone
for Tannhiuser’s guilt. Elizabeth refuses Wolfram’s
help. Filled with premonitions, Wolfram leaves his

VENEZIAMUSICA ¢ dintornt ] 13



Foto di scena di Tannhiuser di Richard Wagner, Viaamse Opera Antwerpen, ottobre 2015. Regia di Calixto Bieito, scene di Rebecca
Ringst, costumi di Ingo Kriigler. Allestimento coprodotto da Viaamse Opera Antwerpen, Teatro La Fenice di Venezia, Teatro Carlo
Felice di Genova, Konzert Theater Bern. Foto Viaamse Opera © Annemie Augustijns.

great love. Only after the other pilgrims have gone
does Tannhiuser reappear, totally destroyed. At
the height of his despair, he confesses to Wolfram
that only to him did the Pope deny absolution.
Just as the pastoral staff in his hand would never
blossom, so could Tannhiuser never be redeemed.
Thus Tannhiuser again looks to the mount of Ve-
nus. Venus seems to exercise her attraction again
over the exile, when Wolfram reminds him of
Elizabeth, thus breaking the spell of the goddess of
love. But Elizabeth’s death kills Tannhzuser.

And so he will never know about the miracle of
the blossoming pastoral stalf.
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Argument

PREMIER ACTE

e Minnesinger IHenrich von Ofterdin-
gen, appelé Tannhiiuser, qui a rompu
avec toute la société de la Wartburg, or-
ganisée autour du landgrave, s’est enfui
sur le Mont Horselberg, royaume de la déesse de
I'amour - malgré les sentiments qu'il commengait a
éprouver pour Elisabeth. Les visions du Venusberg
ensorcellent ses sens, mais ne parviennent pas a lui
faire oublier son passé. Vénus lui prédit qu’a son
retour dans le monde des mortels, il sera chassé
par la gent humaine, mais les avertissements de la
déesse restent vains: en effet, ce n'est pas en elle
qu'il place son salut, mais en la Vierge Marie. C’est
pourquoi Vénus doit se résoudre a le laisser partir.
Changement de sceéne. Le credo de Tannhiu-
ser le conduit du Venusberg a la nature. Un jeune
pitre joue de la cornemuse en chantant «I'rau Hol-
da» (Vénus), qui sort de la montagne. Des pélerins
qui se rendent a Rome viennent a passer en cet
endroit. La troupe du landgrave, dont fait partie
Wolfram von Eschenbach, se retrouve face a Tann-
hiuser, que I'on disait disparu depuis longtemps.
Malgré son premier mouvement de rejet envers le
cercle de la Wartburg, Tannhiuser accepte d’y en-
trer 4 nouveau grice i Wolfram qui s'efforce de
I'en convaincre, Le nom de la nigce du landgrave,
Elisabeth, est le mot magique qui influence son
nouveau mode d’agir.

DFEUXIEME ACTE

La nouvelle du retour de Tannhiuser pousse

Elisabeth pour la premiére [ois, aprés une longue
absence, a retourner dans la salle des chanteurs
de la Wartburg, Wollram accompagne Tannhiu-
ser dans cette salle. Lattitude d’Elisabeth envers
Tannhiuser fait amérement comprendre a Wol-
fram qu'il n’y a pas de place pour lui dans le coeur
de la jeune femme. Le retour de Tannhiuser doit
étre célébré par une grande [éte, couronnée par le
tournoi des chanteurs. Le landgrave en propose
I'argument: expliquer en une chanson I'essence de
P'amour. Le prix, quelle qu'en soit la valeur, sera
remis par Elisabeth. Wolfram, favori du landgrave,
chante le premier et décrit 'amour comme une
étoile impossible a atteindre et a toucher. Tann-
hiuser se sent obligé de contrecarrer cette these:
il place la véritable essence de "'amour dans le seul
plaisit. Le conflit entre Tannhiuser et les autres
Minnesanger Walter, Reinmar, Heinrich et Biterolf
s'aggrave au point de provoquer un scandale pu-
blic. Tannhiuser va jusqu’a exhorter les chevaliers
a se rendre sur le Venusberg. Bien que trahie dans
son amour, Llisabeth défend Tannhiiuser lorsque
les chevaliers réclament sa mort pour outrage.
Emu par la priere d’Elisabeth, le landgrave indique
a4 Tannhiuser I'unique possibilité de rédemption:
un pélerinage a Rome.

TROISIEME ACTE

Elisabeth cherche en vain Tannhiuser parmi
les pelerins de retour de Rome. Elle adresse une
fervente priere a la Vierge Marie, la suppliant de
la faire mourir pour expier les fautes de Tannhiu-
ser. Elisabeth refuse I'aide de Wolfram, qui prend
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congé de la femme qu'il aime, tout empreint de
sombres présages. Ce n’est qu'apres le passage des
autres pélerins que Tannhiduser reparait sur le sol
natal, effondré. Il avoue & Wollram, au comble du
désespoir, qu'a lui seul le pape a refusé I'absolu-
tion. Comme le biton de pélerin n’aurait jamais
pu reverdir dans sa main, Tannhiuser n’aurait
jamais pu se racheter. C'est pourquoi il se remet
en chemin pour le Venusberg. Vénus semble exer-
cer a nouveau son pouvoir sur le pécheur lorsque
Wolfram lui évoque le souvenir d’Elisabeth, ce
qui rompt 'enchantement opéré par la déesse de
I'amour. Mais la mort d’Elisabeth engendre celle
de Tannhiuser. Ainsi ne connaitra-t-il jamais le mi-
racle de la crosse reverdie.
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ERsTER AUrZUG

er Minnesinger IHeinrich von Of-

terdingen, genannt Tannhiuser, hat

sich trotz aufkeimender Liebe zu

Elisabeth mit dem Kreis um den
Landgrafen zerstritten und ist in den Horselberg,
das Reich der Liebesgottin Venus, gefliichtet. Die
Erscheinungen im Venusberg nehmen seine Sinne
gefangen, konnen aber die Vergangenheit nicht
ausloschen. Vergeblich sind die Warnungen der
Venus, die Welt werde thn bei seiner Riickkehr in
den Kreis der Menschen zuriickstoflen: Er sieht
sein Heil nicht bei thr, sondern in Maria. So mul}
sie ihn ziehen lassen.

Verwandlung Tannhiusers Bekenntnis hat ihn
aus dem Venusberg in die Natur zuriickversetzt.
Lin junger Hirt spielt auf der Schalmei und singt
Voll «I'rau Holda», die aus dem Berg komme.
Pilger auf dem Weg nach Rom ziechen vorbei. Da
trifft die Gesellschaft des Landgrafen, unter ihr
auch Wolfram von Eschenbach, auf den lange
Vermifften. Gegen Tannhidusers urspriingliche
Absicht, den Wartburgkreis zu meiden, gelingt es
Wolfram ihn umzustimmen: Der Name der Nichte
des Landglafen, Elisabeth, ist das Zauberwort, das
seinem Handeln die neue Richtung gibt.

ZWEITER AUFZUG

Die Nachricht von Tannhiusers Riickkehr 148t
Elisabeth zum ersten Male wieder die Singerhal-
le betreten. Wolfram fithrt Tannhiduser herein.
Aus der Haltung Elisabeth zu Tannhiuser, muf§

Wolfram die bittere Erkenntnis mitnehmen, dal$
[iir seine eigene Liebe kein Platz ist. Tannhiu-
sers Riickkehr soll mit einem grollen Fest gefeiert
und einem Singerwettstreit gekront werden. Der
Landgraf stellt das Thema: Der Liebe Wesen ist zu
ergriinden. Den Preis, so hoch er auch gefordert
werde, soll Elisabeth iiberreichen. Wolfram als ers-
ter und vom Landgrafen favorisiert preist die Lie-
be als unerreichbaren und unberiihrbaren Stern.
Da sieht sich Tannhauser zur Antithese herausge-
fordert: Erst im Genuf§ erkennt er der Liebe wah-
res Wesen. Die Gegensiitze zwischen Tannhiuser
und den Minnesingern Walter, Reinmar, Heinrich
und Biterolf eskalieren bis zum offenen Skandal.
Tannhiuser ldlt sich dazu hinreifen, in Gegenwart
Elisabeths Venus zu preisen und die Ritter aufzu-
fordern, in den Venusberg zu ziehen. Obwohl in
ithrer Liebe verraten, tritt Elisabeth fiir Tannhduser
ein, als die Ritter mit dem blanken Schwert seinen
Tod Fir die Listerung fordern. Beeindruckt von
Elisabeths Bitte weist der Landgraf Tannhduser
den einzig moglichen Weg zur Siithne: die Pilger-
reise nach Rom.,

DRITTER AUFZUG

Unter den aus Rom heimwiirts zichenden Pil-
gern sucht Elisabeth Tannhiuser vergebens, Im
inbriinstigen Gebet zur Heiligen Jungfrau fleht sie
um ihren Tod als Sithne fiir Tannhiusers Schuld.
Wolframs Hilfe lehnt sie ab. Ahnungsvoll nimmt er
endgliltig Abschied von seiner groflen Liebe. Erst
lange nach den Pilgern nihert sich Tannhiuser der
heimatlichen Gegend véllig gebrochen. In tiefer
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Verzweiflung gesteht er aul Wolframs Driingen,
dall der Papst ihm als Finzigem die Absolution
verweigert hat. So wie der Stab in seiner Hand nie
wieder griinen werde, konne Tannhiuser keine Er-
16sung zuteil werden. Nun sucht Tannhiuser den
Weg in den Venusberg. Schon scheint Venus wie-
der Macht iiber den Verstoflenen zu gewinnen, da
bannt Wolframs Erinnerung an Elisabeth den Zau-
ber. Doch Elisabeths Tod it auch Tannhiuser
zusammenbrechen. Das Wunder des ergriinenden
Stabes erreicht ihn nicht mehr.
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Un debito di Richard Wagner

di Quirino Principe

i & detto molto di vari compositori
(soprattutto, e non a caso, di musici-
sti attivi dopo I'era dello stile classico
e dell’egemonia dei suoi modelli uni-
ficanti) in cui sarebbero rintracciabili tre maniere,
La prima, in cui P'artista cerca la propria perso-
nalith e originalita. La seconda, in cui 'autore &
riuscito a conquistarsi un pubblico e, attento sia
alle ragioni della propria arte sia ai gusti del pub-
blico, tende ad appagare quest’ultimo sempre piu
per consolidare la reciproca intesa. La terza, in cui
l'artefice & attratto soltanto dai propri progetti,
non pensa pit al giudizio del pubblico e compo-
ne, potremmo dire, solfanto per sé. Correggendo
continuamente le semplificazioni e gli schematismi
ripetitivi, non respingiamo questa embrionale linea
di sequenza, con la riserva che essa si smentisce
nei dettagli, continuamente. L'interpretazione “tri-
fasica” & stata avanzata per esempio, con qualche
legittimita, per Beethoven o per Liszt o per Verdi.
Naturalmente, essa puo valere anche per Richard
Wagner, e tentiamo di descriverla come segue.

Nel teatro musicale wagneriano (e, con coinci-
denze e paralleli quasi esatti, anche nei Lieder di
Wagner), la prima fase ¢i mostra il compositore
(nato a Lipsia sabato 22 maggio 1813) tra i suoi 13
ei27 anni d’eta. Wagner aspira a costruirsi una po-
etica e uno stile tali da shidare, alla maturazione di
questo primo periodo, i musicisti francesi, italiani e
tedeschi “francesizzanti” o “italianizzanti”. E ani-
mato da una forte rivalita nei confront di Hérold,
Rossini, Meyerbeer, ma ammira, in particolarissi-
mi aspetti come la vocalita e la melodia del “canto
spianato”, Spontini, e, a proposito di Norma, per-
sino Bellini. Lexbald, dramma a ruota libera, del

quale si & perduta la parte di musica annotata, e
di per sé incompiuto, egli lo scrisse nel 1826-1828,
trai13 ei 15 anni di eta. Die Hochzeit, in origine
un esercizio scolastico del 1830-1832, rimase un
[rammento. Die Feen (1833-1834), da una faba
di Carlo Gozzi, La donna serpente (superfluo dire
che Wagner scrisse sempre di propria mano il testo
poetico di ogni sua musica destinata al teatro; non
sempre cosi per i Lieder), non fu mai rappresentata
durante la vita dell’autore, e apparve in pubblico
soltanto nel 1888. Das Liehesverbot (1836), una
commedia di mezzo carattere con elementi forte-
mente drammatici e venature comiche e persino
farsesche, fu tratta da Measure for Measure di Sha-
kespeare, che a sua volta aveva avuto come model-
lo la storia di Epitia ossia la novella VIIL, 5 dagli
Hecatommithi di Giambattista Giraldi Cinzio. Qui
si sconfina musicalmente nel dominio dell’ammi-
rato Spontini, talora in quello del detestato Ros-
sini. Il tramite del passaggio da Giraldi a Shake-
speare fu il dramma Promos and Cassandra (1578)
di George Whetstone. Rienzs (1842), su soggetto
tratto da Rienzi, the Last of the Roman Tribunes
di Edward Bulwer-Lytton, guarda senza reticen-
ze a un modello: il “grand-opéra” [rancese. Ne &
esempio la grandiosa scena del Laterano. Elementi
di tradizione operistica italiana non mancano nelle
arie “amorose” di Adriano (ruolo “en travesti”).
Una premonizione di teatro wagneriano pit di
pensiero che d’azione ¢ invece nell’aria di Rienzi
che apre il V atto, «Allmicht’ger Vater»: un’aria in
stile tedesco che potrebbe essere cantata dall’Olan-
dese sulla tolda della nave spettrale, e formalmente
“durchkomponiert”. E le ambientazioni? Leubald
e Die Hochzeit si svolgono in un mondo indefini-
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to, pre-nibelungico, vagamente scandinavo-artico,
con aromi di “Sturm und Drang”. Dre Feer & una
fiaba gia narrata da un italiano, dall'aroma orien-
tale e con luccichio un po’ baltico un po’ celtico.
Das Liebesverbot & una trama teatrale ideata da un
italiano, adatrata da un letterato inglese e ripresa
da un inglese di genio. Réienz/ € una storia italiana
ambientata a Roma, modellata sul romanzo di un
inglese. L'ambientazione italiana, la simpatia per
un’Ttalia ghibellina e lo spirito fieramente anticle-
ricale accomunano Rienzi a un’opera concepita
da Wagner per musica, Die Sarazenin, di cui resta
soltanto il libretto (1841-1843), scritto tra Parigi ¢
Dresda. A questo punto, considerando anche gli
elementi eterogenei della drammaturgia e dell’in-
venzione musicale, ¢i domandiamo: nella fase wa-
gneriana approssimativamente definita “prima ma-
niera”, che cosa ¢’e di tedesco?

Poco, certamente, Ne risulta ancor piti deciso e
sottolineato I'allontanarsi di Wagner, dopo Rienzi,
dagli orientamenti della sua concezione di dram-
maturgia musicale, La “seconda maniera” del suo
lavoro di poeta, musicista e filosofo della musica fu
il percorso tracciato attraverso Der fliegende Hol-
linder (1841 in prima versione, poi 1843), Tann-
hduser (1845) e Lobengrin (1849, prima esecuzione
1850). Cio che avvenne ¢ dichiarato nelle pagine
di autobiografia filosofica e poetica che costituisco-
no uno fra gli seritti pit importanti del secolo XIX
in Occidente: Eine Mitteilung an meine Freunde
(“Una comunicazione ai miei amici”, 1851). Dopo
I'ingombrante Rienzi, diventa irrevocabile la de-
cisione di non porre pit al centro del teatro per
musica la trama, l'intrigo, l'intreccio, la spettaco-
larita, le convenzioni teatrali da rispettare sia pure
con scetticismo. Nella nota conclusiva n, 22 della
Mitteilung, Wagner dichiara: «lo non scrivo pitl
“Opere”. Dal momento che non voglio designare
i miei lavori con un nome arbitrario, io li chiamo
“Drammi”. [...] Con Tannbduser avevo desidera-
to ardentemente di uscire da una sensualita [rivo-
la che mi aveva disgustato e che & il solo tipo di
sensualita conosciuto dal mondo contemporaneos,
Nel 1843, con Der fliegende Hollinder, la dram-
maturgia musicale deve fondarsi sul mito anziché
sulla storia o, peggio, sulle storie. Il riferimento
sommo ¢ la tragedia ellenica, ateniese, profonda-

mente conosciuta da Wagner grazie ai libri che egli
prendeva a prestito dalla Konigliche offentliche
Bibliothek di Dresda, ancora oggi riconoscibili dal
nome “Herr Wagner” annotato nei vecchi registri,
e indicati da Maurizio Giani, che ha svolto 'am-
mirevole ricerca, nel suo libro Ux tessuto di motivi
(1999). Risulta che Wagner si portasse a casa i testi
dei tragici in traduzione tedesca ma anche, sempre,
in lingua originale nelle costosissime edizioni filo-
logiche. Dunque, la sfera mitica invade la scena:
non pit “caratteri femminili”, bensi I'archetipo
che del mito ¢ I'essenza. Semplicemente, la donna:
«la donna verso cui levava lo sguardo 'Olandese
volante dal fondo del suo oceano di miseria; la
donna che come una stella nel cielo indicava a Tan-
nhiuser la via che conduceva dall’antro voluttuoso
del monte di Venere verso I'alto e che ora riportava
Lohengrin dalla vetta solatia verso il basso, verso il
caldo seno della terra».

Non rientra nel nostro discorso il sottilissimo
passaggio da Lobengrin a Tristan und Isolde, dalla
seconda alla terza maniera caratterizzata, sempre
piti attraverso Die Meistersinger, Der Ring des Ni-
belungen e Parsifal, dall'inaudita trasformazione
dell’armonia e dall'uso sistematico di quei “Lei-
tfaden” che Paul von Wolzogen preferi chiamare
“Leitmotive”. Ma, qui soltanto una volta, possiamo
considerare anche quell’ultima fase del “Musikdra-
ma” wagneriano per domandarci, nell’insieme, se
il teatro musicale di Wagner sia davvero un teatro
tedesco. Certo, nella seconda fase della dramma-
turgia wagneriana, da Der fliegende Hollinder a
Lobengrin attraverso Tannhduser, & proprio con
lopera tedesca a lui precedente che Wagner si
confronta: con Weber da lui venerato, con Spohr
da lui considerato con spirito critico ma non ma-
levolo, con Lortzing e Nicolai da lui fatti segno
di giudizi variabili, con Marschner velatamente
disprezzato, con lo Schumann di Genoverva da lui
maltrattato. Negli anni di Dresda, dopo Rienzi,
ossia dal 1843 al 1849, anno di Lohengrin, della
rivoluzione, della condanna a morte di Wagner e
della sua fuga dalla capitale sassone e dalla Germa-
nia, il “Kunstwollen” wagneriano si orientd verso
la cultura nazionale con un fine nobile, avverso
alle trivialita e alle bassezze affaristiche o esibizio-
nistiche dei teatri d’opera, allora come sempre e
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Johanna Wagner (1828-1894) e Joseph Tichatschek (1807-1886), rispettivamente Elisabetta e Tannhdiuser alla prinia rappresentazione

assoluta di Tannhduser di Richard Wagner a Dresda, nel 1845.

ovunque luoghi in cui coesistono il paradiso ter-
restre e il manicomio. Il fine era rinnovare, puri-
ficare e innalzare dal “deutsche Oper”. I celebre
discorso pronunciato da Wagner per la traslazione
della salma di Carl Maria von Weber da Londra a
Dresda domenica 15 dicembre 1844 ne fu la di-
chiarazione d’intenti, anzi, il manifesto. Ma qual &
il paesaggio culturale di ciascuna delle “Opern” e
dei “Musikdramen” wagneriani? Die Feen & una
fiaba, il suo spazio-tempo & il paese che non c’¢ e
vi si accede attraverso 'anello di Mabius. Der Ring
e il frammento Die Hochzeit sono miti e leggende
germanici, “alt-germanisch”, non tedeschi. Loben-
grin, Tristan und Isolde e Parsifal sono materia del
ciclo brétone. Das Liebesverbot e Rienzi sono tra-
me d’opera ambientate 'una a Palermo e I'altra a
Roma. Der fliegende Holldnder ha fonti britanni-
che, solo in minima parte tedesche, ed & un “ghost
tale” ambientato originariamente in Scozia, poi in

Norvegia. In conclusione, le uniche opere “tede-
sche” di Richard Wagner, tedesche come mondo
culturale rappresentato e come caratteristiche
drammaturgiche e musicali, sono Die Meistersin-
ger von Niirnberg e la “groffe romantische Oper”
di cui parliamo, Taunbiuser und der Singerkries
auf Wartburg, catalogata, nel Wagner Werke Ver
zeichnis (1986) di John Deathridge, Martin Geck
ed Egon Voss, come WWV 70.

Il titolo completo di quest’opera wagneriana in-
dica la fonte storica del libretto, ma soltanto in par-
te. Come ogni altro tedesco (osserva Ernest New-
man nel capitolo su Tannhiuser in Wagner Nights,
1949), Richard Wagner conosceva certamente i
Serapionsbriider di Ernst Theodor Amadeus Holff-
mann, sulfurea silloge di racconti e forziere inesau-
ribile per i musicisti d’opera romantici in cerca di
soggetti. In uno di quei racconti, Der Singerkrieg
(“La tenzone dei cantori”), appare il personaggio
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di Heinrich von Ofterdingen, un borghese di Ei-
senach, elegante e fascinoso come un cavaliere,
Nel secolo XIII era nata una tradizione narrativa,
diffusa in ballate spesso anonime e in brevi poe-
mi, e rinfrescata in Germania nel secolo XVI. In
uno di quei poemi trecenteschi, di cui Hoffmann
ebbe notizia grazie a un testo storiogralico di Jo-
hann Christoph Wagenseil (1633-1705), prende
forma un episodio tra storico e leggendario. 11
langravio Hermann I di Turingia, al potere tra il
1190 e il 1217, avrebbe indetto una gara di ta-
lento poetico fra i cavalieri della sua corte arroc-
cata nella Wartburg, che dei langravii turingi fu
castello e fortezza per cinque secoli. Quasi tutti
i nomi dei prescelti per la tenzone sono di perso-
naggi storici, alcuni molto illustri, come Walther
von der Vogelweide (il sommo lirico in lingua
“mittelhochdeutsch”), Wolfram von Eschenbach
(autore del poema Parzival, fonte di primo rango
per il Parsifal wagneriano) e altri meno famosi ma
bene quotati: Reinhart von Zweckstein, Heinrich
der Schreiber, Johannes Biterolf, tutti di stirpe
cavalleresca, e il borghese Heinrich von Ofterdin-
gen, il quale & irrequieto e aspro. Egli & frustrato e
umiliato, a causa sia del suo rango inferiore che gli
viene fatto pesare, sia della sua colpevole passio-
ne amorosa per la bella contessa Matilda, vedova
del conte Kuno von Falkenstein. Nella tradizione
appare anche un sinistro negromante ungherese,
Klingsor, che inizia Ofterdingen a riti satanici e
peccaminosi.

Wagner, nel suo libretto, introdusse mutamen-
ti radicali. Alla tenzone partecipano sempre in sei,
ma il nome di Zweckstein ¢ sostituito da Reinmar
von Zweter, Klingsor scompare ed ¢ “tenuto di
riserva” da Wagner come tenebroso artefice d’in-
ganni diabolici in Parséifal. Infine, Ofterdingen,
che gli amanti della poesia ritrovano all’alba del
secolo XIX come protagonista ed eponimo di un
romanzo di Novalis, & sostituito da Wagner con
la figura di Tannhiuser. Rimossa la figura di Ma-
tilda, I'Eros del “Minnesiinger” Tannhiuser si
sdoppia. Come? E d’obbligo indicare due alire
tradizioni. La prima é la leggenda di santa Elisa-
beth regina d’'Ungheria, celeste figura femminile,
protagonista del seducente oratorio di Liszt Die
Legende von der betligen Elisabeth (1857-1862),

che coincide, se non per I'identita storica e le vi-
cende umane, almeno per 'indole angelica con la
Elisabeth wagneriana, nipote del langravio Her-
mann e innamorata castamente di Tannhiuser. La
seconda tradizione serpeggiante in Germania &
quella del monte Grofler Horselberg (482,2 metri
sul livello del mare), sul quale, dopo la vittoria del
cristianesimo nel IV secolo, si sarebbe rifugiata
la dea Venere divenuta il démone della lussuria,
insieme con altri spiriti del vizio ¢ fantasmi del
peccato. Una leggenda nella leggenda: il poeta e
cavaliere Tannhiuser avrebbe trovato la via segre-
ta per salire al Horselberg, divenuto, per la fanta-
sia popolare, il Venusberg. Per inciso, osserviamo
che l'espressione & equivoca. Wagner avrebbe
voluto intitolare 'opera proprio Venrusberg, ma,
scrive egli stesso in Mein Leben, «il mio editore
C.F. Meser m’indusse a cambiare il titolo Venu-
sberg (monte di Venere) in quello di Tannhiuser,
citandomi un osceno gioco di parole che su quel
titolo era stato messo in giro — cosi egli sosteneva
— da studenti e professori della clinica medica.
11 doppio Eros di Tannhiuser, cosi come Wa-
gner ridisegno il sistema e i sintagmi del coacervo
di narrazioni per farne una propria azione sceni-
ca, & quindi Méune e Wonne, amore nobile e seve-
ro per Elisabeth, insaziabile /7bido tra le braccia
di Venere. Un'aspra schizofrenia. Ma com’era,
e soprattutto chi era questo “Minnesidnger”? In
origine, il suo nome lo indica come il Tannhiu-
ser, ossia ['uomo di Tannhausen (con la seconda
“a” senza “Umlaut”, secondo la solita regola del
nome di luogo e del toponimo di persona, Row-
Rémer, Mailand-Mailinder, Graz-Grdzer.). Dun-
que, Tannhiduser non era un nome proprio, ma un
“Ortsname” in forma di aggettivo sostantivato.
Tannhausen (Tanhusen nei documenti pit anti-
chi) ¢ un piccolo borgo, allora un villaggio, sul
confine tra la Baviera e il Baden-Wiirttemberg. Il
poeta doveva chiamarsi Sigiboto, o, in forma apo-
coristica, Siboto, del tipo Durante-Dante. Dimen-
ticando questi nomi, la tradizione ha trasformato
Tannhiuser in cognome, ha aggiunto il prenome
“Heinrich” (cosi anche Wagner, forse prendendo-
lo da Heinrich von Ofterdingen, cui Tannhiuser
si sostituisce nella tenzone alla Wartburg), e ha
eliminato gradualmente I'articolo determinativo.
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Disegni di Ferdinand Heine (copia di H. Plock) per la messinscena
della prima assoluta df Tannhiuser a Dresda, 1845. Questo schizzo

rappresenta la valle della Wartburg nell'atto I, scena 3. I disegni di

Heine seguono fedelmente le indicazioni della partitura di Wagner,

Probabilmente, (il) Tannhiuser nacque verso
il 1205, e se cosi fosse, alla morte del langravio
Hermann I (1217) avrebbe avuto dodici anni, con
palese anacronismo. Fu al servizio di Federico IT
il Bellicoso duca d’Austria e poi di Ottone II di

Baviera. Mori povero e reietto tra il 1266 e il 1270.
Fra i poeti “mittelhochdeutsch” volle apparire una
pecora nera. Le sue poesie d’amore (tutto il suo la-
scito, manoscritto nel famoso Codice Manesse ora
a Heidelberg, & pubblicato in edizione critica da
Maria Grazia Cammarota, ed. Sestante, Bergamo
2006) sono sfrontate e sessualmente esplicite. In
una di esse esprime in sintesi la propria filosofia
dell'Eros: «mi piacciono le belle forme e un acco-
modante e ben disposto amore» («vil schoeniu for-
me und herzelibiu minne»).

Molte e varie sono le tradizioni su aspetti parti-
colari, apparentemente marginali, in realta decisivi
nel “Musikdrama”; per esempio, il tema del pasto-
rale di papa Urbano TV, che fiorisce nel momento
in cui al peccatore di lussuria sono rimessi i pecca-
ti. Consiglio di leggere il vecchio e bellissimo libro
di Arturo Graf, Natura, condizioni e meraviglie del
paradiso terrestre (1892-93), Non marginale, pale-
semente dominante sin dall’inizio dell’opera, ¢ un
nodo archetipico che popola da sempre la lettera-
tura e il teatro: il tabu dell’accoppiamento sessuale
tra un essere umano ¢ naturale, in carne ed ossa ¢
sangue, e un elfo, una fata, un mostro, un nemico
di famiglia, un nemico in guerra, uno spettro, un
alieno, un essere soprannaturale e divino. Chi vo-
glia osservare da vicino questo e tutti gli altri temi
che ho toccato, legga, se ne ha piacere, il mio libro:
Tannbduser, lwnano atterrito dal soprannaturale,
Jaca Book, Milano 2014,

Wagner lavoro al libretto a Teplitz-Schonau in
Boemia (Teplice), poi ad Aussig (Usti nad Labem)
e infine a Dresda tra il giugno 1842 e P'aprile 1843,
e compose la musica a Dresda tra luglio-agosto e
ottobre 1843, La prima assoluta di Tanwbduser,
ebbe luogo al Konigliches Hoftheater di Dresda
domenica 19 ottobre 1845, diretta dall’autore. In-
terpreti principali: Joseph Aloys Tichatschek (Tan-
nhiuser), Wilhelmine Schroder-Devrient (Venus),
Johanna Wagner, nipote “legale” di Richard (Elisa-
beth), Anton Mitterwurzer (Wolfram von Eschen-
bach, I'innamorato infelice di Elisabeth). Fu questa
la “versione di Dresda” (“Desdner Fassung”).

Seguirono varie revisioni del testo e della mu-
sica. Nel 1861, Wagner presento una seconda
versione, in cui poneva a frutto le meditazioni di
quegli anni di fuga, di esilio, di contumacia e di

VENEZIAMUSICA ¢ dintornt | 23




peregrinazioni e le sue esperienze d’arte e di pen-
siero: la scoperta di Schopenhauer (ottobre 1854),
la composizione di Tristan und Isolde (1857-1859),
il “Tristan-Akkord”, le amicizie con Liszt e con
Berlioz, il legame con Mathilde Wesendonck, il
fascino dell'India stimolato anche da suo cognato
Hermann Brockhaus... Cosi egli intendeva ricon-
quistare Parigi, la citta dove aveva sofferto umilia-
zioni e stenti nel 1839-1841, proponendo il dram-
ma dell’agape vittoriosa sulla /ibido, ma immerso
nell'esperienza armonica tristaniana: un  Tann-
héiuser “tristanizzato”, che tra la libido e Vagdpe
del dramma datato 1845, tra Venus ed Elisabeth,
collocava I'Eros, ossia Isolde, lo spirito che domina
interamente la triste fiaba celtica di mare, di notte
e di morte.

11 libretto [u tradotto in francese con la colla-
borazione di Charles-Louis-Etienne Nuitter (ana-
gramma di Truinet), e diede dell’atto I una versio-
ne pitl [ortemente drammatica. Furono trasforma-
te le scene prima e seconda, I'atmosfera magica e
sensuale. Minori modifiche furono apportate al
“Singerkrieg” dell'atto 1T e al Finale nell’atto ITI. T
mutamenti nella musica furono vistosi. Oltre all’ac-
centuazione dei contrasti (in ritmo e armonia) tra
Venus e Tannhiuser, nel grido delle Sirene, «Naht
euch dem Strandes», il ritmo ternario in luogo
dell’originale 4/4 ha un fascino sensuale in pit, e
si avvicina al canto delle fanciulle-fiori in Parsifal.
Al culmine del baccanale si ode, nella versione
parigina, un rivolto del “Tristan-Akkord”. Nuova
musica fu concessa a Venus, che con questa nuova
versione riappare brevemente alla fine del III atto,
tentando di riaccendere in Tannhiuser la libido. La
sorpresa ¢ sinistra: la didascalia vuole che un’im-
provvisa luce rosea avvolga la dea al suo apparire,
mentre la linea di canto, in Si maggiore ma con soli
quattro diesis in chiave, ¢ gelida e minacciosa. 1l
lavoro di rielaborazione [u svolto a Parigi tra I'ago-
sto-settembre 1860 e il marzo 1861. Fu questa la
“versione di Parigi” (“Pariser Fassung”).

Il nuovo Tannhiuser andd in scena all’Opéra
di Parigi mercoledi 13 marzo 1861. Lesito [u disa-
stroso. Wagner non diresse. All'Opéra, oltre all'in-
fame obbligo del balletto, vigeva I'idiota divieto di
dirigere le proprie opere imposto agli autori. Diret-
tore fu dunque lo sciagurato incompetente e losco

giovinetti, sirene, naiadi, ninfe, amorini,

baccanti, satiri e fauni,

plagiatore e falsario Pierre-Louis-Philippe Dietsch
(1808-1865), colui che nel 1842 aveva messo in
musica un delinquenziale libretto di Paul Foucher
e Bénédict-Henri Révoil, Le vaisseau fanténe. Uno
sfacelo, a teatro. Ma quel libretto era una manipo-
lazione del testo drammatico originale di Der flie-
gende Holldnder, venduto da Richard Wagner, per
fame e per qualche obolo, a Léon Pillet, sovrinten-
dente dell’Opéra nel 1842, e che Pillet aveva “pas-
sato” ai due figuri, Révoil e Foucher. Crebbe la
folta fazione anti-wagneriana, ma aumento anche
I'esigua schiera dei simpatizzanti wagneriani, alla
cui testa era Charles Baudelaire, e della quale face-
va parte la giovane Judith Gautier, figlia del gran-
de Théophile, che ci ha lasciato in merito gustose
memorie.

Wagner ritornd subito sulla linea del fronte.
Durante un soggiorno a Vienna, nell’agosto e set-
tembre 1861, ritradusse in tedesco il testo parigino.
La nuova redazione testuale [u conclusa a Monaco
di Baviera nel giugno 1865, proprio nei giorni in
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cui il mondo riceveva nel grande teatro monacen-
se la rivelazione di Tristan und Isolde. Poche mo-
difiche subi la musica. Fu questa la “versione di
Vienna” (“Wiener Fassung”). La prima esecuzio-
ne di quella nuova “endgiiltige Fassung” (davvero
“definitiva”?) ebbe luogo nel Konigliches Hof-
und Nationaltheater di Monaco giovedi 1 agosto
1867. 1l direttore d’orchestra era lo stesso che in
quel teatro aveva diretto la “premiére” tristania-
na due anni prima: Hans von Billow. Ammirevole
fermezza, malgrado la situazione imbarazzante che
coinvolgeva da tempo lui, Biilow, Cosima Liszt an-
cora formalmente sua moglie, ¢ Wagner. Un’ulte-
riore revisione dell’ouverture fu portata a termine
in vista della rappresentazione a Vienna (Holoper,
lunedi 22 novembre 1875). Questa notizia ci offre
il destro di rammentare che con Tannhiuser fini-
scono, nel lavoro di Wagner compositore, alcune
caratteristiche d’ispirazione e d'invenzione musi-
cale: i grandi temi dai contorni netti, come quelli
che accompagnano i cavalieri e le dame alla gara
nella Wartburg (atto I1), o come il canto di lode
che Tannhiuser indirizza a Venus (atto 1), nel qua-
le coesistono, con energia e tensione, linea ascen-
dente e “volante” e ritmo pesante e quasi milita-
re. Continueranno, invece, i corali lenti, com’e al
principio dell’ouverture, il coro di pellegrini. Ne
ascolteremo il battito cardiaco, su una linea sem-
plificata e discendente in profondita, nei Messter
singer e in Parsifal. E ancora qualcosa che finisce:
con Tannbiuser, Wagner si congeda dalla forma
dell’ouverture, che non adottera mai pit per i suoi
lavori successivi.

Nei diari di Cosima, un’annotazione segnala
che, una settimana prima di morire, Richard Wa-
gner aveva detto alla moglie di sentirsi in debito
con il suo pubblico, e che quel debito era I'incom-
piutezza e l'insanabile provvisorieta di Tannbduser.
Noi, almeno, diamo al pubblico una notizia com-
piuta e sicura: I'esecuzione che ascoltate e vedete
oggi, adotta la versione di Parigi per I'atto 1, e la
versione di Dresda per gli altri due atti.
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Note di regia

Calixto Bieito: « Tannhdiiuser,
un’opera che parla del desiderio»

a cura di Leonardo Mello

alixto Bieito, nel 2012 protagonista con

Carmen della stagione della Fenice, torna

ora a Venezia con Tannhiuser. Gli chie-

diamo qual & secondo lui, il senso pis pro-
fondo di quest’opera wagneriana, e guale direzione ba
scelto per la sua regia.

Tannhduser mi ha accompagnato per tutta la mia
vita, € stata la prima opera che ho ascoltato. Questo
perd non vuol certo dire che abbia scoperto la sua
vera essenza... In ogni caso penso sia incentrata sul
desiderio e sulla continua repressione che esso su-
bisce. Sul conflitto che nasce dal controllare i nostri
istinti e adattarsi alla societa, un tema che in fondo &
presente in tutta 'opera di Wagner.

Ritiene che vi siano elementi religiosi nella con-
trapposizione tra amore ‘sensuale’ e ‘spirituale’, come
a volte é stato detto?

Ho affrontato questo spettacolo dopo Parsifal,
dove ho sentito molto forte la ricerca della religiosita
e l'inquietudine del dubbio relativo all’esistenza di
Dio. In Tannhdiuser invece i temi principali, come ho
detto, penso siano — pit che la religione - l'istinto e
il desiderio, anche se I'elemento religioso & sempre
presente nella musica di Wagner, qualsiasi cosa lui
scriva.

Nel lavoro registico ha voluto evidenziare tratti
tipici del nostro tempo?

Pur in un contesto che visivamente richiama la
contemporaneita, c’e un certo ‘classicismo’ di fon-
do, perché ho cercato di sottolineare alcuni temi

che investono da sempre I'umanita, come il citato
desiderio,\la morte, 'inconscio, la voce, il corpo, la
musica... E dunque uno spettacolo che, anche se ap-
parentemente pud sembrare molto contemporaneo,
& davvero affollato di idee ‘classiche’, intendendo
con questo termine questioni che appartengono in-
trinsecamente al genere umano.

Piti in generale, entrando per un istante nel di-
battito che oppone i fautori della contemporanei-
ta a chi difende un approccio ‘filologico’ al teatro
musicale, penso sia un errore il credere che leggere
l'opera in termini attuali possa danneggiarne I'im-
portanza. Tutto & interpretazione, dalla direzione
d’orchestra ai cantanti allo scenografo al regista...
Quando si pensa a una versione ‘classica’ general-
mente ci si riferisce ai costumi, che dovrebbero es-
sere quelli dell’epoca in cui la storia € ambientata e
non quelli di quando essa viene rappresentata. Ma
questo spesso non € avvenuto nemmeno in passa-
to: Tannhduser, per fare un esempio, & una vicenda
complessa, composta nel XIX secolo riprendendo
e modificando una leggenda medievale. Quello
dell’esigenza ‘flologica’ mi sembra un pregiudizio
creato nell’'Ottocento, quando la borghesia si & im-
padronita dell’opera. Ma proprio I'ltalia ha dimo-
strato invece che pud essere un’arte popolare. Basta
pensare a Verdi, che forse pit di chiunque aliro ci
ha mostrato quanto 'opera possa rappresentare un
grandioso elemento di attualita, un’arte totalmente
contemporanea. A me peraltro piacciono gli allesti-
menti ambientati in periodi diversi dal nostro, non
sono pregiudizialmente contrario, anzi ne ho pure
diretti alcuni. Quello che & fondamentale & I'auten-
ticita, cio& — in sostanza — se si ha qualcosa da dire,
se dietro questa musica esiste qualcosa. E un pec-
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Calixto Bieito. Foto © Monika Rittershaus,

cato che parte del pubblico si senta esclusa da un
certo tipo di interpretazione, perché normalmente
I'arte ci deve portare in luoghi dove non sapevamo
di poter andare, mostrarci cose che non sapevamo
quanto ci sarebbero poi piaciute. Questo & cid che
hanno realizzato i grandi compositori: Verdi riflette
il proprio tempo come nessun altro & riuscito a fare,

Dal punto di vista scenografico, come si presenta

il sz10 Tannhiuser?

La scena & composta di forme molto semplici,
proprie della natura, la quale si impossessa dell’ar-
chitettura mentale. Dietro tutta I'operazione c’é
un po’ l'idea di mettere la musica in rapporto con
I'inconscio, quasi junghianamente. Ma senza creare
nessuna paura negli spettatori. ..

Tornando alla caratterizzazione dei personaggi, a

suo parere qual &, oltre al protagonista, il pitt inpor-
tante dal punto di vista drammaturgico?

Le due donne, senza alcun dubbio. La descrizio-
ne che ci viene offerta di ognuna di loro & perfetta.
Una & vittima di una societa chiusa, dominata dagli
uomini, molto arcaica e primitiva. Una societa che
frustra e impedisce le emozioni. Laltra & una figura
dei boschi, I'ho sempre immaginata proprio come
un’abitatrice dei boschi della mia infanzia. Nel no-
stro allestimento non abbiamo voluto parteggiare
per nessuna delle due, né decidere quale fosse la
buona e quale la cattiva. Abbiamo cercato invece di
mettere a confronto due donne molto concrete, che
non sono il simbolo di nulla. Anche se Venere porta
nel nome un evidente richiamo mitologico, I'abbia-
mo intesa appunto come una figura concreta, libera
ma allo stesso tempo schiava della natura. Insieme a
Tannhiuser stanno al centro di tutto.
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Director’s Notes

Calixto Bieito: “ Tannbiuser,
an opera about desire”

edited by Leonardo Mello

alixto Bieito, who was protagonist with

Carmen in 2012 in the Fenice season, is

now returning to Venice with Tannhius-

er. We bave asked hin: what he belicves
is the dedpest meaning of Wagner's opera, and how
he decided to direct it.

Tannbduser has accompanied me my whole life
— it was the first opera I ever listened to. Although
this does not mean [ have discovered its real es-
sence... In any case, [ believe it revolves around
desire and the continuous repression the latter is
subject to, and around the conflict that arises from
controlling our instincts and adapting to society,
a theme that is actually present in all of Wagner’s
works.

Do you believe there are religious elements in
the contrast between ‘sensual’ and “spiritual’ love, as
some peaple have claimed?

I worked on this opera after Parsifal, which
contained a significant element of religiosity and
the disquietude of doubt regarding the existence
of God. In Tannhduser, on the other hand, as I said
earlier, I think the main themes are instinct and de-
sire, rather than religion, even if the religious ele-
ment is always present in Wagner’s work, no matter
what he writes.

Have you emphasised any typical preseni-day
characteristics in your direction?

Although it is in a context that evokes the mod-
ern day visually, there is a certain ‘classicism’ in

the background because I tried to emphasise some
of the themes that have always affected humanity,
such as the alorementioned desire, death, the un-
conscious, voice, body and music ... It is therefore
a production that whilst appearing to be highly
contemporary, is actually full of ‘classic’ ideas,
meaning all the issues that are an intrinsic part of
human nature.

More generally speaking, as regards the debate
between the supporters of contemporaneity and
those who defend a ‘philological’ approach to op-
era, [ think it is wrong to believe that an interpreta-
tion of an opera in modern day terms can damage
its importance It is all a question of interpretation,
going from conducting the orchestra, the singers,
stage design and direction... When one thinks of
a ‘classic’ version, one usually thinks of the cos-
tumes, which should belong to the period in which
the story is set, and not those of the modern-day
performance. But this was not the case in the past
either: Tannbdiuser, for example, is a complex story
that was composed in the eighteenth century but
based on a medieval legend that was then modified.
I think that the ‘philological’ need is a prejudice
that was created in the nineteenth century when
the bourgeois took over opera. However, it was
[taly that showed it can be a popular art. Just think
of Verdi, who probably showed us better than any-
one else that opera can represent an impressive ele-
ment of contemporaneity, a totally contemporary
art. Furthermore, I like productions that are set
in different periods to ours, I am not prejudiced
against them and I have even directed a few. What
is fundamental is authenticity, in other words, basi-
cally whether you have something to say, whether
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Jobu Collier (1850-1934), Tannhiiuser nel Venusberg, 1901,

anything exists behind the music. It is a shame that
a part of the public feels excluded from a certain
kind of interpretation, because art should usually
take us to places that we do not know we can go to,
showing us things that we did not know we would
like. This is what the great composers have done:
Verdi reflects on his own period in a manner that
nobody else was able to.

From a scenographic point of view, what is your
Tannhiuser like?

The set is made up of very simple forms, char-
acteristic of nature, appropriating the mental ar-
chitecture. Behind the entire operation is the idea
of relating the music to the unconscious, a little like
Jung. But without frightening the audience. ..

Going back to the characterisation of the figures,

the protagonist aside, who do you think is the most
important from a dramatic point of view?

The two women, without a doubt. The descrip-
tion we are given of them both is perfect. One is
the victim of a closed society, dominated by men,
very archaic and primitive. A society that scourges
and blocks emotions. The other is a figure in the
woods; as a child T always imagined her as someone
living in the woods. In our production we decided
not to side with either of them, neither to say who
is good and who is bad. What we tried to do was
to contrast two very concrete women, who are not
the symbol of anything. Even though Venus bears
the name of an obvious mythological relerence, we
interpreted her as a concrete ligure, one who is [ree
whilst also a slave of nature. Together with Tan-
nhiuser they are at the centre of everything.
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La musica

Omer Meir Wellber:

«Una partitura di grande respiro,
anche emozionale»

a cura di llarza Pellanda

egolarmente divettore ospite della Fe-
nice dal 2009, Omer Meir Wellber rac-
conta il suo approccio al Tannhiuser.

Quando ci si confronta con Wagner ci si ci-
menta con opere meno popolari rispetto a quelle
che solitamente si eseguono, soprattutto nei teatri
italiani. Nel caso specifico del Tannhduser si tratta
di una partitura di respiro musicale molto ampio,
come lo sono anche i processi emozionali che la
caratterizzano. In Wagner non sono presenti le
strutture classiche di introduzione, aria, cabalet-
ta, ecc., di conseguenza si deve mantenere uno
sguardo d’insieme molto esteso. Nelle partiture
wagneriane ogni battuta & ricca di fascino, ma se
ci si soffermasse sui dettagli non si riuscirebbe ad
arrivare all’ultima pagina dell’opera. E dunque ne-
cessario trovare il giusto equilibrio tra ogni piccolo
dettaglio e uno sguardo complessivo. Ogni battuta
e ogni nota hanno un collegamento diretto con le
parole intonate dagli interpreti: non ci sono ele-
menti che predominano e ciascuno strumento ha
la medesima importanza delle singole voci. Wagner
scriveva sia il testo che la musica, elementi quindi
strettamente collegati e connessi tra loro.

Quali sono i colori che definiscono quest’ opera?

Non vi sono tanto dei colori che definisco-
no Tannhduser, quanto piuttosto colori che da
quest’opera in poi caratterizzano il mondo creativo
di Wagner. Prima di questa partitura il composito-
re tedesco si muoveva tra altre sonotita; ma a patti-
re da qui & possibile sentire e riconoscere il Wagner
di Tristano, del Ring, ecc. 1 colori che da un punto

di vista storico sono senz’altro importanti in Tan-
nhduser in quanto novita nel mondo wagneriano,
sono anche quelli che vi rimarranno poi sempre ra-
dicati. Ad esempio il solo del corno inglese, diven-
tato successivamente noto in Tristano o in Parsifal,
inizia proprio in Tannbduser; I'uso della profondita
del suono degli archi, I'utilizzo dell’'oboe, dei cor-
ni, nascono tutti con quest'opera che vede gia ben
definite alcune particolarita del mondo armonico
del compositore. Si ravvisa gia accordo Trista-
no’, anche se non ancora definito come tale, e poi
ancora la ricerca dell’armonia indefinita... Forse la
parola piti appropriata non & dunque ‘colore’ ma
‘armonia’.

Come si stanno svolgendo le prove?

Mi confronto con Tannhiuser per la prima vol-
ta ¢ lo sto facendo con uno sguardo molto critico.
Non abbiamo a che fare con un’opera di reperto-
rio, che viene eseguita spesso. Inoltre ¢ in lingua te-
desca e ci sono dunque alcuni ostacoli da superare.
Ma le prove stanno andando bene. Dal punto di vi-
sta della concezione del suono, quella della Fenice
& la pit tedesca [ra le orchestre italiane e questo &
stato un ottimo punto di partenza. Wagner inol-
tre & un compositore che la compagine del Teatro
veneziano ha gia affrontato piti volte, Per quanto
concerne gli interpreti, poi, molti di loro hanno gia
eseguito quest’opera e si tratta inoltre di cantanti
tedeschi.

1! suo lavoro spazia da Mozart fino a tutto 'Ot-
tocento e il primo Novecento: ¢’é un repertorio che
ama maggiormente dirigere?
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Omwzer Metr Wellber. Foto © Tato Baeza.

Negli ultimi anni, lavorando stabilmente a Dre-
sda, Mozart e Strauss sono diventati il mio mondo.
Per quel che riguarda Wagner, non sono un suo
grande ammiratore ¢ non condivido il pensiero
religioso e tutta la spiritualita che vi si muovono
attorno: esiste una vera e propria setta dietro Wa-
gner, soprattutto in Germania ma anche in Ame-
rica, e vi € tutto un mondo nazionalistico che non
condivido. Come dicevo poco fa, affronto questa
produzione con sguardo critico e curioso, un ap-
proccio che mi consente di mettere in luce aspetti
inediti e interessanti di quest’opera. Quando ero
assistente di Barenboim abbiamo eseguito molto
Wagner ma mai Tannhduser, di cui non avevo mai
ascoltato registrazioni. Questa mia ‘estraneita’ mi
ha permesso di non realizzare qualcosa di gia sen-
tito, evitando il rischio di cadere in quelle trappole
in cui molti cascano perché hanno timore di pro-
porre esecuzioni diverse da quelle tradizionali.

Ha citato Barenboim, con il quale ba collaborato
dopo essersi diplomato: che ruolo gioca nella forma-
zione di un giovane direttore d'orchestra la vieinanza
at grandi maestri?

L stata senz’altro una fortuna aver avuto al mio
fianco maestri d’eccezione. Ma si & trattato anche
di una mia scelta: quella di non essermi gettato,
giovanissimo, a capolfitto nella carriera di direttore
ma di aver avuto il desiderio di apprendere dai pit
grandi. E questo & cio che consiglierei a chi oggi
si appresta a intraprendere la mia stessa carriera. |
ritmi velocissimi del mondo d’oggi e le nuove tec-
nologie fanno sembrare tutto alla portata di tutti e
si vorrebbe cominciare una carriera gia da giova-
nissimi, prima di aver studiato veramente a fondo.
[ giovani devono invece essere in grado di rallen-
tare i tempi per crearsi solide fondamenta. La mia

fortuna sono stati proprio i grandi maestri.
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The Music

Omer Meir Wellber:

“A score of great breadth,
also emotionally”

edited by Ilaria Pellanda

frequent guest conductor at La Fenice
since 2009, Omer Meir Wellber talks
about bis approach to Tannhiuser.

When you work with Wagner, you are taking on
operas that are less popular than the ones that are
usually performed, in Ttalian opera houses in par-
ticular. In the specific case of Tannhiuser, the score
is of great breadth, as are the emotional processes
involved. In Wagner’s works there are no classical
structures such as introduction, aria, cabaletta, etc.
and as a result you have to maintain an extensive
overview of the whole. In Wagner’s scores each
beat is full of fascination, but if you stopped and
dwelled on the details, you would never reach the
last page of the opera. You therefore have to find
the right balance between each tiny detail and a
general overview. Each beat and each note is di-
rectly linked to the singers’ words: none of the
elements predominates and each instrument is as
important as the individual voices. Wagner wrote
both the text and the music so the elements are
therefore very closely linked with one another.

Which colours would you say define this opera?

I wouldn’t say there are colours that define
Tannhduser but rather colours that, [rom this
opera on, characterise Wagner’s creative world.
Prior to this score the German composer moved
amidst different kinds of sounds; but it is in this
opera that we can hear and recognise the Wagner
of Tristano, the Ring, etc. From a historical point
of view, the colours that are without a doubt im-
portant in Tannhduser in as much as they are a

novelty in Wagner’s world, are also the ones that
will remain the most deeply rooted. For example,
the solo of the English horn, which later became
famous in Tristano or Parsifal, actually began in
Tannhduser; the use ol the depth of the sound of
the strings, the use of the oboe, and the horns all
had their origins in this opera and it is here that
some of the composer’s characteristics regard-
ing harmony can already be seen clearly. We can
already identify the “Tristan chord”, even if it
is not yet defined as such, and then there is also
the search for indefinite harmony ... Perhaps the
most appropriate word is therefore ‘harmony’,
not ‘colour’.

How are the rebearsals going?

This is the first time I am working with Tan-
nhduser and I am doing so with an extremely criti-
cal eye. It is a repertory opera that is performed
often. Furthermore, it is in German and so there
are certain obstacles that have to be overcome.
But the rehearsals are going well. I'rom the point
of view of the conception of the sound, the Fen-
ice is the most German of all the Italian orches-
tras and that is a great starting point. In addition,
Wagner has been performed at the Fenice more
than once. As [ar as the interpreters are con-
cerned, most of them have already performed this
opera and in addition, they are German singers.

Your work ranges from Mozart through the en-
tire nineteenth and beginning of the twentieth cen-
tury: do you bave a favourite repertoire that you like
to conduct?
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Owmer Meir Wellber dirige I'Orchestra del Teatro La Fenice in occasione del concerto per i 500 anni del Ghetto di Venezia, Teatro La
Fenice, 29 marzo 2016. Foto © Michele Crosera,

In the last few years, since I have been based
in Dresden, Mozart and Strauss have become my
world. As far as Wagner is concerned, I am not a
great admirer of his and I do not share his religious
views and all the spirituality around them: there is
a real sect behind Wagner, above all in Germany
but also in America, and it is surrounded by a na-
tionalistic world that I do not share. As I said ear-
lier, my approach to this production is critical and
curious, allowing me to highlight innovative and
interesting aspects of this opera. When I was assist-
ant to Barenboim, we performed a lot of Wagner
but never Tannhiuser and I had never listened to
any recordings of it. This ‘extraneousness’ allowed
me to create something that had not already been
heart, thus avoiding the risk of falling into the traps
that many fall into because they are afraid they will
create performances that are different to the tradi-
tional ones.

You mentioned Barenboim, who you worked
with once you had completed your studies: what role
does being close to great masters play in the educa-
tion of a young orchestra conductor?

There is no doubt that I was lucky to have such
an outstanding conductor at my side. But it was
also my choice: I didn’t throw myself headlong into
a conducting career but wanted to learn from the
best. That is what I would recommend to anyone
today wanting to undertake the same career. The
swift pace of life today and the new technologies
make everything seem possible for everyone and
people want to start a career when they are still
very young, before having studied extensively. But
young people need to be able to slow down so they
can create a sound grounding. I was lucky to have
the great maestros.
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Leggendo il libretto

Tannhiuser di Wagner presenta ele-
menti di interesse sin dal titolo, che
per esteso & Tanuhéiuser und der Sin-
gerkrieg auf Wartburg ( Tannbiuser e

la gara dei cantori della Wartburg, come riporta-
to nel frontespizio del libretto predisposto per il
debutto a Dresda nel 1845). Oltre alla figura del
celebre trovatore, Tannhiuser appunto, viene in-
fatti evocata un’altra impresa leggendaria, la sfida
poetica tra cantori che si narra abbia avuto luogo
nei primi anni del XIII secolo —su impulso del lan-
gravio di Turingia — presso la rocca della Wartburg.
Come & noto, Wagner mescola, nella sua composi-
zione, il mito del poeta amante di Venere e quello
della famosa gara canora, ricavando entrambi da
fonti diverse poi fuse e rimodellate in un’unica cre-
azione personale. L'unico dato storico su cui pog-
giano queste vicende ¢ rappresentato proprio dal
castello di Wartburg: fatta edificare nel 1073 dal
langravio Ludwig der Springer (Reinhardsbrunn,
1042-1123), questa splendida costruzione, uno dei
migliori esempi di romanico tedesco, si trova nei
pressi della cittadina di Fisenach. Dichiarato nel
1999 Patrimonio dell’'Umanita dall'Unesco, il ca-
stello ricopre una notevole importanza tre secoli
dopo i fatti narrati nel Tannhduser. Dopo essere
stata dimora di Santa Elisabetta d'Ungheria (1207-
1231), la rocca infatti ha avuto tra i suoi ospiti pit
illustri nientemeno che Martin Lutero. Il principe
Federico III di Sassonia, detto il Saggio (Torgau,
1463 — Lochau, 1525), pur non condividendo le
tesi dottrinali della riforma protestante, ritiene
tuttavia che il monaco sassone sia vittima dei pre-
giudizi della Santa Sede: per questo, dopo aver ot-
tenuto un salvacondotto imperiale per Lutero, che

impedisce il suo immediato arresto a Worms a se-
guito dell’editto emanato contro di lui, lo accoglie
(anche a causa delle pressioni del [ratello, il Duca
Giovanni, fervente luterano), a Wartburg, dove il
teologo soggiorna per dieci mesi. In quel periodo
prende vita la sua opera pitl cruciale e contestata,
cioe la traduzione del Nuovo Testamento in lingua
tedesca.

Nelle righe precedenti & comparsa due volte
la parola langravio: questo termine ricorre an-
che nell’elenco dei personaggi del Tannbiuser (e
nell'intera opera) e indica Hermann, cioé Erman-
no I di Turingia (Gotha, 1155-1217). Il langravio
¢ un titolo nobiliare utilizzato all'interno del vasto
territorio del Sacro Romano Impero, ed ¢ assimila-
bile a quello pit diffuso di conte. Come quest'ul-
timo, il langravio gode dei diritti feudali facendo
direttamente riferimento all'imperatore, senza il
bisogno di accedere a figure intermedie come quel-
la del duca o del vescovo. La carica ¢ attestata con
questa denominazione per la prima volta nel 1086,
a indicare il langravio della Bassa Lorena. Conside-
rando la vastitd dei confini imperiali, queste igure
nobiliari assumevano a tutti gli effetti poteri ‘mo-
narchici” quasi assoluti. Curiosamente, nonostante
le modificazioni della politica europea nel corso
del tempo, questo antico titolo soprayvive fino al
XX secolo, quando viene utilizzato per I'ultima
volta — sia pur con connotazioni sussidiarie rispetto
alla propria posizione nobiliare — dal granduca di
Sassonia-Weimar, e decade definitivamente soltan-
to dopo la fine della prima guerra mondiale.

Tra i personaggi principali dell’'opera wagneria-
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Leggendo il libretto

na si trovano alcuni fra i poeti-trovatori tedeschi
piti famosi del XTII secolo. Tra questi, tre in par-
ticolare hanno grande rinomanza. Il primo, an-
che per 'importanza che ricopre in Tannhdiuser, &
Wolfram von Eschenbach (1170-1220 circa): nato
con ogni probabilita nella Franconia centrale, e di
origini modeste, Wolfram lascia alcuni dei poemi
epici pit significativi della letteratura germanica,
composti in uno stile ecclettico e scorrevole, che
non disdegna di tanto in tanto il ricorso a modi
e stilemi popolari e dialettali. 11 primo & Parzival
(fondamentale e primaria fonte del celebre percor-
so iniziatico che rappresenta I'ultima opera di Wa-
gner, andata in scena nel 1882), composto nell’arco
di un decennio tra il 1200 e il 1210. Il secondo,
piti omogeneo nella composizione e pit maturo
nella struttura, & il Willehaln (1217-1220), che
si riallaccia alle chansons de geste francesi. Terzo
e incompiuto, infine, & il Titurel, le cui vicende si
riannodano a quelle di Parzival. Dopo Wolfram & il
turno di Walther von der Vogelweide (1170-1230
circa), la cui fama & pari se non maggiore a quella
del primo. Considerato il piti grande dei Minnesdin-
ger, cioe dei poeti lirici tedeschi, i due terzi delle
sue composizioni sono di natura amorosa, ma no-
tissimi sono anche i versi di carattere didascalico
e politico, oltre che, in misura minore, religioso,
per un totale di circa cinquecento strofe a cui si ac-
compagnano piu di centodieci melodie (i componi-
menti del Minnesang erano sempre cantati). A loro
si aggiunge infine Reinmar von Zweter (1200-1260
circa). Fortemente influenzato da Walther, Rein-
mar tralascia la poesia amorosa per indirizzarsi in-
vece verso quella satirica e a sfondo politico. Oltre
a un testo di ispirazione religiosa, sono conservati
diversi suoi Spriiche (parola traducibile piti o meno
con ‘sentenza’), dove viene ribadito con toni reali-
stici che raggiungono talvolta il grottesco il prima-
to dell'impero rispetto a quello papale.

Nella didascalia che precede la terza scena del
primo atto Wagner, come di consueto, [ornisce in-
dicazioni precise:

Tannhiuser, che non ha abbandonato la propria po-
situra, si trova improvvisamente trasportato in una
bella valle. Cielo azzutro, limpida luce del sole. A

destra, sullo sfondo, la Wartburg; a sinistra, in lonta-
nanza, il Horselberg,

Questo & il primo cambio di scena dell’opera,
quando il trovatore & uscito dalla grotta di Venere,
dove ha soggiornato sette lunghi anni. 1 Horsel-
berg citato alla fine & una catena montuosa della
Turingia, vicina a Eisenach e al castello di Wart-
burg. Il suo nome trae origine dalla dea dell’amore
del pantheon germanico, Horsel, e ancora oggi &
qui possibile visitare il Horselloch, o grotta di Ve-
nere, luogo suggestivo che evoca miti antichi col-
legati alla storia raccontata da Wagner. Secondo le
dicerie popolari, sorte probabilmente a causa del
forte rumore causato dal corso d’acqua scrosciante
che si trova nei pressi della caverna, da li giungeva-
no grida, lamenti e risate demoniache. Tra le curio-
sita legate a questo luogo si inserisce anche la Ve-
nusgrotte di Ludovico IT di Baviera (1845-1886): il
folle monarca appassionato di saghe ¢ miti germa-
nici — nel 1886, poco prima di morire, la sua pazzia
esplode ed ¢ dichiarato incapace di intendere e di
volere venendo esautorato di ogni potere — decide
di farsi costruire una propria, esclusiva grotta di
Venere presso uno dei suoi tre castelli, quello di
Linderhol, nel sud della Baviera. Eccentrico e bi-
slacco quanto si vuole, Ludovico & stato comunque
un fondamentale protettore delle arti, come testi-
monia Wagner stesso, di cui & stato il principale
mecenate, finanziando quasi interamente da solo il
Festspielhaus di Bayreuth.

Nella quarta scena del secondo atto ha luogo la
gara dei cantori della Wartburg, tema che — come
si accennava — & unito a quello del mito di Tan-
nhiuser per la prima volta nell’'opera di Wagner.
La materia per questa tenzone poetica proviene
al compositore soprattutto dallo scrittore tedesco
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (Kénigsberg,
1776 — Berlino, 1822). Accusato ai suoi tempi di
esasperare |'aspetto fantastico e inverosimile della
narrazione, oltre che di rappresentare il lato este-
riore ¢ meno nobile del Romanticismo, in realta
questo autore si rivela, a uno sguardo approfondito
e posteriore, uno dei precursori pitt illuminati del
romanzo moderno. La dishida canora in questione
— che Hoffmann ha certamente ricavato da fonti
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Leggendo il libretto

molto piti antiche — & raccontata nella raccolta di
racconti Die Serapions-Briider (I confratelli di san
Serapione), composti tra il 1819 e il 1821.

Nella terza scena del terzo atto Tannhiuser,
raccontando a Wolfram il suo pellegrinaggio a
Roma e I'infausto esito che segue questo suo per-
corso d'espiazione, afferma:

E vidi lui, nel quale Iddio si manifesta;

la folla innanzi a lui si prostro nella polvere,

A mille, egli la grazia concesse; a quei mille, assolti,
disse che ormai potevano alzarsi in gran letizia.
Anch’io mi avvicinai: il capo a terra chino,

mi accusai, e gran dolore i miel gesti esprimevano.
Narrai il piacer malvagio che miei sensi provarono,
la brama non ancora calmata da penitenza;

e affinché mi sciogliesse da quei torridi lacci

io lo implorai, sconvolto da selvaggio dolore.

E colui, che cosi io pregavo, comincio:

«8e hai fatto tuo cosi empio piacere,

se ti sei acceso alla fiamma d’inferno,

se soggiornasti sul monte di Venere,

oramai in eterno sei dannato.

Come in mia mano questo pastorale

mai pitt di fresco verde si ornera,

cosi dal caldo incendio dell'inferno

non fiorira mai per te redenzione!»

Questo racconto varia il suo significato a se-
conda delle interpretazioni che ne vengono date.
Il fatto che «lui, nel quale Iddio si manifesta», cioe
il Papa, neghi il perdono al poeta implorante, vie-
ne spesso stigmatizzato dal primo Romanticismo
tedesco, che attinge alle versioni della leggenda
circolate tra Cinque e Seicento, quando infuriava
lo scontro tra cattolicesimo e protestantesimo: il
rifiuto del pontefice, messo a confronto con la mi-
sericordia divina, che si esplicita attraverso il mira-
colo del rinverdimento del bastone, forniva abbon-
dante materia alla polemica antipapista. Il contesto
medievale d’origine, ovviamente, offre una lettura
opposta della leggenda, lettura che prevede 'esor-
tazione ai fedeli di riporre tutta la propria fiducia
esclusivamente nella volonta divina, 'unica a non
conoscere alcun confine o limitazione.

Quanto al citato riferimento al Papa, la mi-
tologia legata alla figura di Tannhiuser identifica

questo vescovo di Roma in Urbano IV (1185 cir-
ca — 1264). Nativo di Troyes, in Francia, dove il
padre faceva il ciabattino, inizia giovanissimo la
carriera ecclesiastica, distinguendosi per ['abilita
diplomatica, che lo porta, dopo molte missioni per
conto dello Stato pontificio, a essere proclamato
patriarca di Gerusalemme per volere di Alessan-
dro IV. Alla morte di quest’ultimo, nel 1261, dopo
tre mesi di conclave turbati dalle radicali contro-
versie del sacro Collegio, il 29 agosto viene elet-
to pontefice. Pur ricoprendo il ruolo papale per
soli tre anni, Urbano svolge un importante ruolo
nella storia pontificia. A differenza del suo debole
predecessore, infatti, interviene direttamente nella
politica internazionale, opponendosi al potente re
di Sicilia Manfredi (1232-1266) e al suo tentativo
di indebolire I'influenza della Chiesa nel complica-
to scacchiere europeo. Contro il figlio di Federico
I, Manfredi appunto, Urbano tesse una ragnatela
di alleanze che culmineranno con I'intervento del
francese Carlo d’Angio, fratello di re Luigi IX, che
nel 1263 accetta I'offerta papale di divenire re di
Sicilia e tre anni dopo uccide Manfredi a Beneven-
to.
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Il libretto e opera nel web

Per consultare 'originale digitalizzato del libretto nella versione di Dresda (1845):
http://libretti.digitale-sammlungen.de/de/fs1/start/static.html

La riduzione per pianoforte e voci della partitura originaria, andata in scena a Dresda, si pud consultare
digitando: http://www.dlib.indiana.edu/variations/scores/bhq2011/large/index.html
oppure:

https://iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/drs:868514187i

Per quanto riguarda la partitura integrale della cosiddetta ‘versione parigina’: http://imslp.nl/imglnks/
usimg/9/9b/IMSLP66165-PMLP21243-Wagner-WWV070.FS.pdf

Per visualizzare il libretto nella traduzione italiana di Salvatore Marchesi (Ricordi, 1894):
http://musicologia.unipv.it/collezionidigitali/ghisi/pd{/ghisi229.pdf

Per materiali vari sull’opera (recensioni, bozzetti, bibliografia e altro): http://gallica.bnf.fr/

Per una capillare bibliografia (digitando la parola ‘Tannhiuser’): http://www.internetculturale.it/

Un sito divulgativo ma molto utile, dedicato a Wagner, dove ¢ possibile trovare anche i libretti on line in
tedesco e italiano (oltre a immagini, Uintera opera in formato mp3 e la bibliografia degli scritti tradotti in

italiano) ¢&: www.rwagner.net/

Solo in tedesco, ma molto completa per quanto riguarda informazioni e libretti & la pagina:

http://www.richard-wagner-web.de/

Per scaricare immediatamente il libretto in tedesco, seguito dalla traduzione italiana, & consultabile il
seguente codice QR:
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Dall’ Archivio storico del Teatro La Fenice

Tannhbiiuser al Teatro La Fenice

a cura di Franco Rossi

"avventura di Richard Wagner alla Fe-

nice inizia proprio nel segno di Tann-

hiuser: la sera del 27 marzo del 1869

Vouverture dell’opera viene eseguita
sulle scene del Gran Teatro assieme allo Stabat
Mater di Gioachino Rossini e al brano dedicato da
Saverio Mercadante al grande pesarese scomparso
da solo un pugno di mesi. E la ricca ouverture wa-
gneriana costituisce anche I'ossatura del concerto
della sera successiva, dove accanto ad alcuni estrat-
ti dalla Favorita e dal Don Sebastiano di Donizetti
trovano posto anche un brano di Halévy, un paio
di composizioni strumentali dei maestri dell’orche-
stra e persino alcuni pezzi tratti da uno dei balli
in programma in quella stagione. Ma in realta la
prima opera a essere eseguita (ovviamente in ita-
liano) fu il Rienzz, nella stagione di Quaresima del
1874; sicuramente si tratto di un successo, ¢ buono
anche, a voler giudicare dalle tredici serate concen-
trate tra il 15 marzo e il primo aprile successivo.
Quattro anni piti tardi & ancora una volta la musica
di Wagner a risuonare in un concerto in sala gran-
de: alla marcia (sempre dal Tannhduser) si associa
il preludio all’atto terzo del Lobengrin, prezioso
anticipo dell’allestimento dell'intero lavoro che si
avra nella stagione dell’1881-1882, anche qui con
un filotto di ben diciannove serate, quasi la meta
dell’intera stagione di allora. E un momento nel
quale la musica di Wagner & davvero presente con
frequenza: alla vigilia del Natale dello stesso anno
alle Sale Apollinee il compositore dedichera alla
moglie Cosima I'esecuzione della sua sinfonia gio-
vanile, dirigendo docenti e studenti del Benedetto
Marcello, nato da solo un lustro, e alla presenza
del suocero Franz Liszt. E pero anche un periodo

triste per la storia della musica, dal momento che
poche settimane pitt tardi sard proprio nella citta
lagunare che si concludera la parabola terrena del
grande compositore, Come spesso accade peraltro
la sua scomparsa fu assai [econda, dal momento
che anche per questo motivo nello stesso 1883 la
compagnia di Angelo Neumann includera la Feni-
ce tra i teatri che potranno calendarizzare la rea-
lizzazione della Tetralogia, questa volta con solisti,
masse, tecnici tutti provenienti dalla Germania e
ovviamente in lingua originale.

Non deve quindi stupire che nemmeno quattro
anni pili tardi si pensi nuovamente a Wagner e si
riprenda proprio il lavoro che, ovviamente in for-
ma parziale, era stato maggiormente presente nella
calendarizzazione del massimo teatro veneziano.
E una stagione assai equilibrata quella del 1886-
1887, con spettacoli allestiti dall'impresa Piontelli
basandosi su testi rodati e prevedibilmente graditi
al pubblico veneziano: I'apertura della stagione ¢
riservata al Mefistofele di Arrigo Boito, un lavo-
ro di quasi vent'anni precedente ma sempre ben
accetto (dodici recite); il lavoro successivo sara
una Lucia di Lammermoor poco gradita, con sole
quattro recite. Re Nala di Vincenzo Valle per la
musica di Antonio Smareglia & la “prima assoluta’
della stagione, ma non sembra convincere piti di
tanto, se solo quattro serate sono dedicate al nuovo
e non pienamente riuscito lavoro; a supplire a que-
sta manchevolezza 'Edmea di Alfredo Catalani su
libretto di Antonio Ghislanzoni, il poeta dell’ Aida
sul cui libretto tante volte mise le mani il buon Ver-
di, accorciandolo spietatamente. E naturalmente il
Tannbduser, annunciato pit volte dalla «Gazzetta
di Venezia» nei giorni precedenti, vero e proprio
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oggetto di curiosita per un pubblico che aveva
apprezzato Lobengrin e Rienzi, che era rimasto
sorpreso dalla Tetralogia e che sembrava davvero
curioso di assistere al racconto di questo medioevo
affascinante e da sonorita in realta inedite. La sera
successiva alla prima veneziana (nessun altro tea-
tro aveva osato tanto in citta) appare tempestiva la
recensione, in bella evidenza e assolutamente pit
ampia delle altre della stagione e di quel periodo,
segno indiscutibile di un interesse sincero:

Constatiamo subito che il dotto lavoro del grande
maestro alemanno ebbe iersera alla Fenice bel suc-
cesso. Pero le cause di questo successo sono varie e
meritano di essere studiate. La prima causa ¢ quella
che taluni pezzi dello spartito si impongono per lo
splendore della fattura, e taluni — ma pochi — anco
per la limpidezza dei pensieri. Ira i primi va posta la
sinfonia, i varii preludi e qualche altro; tra 1 secon-
di la marcia, il corale dei pellegrini, la romanza del
baritono nell’atto terzo, la pastorale e tanti altri, che
spuntano qua e la e che il maestro non volle o non
poté sviluppare. La seconda ¢ che negli effetti di so-
norita, i quali scattano spesso dal sapiente e robusto
strumentale, il maestro cav. Pomé — credendo di in-
dovinare forse il gusto del nostro pubblico - esagero
alquanto. Per esempio nella perorazione della sinfo-
nia, mirando appunto ad uno di questi effetti, e con-
fondendo sonorita con frastuono, il maestro Pomé
fa che gli ottoni vengano suonati in piedi e ne & cosi
potente 'esplosione che per ristabilire 'equilibrio in
orchestra ci vorrebbero ancora almeno trenta stru-
menti d’arco e anche dell'altro. La terza causa e forse
la prevalente — consiste nella voga che ¢’¢ oggidi di
chiamar bello, sublime, stupendo un lavoro quanto
meno lo si capisce, a guisa di quelle donnicciuole che
vanno alla predica e ne ritornano tutte scalmanate e
confuse proclamando un grand’uomo l'oratore, ma
guai pero se le interrogate sull’argomento da lui svol-
to: esse non vi diranno sillaba. Oggi se non si esce da
uno spettacolo musicale con la testa intronata e colle
orecchie quasi sanguinanti non si & contenti.

La critica si dimostra in linea con il parere co-
mune di allora, che tendeva a privilegiare la musica
italiana, perd dimostra pit equilibrio e piti saggez-
za di altre volte, cercando anche di spiegare il per-
ché spesso questi lavori risultino ostici ai pubblici
italiani:
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Locandina di Tannhiuser, Teatro La Fenice, 1900, Archivio sto-
rico del Teatro La Fenice,

1l Tannhduser ha bellezze peregrine, ma ha pur del
pesante e di molto, specie per noi italiani, anche se
provveduti di coltura musicale. Poscia vi & un altro
inconveniente per noi. Per esempio Wagner provava
le sue opere mesi e mesi e non le licenziava per la
rappresentazione se non allora ch’egli credeva lu-
meggiato a dovere ogni pezzo, ogni squarcio, ogni
frase, ogni nota, per cosi dire, del suo lavoro: 'in-
dole tedesca si presta a questo studio paziente e pe-
nosissimo. Lui, il Wagner, apostolo, aveva nella sua
orchestra degli adoratori, ma altresi degli uomini
pazientissimi, dei fidi seguaci, meglio ancora degli
anacoreti i quali provavano e riprovavano senza posa
e riuscivano bene. [...] La lotta dei Bardi nell’atto
secondo (tema bellissimo che avremmo desiderato di
udire svolto da qualche grande maestro italiano) &
riuscita iersera talmente confusa che se Wagner fosse
stato ancora fra noi crede il lettore che I'avrebbe li-
cenziata per 'esecuzione?
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Dall' Archivio storico del T¢

Al di la delle ragionevoli critiche, la sinfonia
viene bissata, la prima parte del primo atto & accol-
ta senza entusiasmi, mentre riscuote pitl interesse
la fine della seconda parte del primo atto (peraltro
con una sola chiamata); piace molto la marcia che
introduce la lotta dei Bardi e comunque tutti gli
artisti vengono chiamati alla fine del secondo atto.
Spicca il favore riservato ad Elisabetta, interpretata
dalla signora Cerne, ma viene bissata anche 'aria
di Vaselli accompagnata con il violoncello, mentre
non piace proprio il declamato di Tannhiuser che,
anche se ben cantato, risulta prolisso alle orecchie
e al cuore di un pubblico abituato a ben altre tipo-
logie operistiche. Sono riservati elogi all’orchestra
e al suo direttore, mentre viene impietosamente
lamentato I'assetto del coro, soprattutto nella sua
componente femminile, giudicata poco promet-
tente e assai pretenziosa. I comunque un successo
sincero che si rivelera di li a poco [orte di ben un-
dici serate complessive; evidentemente il recensore
aveva ben interpretato il sentimento del pubblico:

E perd sempre di decoro per qualunque teatro I'udi-
re uno spartito di questa natura, e godiamo che an-
che Venezia possa dire di aver udito abbastanza bene
eseguito e decorosamente messo in inscena il Tann-
hiuser, opera sulla quale tante dispute, e spesso poco
misurate, si fecero.
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Locandina di Tannhiuser, Teatro La Fenice, 1926. Archivio sto-
rico del Teatro La Fenice.
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Dall’ Archivio storico del Teatro La Fenice
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TEATRO LA FENICE

CITTA DI VENEZIA

GIOVEDI' 13 FEBBRAIO 1969 - ore 20

MANIFESTAZICNE N 21 IN ABSORAMENTC TURND A PRIME)

TANNHAUSER

Opera in tre atti
Musica di RICHARD WAGNER

STAGIONE LIRICA

EDIZIONE ORIGINALE

e —
HERMANN, Langravio di Turingia
TANNHAUSER

WOLFRAM VON ESCHENBACH
WALTER VON DER VOGELWEIDE
BITEROLF

HEINRICH DER SCHREIBER
REINMAR VON ZWETER
ELISABETTA, nipote del Lengravio
VENERE

UN GIOVANE PASTORE

ARNOLD VAN MILL
ERNST KOZUB

KARI NURMELA

RENE KOLLO

ALFONS HERWIG

HEINZ GUNTHER ZIMMERMANN
WALTER HAGNER

HILDEGARD HILLEBRECHT
SIGRID KEHL

CAROL MALONE

ANNA MARIA BIXIO - RINA PALLINI
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Locandina di Tannhiuser, Teatro La Fenice, 1969. Archivio sto-
rico del Teatro La Fenice.

Tannhdiuser al Teatro La Fenice

1. Hermann, langravio di Turingia; 2. Tannhiu-
ser; 3. Wolfram von Escenbach; 4. Walter von der
Vogelveide; 5. Biterolf; 6. Heinrich der Schreiber;
7. Reinmar von Zweter; 8. Elisabetta, nipote del
langravio; 9. Venere; 10. Un giovane pastore; 11.
Quattro paggi

1886-1887 — Stagione di Carnevale-Quaresima

22 gennaio 1887 (11 recite).

1. Aristodemo Sillich; 2. Stefano Caylus; 3.
Giovanni Vaselli; 4. Marcello Petrovich; 5. Vitto-
rio Arimondi; 6. Giacomo Colonna; 7. Bernardo
Galeazzi; 8. Lina Cerne; 9. Adriana Busi; 10. Elisa
Mattiuzzi; M® conc. e dir. orch.: Alessandro Pomé:
M?® del coro: Raffaele Carcano; cost.: Davide Asco-
li; scen.: Cesare Recanatini. Versione in lingua ita-
liana.

1900-1901 — Stagione di Carnevale

26 dicembre 1900 (12 recite).

1. Ruggero Galli; 2. Orazio Cosentino; 3. Giu-
seppe Kaschmann (Nestore Della Torre); 4. Gio-
vanni Ghisalberti; 5. Giovanni Bellucci; 6. Ferdi-
nando D’Adami; 7. Giuseppe Sorgi; 8. Oliva Pe-
trella; 9. Mara Fiori; 10. Emma Mazzi; M® conc.
e dir. orch.: Vittorio Maria Vanzo; M? del coro:
Antenore Carcano. Versione in lingua italiana di
Salvatore de Caro Marchesi.

1925-1926 — Stagione Lirica di Carnevale

26 dicembre 1925 (5 recite).

1. Luigi Manfrini; 2. Juliet Brunet; 3. Cele-
stino Sarobe; 4. Alfredo Mattioli; 5. Alessandro
Martellato; 6. Enrico Giunta; 7. Angelo Zoni; 8.
Frida Sanger; 9. Amalia Bertola; 10. Ebe Ticozzi;
M? cone. e dir. orch.: Piero Fabbroni; M° del coro:
Ferruccio Cusinati. Versione in lingua italiana.

1968-1969 — Stagione Lirica

13 febbraio 1969 (5 recite).

1. Arnold Van Mill; 2. Ernst Kozub; 3. Kari
Nurmela; 4. René Kollo; 5. Alfons Herwig; 6.
Heinz Gunther Zimmermann; 7. Walter Hagner;
8. Hildegard Hillebrecht; 9. Sigrid Kehl; 10. Carol
Malone; 11. Anna Maria Bixio, Rina Pallini, Lau-
ra Mazzoni e Annalia Bazzani; M° conc.: Heinz
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Dall Archivio storicc

Wallberg; M® del coro: Corrado Mirandola; Reg.:
Frank De Quell; Scen. e cost.: Peter Bissegger.

1996-1997 — Stagione di Lirica e Balletto

PalaFenice al Tronchetto

30 novembre 1996 (3 recite).

1. Thomas Miithger; 2. Richard Berkeley-Steele
(Giinter Neumann); 3. Boris Statsenko (Dietrich
Greve); 4. Edward Randall; 5. Egon Schulz; 6. Jtr-
gen Mutze; 7. Steffen Rossler; 8. Nancy Gibson;
9. Ruthild Engert; 10. Jana Biichner; 11. Marion
Riedel, Ines Theileis, Ulrike Woitsch e Claudia
Miiller; M® conc. e dir. orch: Oleg Caetani; M®
del coro: Dieter Wehing; Reg.: Michael Heinicke;
Scen.: Wollgang Bellach; Cost.: Stefan Wiel. Ver-
sione della prima assoluta di Dresda.

‘E)I’ER CHEMNITTZ
NUNISTEN BEG ESTE DA GERM AN
M 11 SNz IPARTE NELLS Saskinns
ANIASTLATS T GREIAIL S 0% B
Crer i Chesrser
Assin e s WansEm i Vicsk2is

PRICIN AL GURAZIONE STAGHONE LIRIC L 19%0.97

PALAFENICE AL TRONCHETTO

Sirbistor T ppovarnliee 1060, ore 1050« Dorenics | dleomibre (080, ore 15,50

Martedy 5 dbeemmbre TROE, ore T30

TANNHAUSER

Py Waiven

RicHARD WAGNER

s T,
1, CLALTNA ML
et e vy

OLEG CAETANI
MicHAEL HEINICKE
Waork i{{.""i'h.r.l ALH
SriE WIEL

Vorrsan LENERY

ROBERT-SCHUMANN-PHILHARMONIE

CoR0 DELLOPER/

1 Gran Teatro La Fenice ringrazia

ﬂ=‘= TELECOM

a*mr(‘omny

Locandina di Tannhiuser, PalaFenice al Tronchetto, 1996. Archi-
vio storico del Teatro La Fenice.
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Tannhauser, un poeta
tra storia e leggenda

~

rede del Minnesang, ne riprese i
motivi, profondendo inchini di
omaggio al proprio signore, o in-
irecciando grazie di amor cortese,
in tono ora realistico ora ironico. Amico della
‘buona vita’, fu un gaudente che la sua I'irregolare
cultura, la conoscenza del mondo e la padronanza
della metrica pose a servigio del suo desiderio di
vivere. Indulse cosi alla niedere con pit sponta-
neita che alla Aéhere Minne. Con la sua natura si
accorda perfettamente il fatto che — passata 'ora
del giubilo che echeggia nell “invito alla danza’ dei
suoi anni migliori — il sentimento del peccato si sia
appesantito sopra la sua anima, traendone implo-
razioni di penitenza e di preghiera.

Quello che nel 1937 il germanista Giusep-
pe Gabetti offre di Tannhiuser (1205-1268 ca.)
sull' Enciclopedia Italiana & un ritratto assai sug-
gestivo che coniuga aspetto biografico e artistico
del mitico poeta tedesco, mettendone in risalto la
maggiore propensione a celebrare lamore vivo e
carnale (niedere Minne) rispetto a quello spirituale
(hibere Minne), una connotazione che trova una
qualche sintonia con I'elaborazione wagneriana
del personaggio,

In realta di questo cantore si conosce assai
poco, come pochi sono i versi che si sono conser-
vati. Gli unici dati certi sono la provenienza da
una famiglia nobile residente nel Salisburghese e
in Baviera e la partecipazione, insieme a molti altri
poeti e menestrelli, alla Crociata in Terrasanta del
1228-1229, capitanata da Federico II di Svevia,
abile stratega e politico che, dimostrando la pro-
pria superiorita, riesce a strappare condizioni assai
favorevoli all'Impero senza nemmeno ingaggiare

battaglia. In veste di crociato lo raffigura pure il
Codice Manesse, cioé il piti ricco e famoso can-
zoniere di liriche in alto tedesco, creato nel XIV
secolo a Zurigo, e comprendente 140 poeti e 6000
strofe, oltre a 137 preziose miniature policrome.
Conclusa I'avventura della Crociata, si hanno no-
tizie di una lunga permanenza di Tannhiuser in
Oriente. Protetto da Federico, dopo la partenza
di quest’ultimo per la Sicilia perde tutti i suoi beni
e inizia a condurre una vita vagabonda come Min-
nesanger errante sino alla morte, ammantata di fa-
scinoso mistero.

Sotto il profilo letterario, Tannhduser appar-
tiene, come si diceva, al Minnesang, cioé alla po-
esia lirica in alto tedesco, che forisce tra la meta
del XII secolo e la meta del successivo. In questo
contesto il nostro ‘trovatore’ (Minnesinger ha pit
o meno lo stesso significato del suo corrispettivo
francese) appartiene certo alla maturita del gene-
re, anche se non sembra presentare, nella sua pro-
duzione, aspetti manieristici ed epigonali, come
quelli propri, invece, dei Meistersinger, vere ‘cor-
porazioni’ di musicisti-versificatori che dal XIII
secolo inoltrato celebrano una ‘cavalleria’ che gia
non esiste pit. Al Minnesang si riconducono mol-
tissimi cantori (va sottolineato che le strofe erano
sempre declamate o cantate con accompagnamen-
to di strumenti a corda), ma solo dodici di loro
fanno parte di una sorta di pantheon di maestri
riconosciuti, € tra questi, ovviamente, si trovano
Walther von der Vogelweide — il piti importante e
prestigioso — Wolfram von Eschenbach e Reinmar
von Zweter, ovvero tre dei personaggi principali
dell’opera wagneriana. 1l Minnesang (letteralmen-
te ‘canto d’amore’), prevede una serie di formule
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Materiali 1

convenzionali con le quali vengono identificati i
rapporti tra il poeta e la sua dama. [ motivi sono i
pitt svariati, dall’amore platonico a quello pit ter-
reno e sensuale (straordinaria, in questo senso, e
citata qui a mo’ di exemplum & Unter der Linden
(Sotto il tiglio) del menzionato Walther von der
Vogelweide: «Sotto il tiglio / nella brughiera, /
dove noi due avevamo il nostro letto, / li potete
trovare, / spezzati entrambi, / fiori colorati e erba.
/ Tra la boscaglia nella valle, / tandaradei, / arrivai
camminando / fino al prato, / il mio amato era gia
li. / E 1i fui accolta / — Santa Vergine! — / in un
modo per cui saro sempre beata. / Se mi bacio?
Mille volte! / Tandaradei, / guardate com’e rossa
la mia bocca. / Li aveva preparato / cosi ricca-
mente / un letto di fiori per noi due. / Un pas-
sante sorriderebbe / ora tra sé, / se arrivasse nella
radura, / Tra le rose egli potrebbe, / tandaradei,
/ scoprire dove poggiava la mia testa, / Che egli &
stato accanto a me, / se qualcuno lo sapesse / (Dio
non voglia!) mi vergognerei. / E quel che ha fatto
con me / nessuno mai / dovra sapere, tranne lui
e me / e un piccolo uccellino, / tandaradei, / che
certo sara discreto»).

Se la canzone d'amor cavalleresco, che in-
fluenza fortemente anche la vicina Francia, &
preponderante, all’interno del corpus che viene
ascritto al Minnesang trovano posto comunque
anche componimenti gnomici, polemici, satirici,
politici e religiosi.

Ma Tannhiuser esce presto dalla storia della
letteratura per diventare rapidamente leggenda.
Non & possibile sapere quando il nostro poeta
divenga protagonista di un mito che con ogni
probabilita nasce lontano dalla Germania. La
storia della sua lunga permanenza nella grotta di
Venere, del suo successivo fuggirne per espiare la
propria colpa chiedendo perdono al Papa, che al
contrario oppone un rifiuto metaforico («il per-
dono sara possibile solo quando il mio pastorale
rinverdird») sembra ricalcare la leggenda ripor-
tata dallo scrittore francese Antoine de la Sale a
proposito della grotta della Sibilla in Le paradise
de la reine Sybille (1420), dove "autore raccoglie
racconti popolari nella zona dei Monti Sibillini,
vicino a Norcia, relativi a un cavaliere tedesco
intrappolato nella caverna dalle lusinghe e dalle

minacce di una maga-regina, salvo poi sfuggirle e
recarsi penitente a Roma a chiedere il perdono del
pontefice. Il medesimo topos, pur nelle naturali
varianti, compare, pitt 0 meno nello stesso perio-
do, anche nel Guerin Meschino, opera in otto libri
a meta strada fra la favola e il romanzo cavallere-
sco del trovatore italiano Andrea da Barberino,
composta intorno al 1410.

In questa leggenda italiana dunque, a un cer-
to punto, si inserisce Tannhiuser, probabilmente
gia nel XIV secolo, anche se il primo riferimento
esplicito al nostro Minnesinger si ha nel poema
Die Méhrin di Hermann von Sachsenheim (1453),
dove il protagonista narra di avere incontrato
Tannhiuser a fianco di Venere nel cuore della
montagna fatata. Grosso impulso alla diffusione
del mito si ha attraverso i Volkslied, cioe i canti
popolari che — disprezzati nel Cinque e Seicento —
vengono invece rivalutati e utilizzati come fertile
materiale narrativo durante il primo Romantici-
smo (celebre a questo proposito la raccolta Des
Knaben Wunderborn (1l corno magico del fanciul-
lo] di Achim von Arnim e Clemens Brentano,
dove compare appunto la vicenda di Tannhéuser)
e sono sicuramente fonti importanti per Wagner.
Cosi come importante & Johann Ludwig Tieck,
con la sua fiaba I/ fido Eckart e il Tannenhdiuser,
del 1799, in cui la figura di Eckart, che cerca di
dissuadere chi vuole avanzare nell’antro di Vene-
re, richiama da vicino il personaggio wagneriano
di Wolfram,

Lo stesso musicista, nella sua autobiografia,
dichiara, in modo un po’ sprezzante, di aver in-
contrato la materia della sua futura opera proprio
in quel racconto:

Gia da molto tempo I'avevo incontrato in un rac-
conto di Tieck. A quell’epoca questa figura mi ave-
va colpito per lo spirito mistico che emanava, allo
stesso modo che i racconti di Hoffmann avevano
impressionato la mia immaginazione di adolescente;
ma da questi ultimi non era mai stata esercitata alcu-
na influenza sul mio istinto artistico creativo. Rilessi
di nuovo tutta la novella di Tieck, il cui carattere
& assolutamente moderno, e compresi allora perché
non aveva potuto interessarmi in alcun modo la sua
mescolanza di misticismo e di civetteria, di cattoli-
cesimo e di frivolezza.
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Il Minnesinger Tannhdiuser nella raffigurazione del manoscritto

di Manesse (sec. XIV). Biblioteca dell' Universitd di Heidelberg,

Altra fonte fondamentale, forse la principale, &
il breve e splendido saggio G/7 speriti elementari di
Heinrich Heine (1834), dove ¢ affrontato il tema
cruciale della dimora segreta degli dei pagani,
scalzati dall’avvento del Cristianesimo e costretti
a rifugiarsi in zone nascoste della terra. Particolare
rilevanza assume, in questo contesto, il nucleo di
leggende sul monte di Venere, collocato nelle fo-
reste tedesche, vale a dire proprio al centro di quel
Sacro Romano Impero che contendeva il potere
al papato. Tannhiuser, in questa cornice mitica,
da cantore dell’amore si trasforma in peccatore, e
Heine indica tre possibili varianti della storia: la
prima prevede semplicemente che il Papa rifiuti
il perdono al poeta; la seconda immagina che il
pontefice subordini il suo perdono al miracolo del
rinverdimento del proprio bastone, che di fatto

avviene; la terza infine prevede che i messi papali
vaghino per terra e per mare alla ricerca di Tann-
hiuser, per comunicargli che la sua anima ¢ salva,
ma quest'ultimo & gia tornato a rifugiarsi presso
I’amata Venere.

Questa breve ricognizione dei precedenti lette-
rari del mito di Tannhiuser & per forza di cose in-
completa e lacunosa, ma serve a mettere in eviden-
za quanto la vicenda che dara poi corpo all’opera
wagneriana fosse radicata nell' immaginario popo-
lare tedesco, che si era ‘impossessato’, a quanto
pare, di una leggenda di origine italiana, sovrap-
ponendole la figura del nostro Minnesinger. Ma
da tutto questo emerge con chiarezza soprattutto
la liberti con la quale Wagner, come sempre, com-
binava i materiali in suo possesso per creare qual-
cosa di assolutamente inedito e personale. (1#2.)

La traduzione della poesia di Walther von der
Vogelweide é di Angela Borghesi (doppiozero.com)
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Tannbdiuser: verso
una nuova unita
tra lingua e musica

di Mauro Masiero

ichard Wagner costituisce un vero

e proprio spartiacque nel modo di

concepire il teatro e la musica, ope-

rando uno degli ultimi e pit radicali
tentativi di ritrovare, reinventandola, 'originaria
identita tra poesia e musica che costituiva 'essen-
za della tragedia attica. La storia della letteratura
& costellata di riferimenti alla classicita greca e di
tentativi utopici di imitarla e di ricreare la volon-
ta musicale intrinseca nella sua lingua. 11 teatro
musicale come lo conosciamo oggi si origina nei
decenni conclusivi del Cinquecento proprio come
un tentativo di ricondurre a una sintesi i ruoli del
poeta e del musico, concentrandosi — nella sua fase
aurorale — attorno al mito archetipico di tale origi-
naria unita: il mito di Orfeo.

La novita del teatro musicale conosce una dif-
fusione rapida e capillare, per giungere nel 1627 in
terra tedesca. Qui Heinrich Schiitz, che nel corso
dei suoi due soggiorni veneziani diventa il pupillo
di Giovanni Gabrieli e assorbe le innovazioni ita-
liane, scrive la musica (disgraziatamente non per-
venutaci) per la resa tedesca di Dafre di Ottavio
Rinuccini per mano di Martin Opitz, il fondamen-
tale riformatore della metrica, della versificazione e
della poesia tedesche. La riforma di Opitz, in bre-
ve, prevede un ricorso all’accentuazione naturale
delle parole, sino ad allora catafratte in artificiosi
schemi metrici pregressi. L'attenzione agli elementi
costitutivi di una lingua ancora i fieri com’era allo-
ra il tedesco — che non conobbe una vera e propria
unita linguistica se non con Lutero — ha come con-
seguenza una fluidita del tutto nuova, strettamente
connessa alle arti della retorica e dell’oratoria, pit
prossima alla lingua parlata, ancorché suscettibile

di schematismi e irrigidimenti propri di una tecni-
ca allo stato embrionale. I1 rinnovato schematismo,
in cui si scade a causa dell’applicazione pedissequa
delle innovazioni introdotte da Opitz nel secolo
dell’assolutismo, viene scardinato nel Settecento
illuminista da Klopstock, il quale torna a rivede-
re le questioni metriche in favore di una ritrovata
naturalezza che prevede il verso libero, affrancato
dalla forzata rispondenza a regolarissimi schemi
metrico-rimici e dall'aut-aut giambo-trocheo. Tut-
tavia grazie a Opitz la lingua tedesca acquisisce una
nuova dignita letteraria e una rinvigorita volonta
musicale: le sillabe accentate — in tedesco quasi
inevitabilmente portatrici di significato — ricevono
ulteriore sonorita in contrasto con le sillabe non ac-
centate, costituite perlopiti di gruppi consonantici
esplosivi e talvolta non portatori di suono, quindi
di senso; in altre parole, si deve a Opitz la scoperta
che il verso tedesco «non si divide in piedi ma in
battute» in cui al computo delle sillabe e alla valu-
tazione dei piedi si predilige I'enumerazione degli
accenti tonici (Hebungen). E una lingua che, per la
sua stessa conformazione, feconda la musica, an-
che quando questa & esclusivamente strumentale,
tramite il principio ordinatore comune a entrambe:
il ritmo.

In Tannhéduser tutto questo & motiveo di lavoro
e di ricerca per Richard Wagner, autore unico di
libretto e musica. Cid che egli deplorava nel tea-
tro musicale del suo tempo era I'impossibilita di
coniugare le esigenze del dramma con quelle della
musica. Con la sua rivoluzione teatrale, che riceve-
ra piena formulazione teorica solo con Oper und
Drama (1851), I'azione drammarica deve dipanar-
si in un flusso continuo, non pitl in una sequen-
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za di numeri chiusi. Ecco che, per conseguire la
sua visione, Wagner realizza un poderoso cimento
poetico-musicale, in cui composizione letteraria
e musicale procedono di pari passo e ricoprono
un ruolo paritario all’interno del dramma: parola
e musica concorrono allo svolgimento dell’azione
scenica, quest'ultima pressoché mai come mero
accompagnamento, ma come personaggio attivo al
pari dei personaggi in carne, ossa e voce. Tannhdu-
ser rappresenta 'ultimo, definitivo passaggio verso
la realizzazione del Wort-Ton-Drama, in cui il verso
libero costituisce il mezzo d’espressione privile-
giato per I'eloquio dei personaggi. Questi sembra-
no potersi esprimere con la massima liberta, non
dovendosi attenere a una precisa versificazione, a
particolari tipi di strofe, né a un predeterminato
schema di rime. Il tradizionale recitativo viene sop-
piantato da una costante melopea in versi liberi,
che Wagner piega alla propria volonta di dramma-
turgo e intreccia nel tessuto orchestrale che evoca,
commenta, riporta alla memoria. Il parallelo con
Popera delle origini con il suo recitar cantando si
traccia da sé, con la differenza che ora la musica
non ¢ ancella della parola, ma portatrice di signifi-
cato e di memoria. Uno degli esempi pit vistosi in
Tannhduser pud essere ravvisato nel monologo del
langravio Hermann nell’atto secondo, in cui viene
ufficialmente bandita la tenzone tra i cantori. Wa-
gner ricerca la Deutlichkeit, la chiarezza nell’elo-
quio, l'incedere solenne delle parole dell’austero e
grave regnante. Parola statuaria, che si staglia su di
un tappeto sonoro strumentale ridotto al minimo,
rarefatto.

In Tannhduser, inoltre, i personaggi cantano
per esigenza drammaturgica: essi si esprimereb-
bero in musica anche se fossero personaggi di un
racconto in prosa o di uno spettacolo di burattini,
il che crea 'esigenza di un impiego massiccio, addi-
rittura strutturale, di musiche di scena. Tannhiuser
& un cantore; i pellegrini compaiono in scena con i
loro corali; il pastorello si produce in una canzone
popolaresca e suona la ciaramella; gli altri cantori
escono per la caccia con gran copia di corni e si sfi-
dano a una tenzone poetico-musicale. L'intelaiatu-
ra dell'opera si regge quindi sullutilizzo di musica
di scena, brani all'apparenza ‘chiusi’ ma inestrica-
bilmente connessi al tessuto musicale che Wagner

dota di una struttura strofica e metrica di volta in
volta peculiare. Prendiamo, a titolo di esempio, la
prima parte del celebre canto in cui Tannhiuser si
esibisce su richiesta di Venere nell’atto primo. In
questo caso Wagner ricorre a una forma che, estir-
pata dal contesto drammatico-musicale, potrebbe
far pensare a un oggetto poetico indipendente e
in sé conchiuso: due ottave ben distinte per versi-
ficazione, schema rimico e contenuto. La prima &
costituita da versi a cinque accenti a rima alternata
(ababacac), mentre la successiva da versi a quattro
accenti a rima baciata (aabbeedd). La regolarita ge-
ometrica della costruzione si rispecchia anche nella
partitura: Wagner intona ciascun verso del Lied di
Tannhiuser con quattro battute, Allegro per la pri-
ma ottava, impetuosa, esuberante e movimentata,
Etwas langsamer (poco pitl lento) per la seconda,
decisamente pit contenuta nello spazio sonoro, di
carattere piti introverso e malinconico. Il cantore
& intimamente lacerato, come suggerisce la stessa
struttura del testo. Inizia a vacillare sulla sua per-
manenza nel Venusberg ed & desideroso di tornare
alla sua terra, dove comunque non rinneghera la
sua esperienza, finendo con il sentirsi ovunque er-
rabondo e inadatto.

Wagner, reduce dai moti anarchici di Dresda
e perenne esule alla costante ricerca di un posto
da artista nella societa, non pud non riconoscersi
nel suo personaggio. Ricorre dunque a una lingua
diretra, moderna e comprensibile all’ascoltatore,
non arcaicizzante né storicamente connotata. La
tematica amorosa dei Minnesinger & presente nel-
le parole di Tannhiuser non come ricostruzione
storica, né come citazione in medio-alto tedesco,
bensi come trasposizione in un’altra epoca, quella
di Wagner, al fine di renderla diretta, fruibile, tra-
sversale. Anche il tedesco di Elisabeth ¢ moderno,
puro di genuina, fanciullesca devozione. Le ‘for-
me chiuse’ creano distanza, isolamento di chi le
pronuncia rispetto all’azione drammatica e sono
quindi funzionali al momento in cui compaiono,
come nel caso della preghiera di Elisabeth nell’atto
terzo, quando sola con se stessa & assorta in ora-
zione, La forma scelta da Wagner in questa vera e
propria aria & quella del pit tipico Kirchenlied lu-
terano, nonostante esprima devozione mariana: tre
sestine di versi a quattro accenti con rime ababee, 11
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Jacgues Wagrez (1850-1908), Tannhiuser wella grotta di Venere.
Incisione, 1896,

lessico semplice e la lingua ‘moderna’ di Elisabeth
sono adombrati da qualche arcaismo, tipico delle
formulazioni devozionali luterane. A differenza de-
gli antichi Kirchenlieder e del Lied di Tannhiuser
esaminato poc’anzi, 'aria di Elisabeth & durchkorm:-
poniert: per ciascuna strofa Wagner compone una
musica nuova, diversa dalla precedente, che, nono-
stante la struttura formale di preghiera, interpreta
il carattere di accorata giaculatoria.

La forma compiuta del Musikdrama, che sara
interamente realizzata a partire dai lavori succes-
sivi, si intravede limpida nella Romerziblung, il
grandioso monologo in cui Tannhiduser narra il suo
pellegrinaggio a Roma. Musica prosastica, melo-
dia disadorna che incessantemente diviene e non
conosce la regolarita della versificazione, la pre-
vedibilita della rima (presente ma irregolare), né
la punteggiatura forte e ricorrente della cadenza
armonica. Essa procede con la naturalezza della

lingua parlata, portando con sé evocazioni e remi-
niscenze orchestrali che conferiscono ulteriore sen-
so alle parole del cantore, che si esprime in versi
liberi, principalmente a cinque e quattro accenti.
Una tecnica nuova che punta a reinventare ["antica
mousiké e il pit recente recitar cantando e che ge-
nera — grazie a un raffinatissimo lavoro orchestrale
— una nuova concezione del tempo musicale. Un
tempo irregolare e non prevedibile, simile a quello
reale, non piti costituito di istanti di un presente di-
latato. L'ascoltatore vi si deve identificare, immer-
gere e perdere nel buio (altra successiva innovazio-
ne wagneriana) della sala, ma vi si deve ritrovare
ascoltando 'epos che, ora, parla la sua lingua e si fa
nuovamente musica.
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Wagner e la Schroder-Devrient:
un incontro fatidico

L'incontro di Richard Wagner con la grande Wilhelmine Schréoder-Devrient (1804-1860) fu, per il com-
positore di Lipsia, una specie di rivelazione. Nella sua autobiografia Mezn Leben, Wagner stesso racconta
della prima volta che la vide sul palcoscenico come un momento di svolta del suo percorso nell’arte
musicale. Era 'aprile del 1829, lui aveva sedici anni, lei interpretava uno dei suoi cavalli di battaglia, la
Leonore del Frdelio di Beethoven. «I'ece un breve corso di recite a Lipsia — scrive Wagner —. Lra allora
nella piena fioritura della sua carriera artistica: giovane, bella e appassionata, una donna come non ne
vidi mai pitt 'uguale sulla scena. Rappresentd Fidelio. Posso ripercorrere nel pensiero tutta la mia vita,
ma non trovo un fatto che mi abbia lasciato un’impressione paragonabile a questa. Chi si ricordi della
mirabile donna in questo periodo della sua vita, deve per forza riconoscere che un calore quasi demo-
niaco si comunicava dalla recitazione cosi umana e trascendentale dell'incomparabile artista. Dopo lo
spettacolo mi precipitai da un mio amico per scrivere Ii su due piedi una breve lettera in cui dichiaravo
alla grande attrice che da quel momento avevo scoperto il senso della mia vita e che se mai un giorno do-
vesse sentir menzionare con onore il mio nome nel mondo artistico, si ricordasse che era stata lei, questa
sera, a fare di me cio che io ora appunto giuravo di voler diventare. Consegnai questa lettera nell’albergo
della Schrioder-Devrient, e corsi via come un pazzo nella notte. Quando poi venni a Dresda nel 1842,
per debuttare col mio Rienzi, e fui ricevuto spesso in casa della gentile artista, ella mi sorprese una volia
recitandomi quella lettera parola per parola, lettera che doveva averle fatto impressione, dal momento
che I"aveva conservata». La Schroder-Devrient, oltre a essere stata la prima Venere in Tannbduser (1845),
fu il primo Adriano in Rienzi (1842) e la prima Senta nel Der fliegende Hollinder (1843).
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OmER MEIR WELLBER

Direttore. Nato nel 1981 nel Be'er Sheva, Israele,
& considerato uno dei pitt importanti talenti tra i
giovani direttori d'orchestra. Negli anni passati
ha debuttato con numerose orchestre, tra le quali
I'Orchestra Rai di Torino, Deutsche Symphonie-
Orchester di Berlino, London Philharmonic, Ton-
halle Zurich e Orchestra del Gewandhaus. Inoltre
¢ direttore ospite stabile della Israeli Opera e della
Semperoper Dresden. Tra il 2008 e il 2010 & assi-
stente di Barenboim (Staatsoper di Berlino e alla
Scala). Dal 2010 al 2014 & direttore musicale al Pa-
lau de les Arts di Valencia. Nel 2013 dirige Aida
all’ Arena di Verona. Stringe una sempre pitl stretta
collaborazione con 'Opernhaus e la Staatskapelle
di Dresda. Dirige il ciclo Mozart/Da Ponte con Cosi
Jan tutte, Le nozze di Figaro € Don Giovanni. Nel
2016 dirige in Fenice il Concerto per i 500 anni del
Ghetto, quello dedicato a Baldi, Mozart e Bruck-
ner, quello dedicato a Cajkovskij e Brahms e, nel
2015, sale sul podio con musiche di Weber, Berlioz
e Brahms. Sempre in Ienice dirige I Capuleti ¢ i
Montecchi, Don Pasquale e La traviata (2015), L'el-
sir d'amore (2015, 2012), Madama Butterfly (2013),
Carmeen (2012). Ha aperto la stagione 2015-2016
della Bayerische Staatsoper con il Mefistofele di
Boito. Insieme alla violinista Midori e all'orchestra
del Teatro La Fenice ha diretto concerti a Venezia,
Baden Baden, Eindhoven e Dortmund. Sempre
il 2016 lo vede impegnato nell’Ottava Sinfonia di
Mahler con la Israel Philharmonic a Dresda. Nel
2013 ha inoltre ricevuto la carica di Ambasciatore
dall’organizzazione non-profit Save a Child’s He-
art, che si occupa della chirurgia cardiaca praticata
ai bambini dei Paesi in via di sviluppo e della for-

mazione di medici e infermieri in questo settore, E
anche I'iniziatore e cofondatore del progetto edu-
cativo Sarab — Strings of Change, che si propone
di offrire nuove prospettive, con una [ormazione
musicale, ai giovani beduini appartenenti a uno dei
gruppi pitt poveri e svantaggiati in Israele, nel de-
serto del Negev.

CavLixto Bierro

Regista. Nato nel 1963 a Miranda de Ebro, studia
filologia ispanica e storia dell’arte all'Universita di
Barcellona, interpretazione a Tarragona e regia a
Barcellona, e segue corsi con Dench, Cox, Myers,
Grotowski, Brook, Strehler, Bergman e Wajda. Di-
rettore artistico del Teatre Romea di Barcellona dal
1999 al 2011, dei festival Facyl di Salamanca nel
2010-2011 e prr di Barcellona dal 2011 al 2013, dal
luglio 2013 & artist in residence al Theater Basel.
Come regista di prosa, ¢ attivo dal 1997 in ambito
internazionale con acclamate produzioni di lavori
di Martorell, Rojas, Shakespeare, Calderén de la
Barca, Schiller, Poe, Ibsen, Wedekind, Valle In-
clan, Brecht, Tennessee Williams, Houellebecq.
Tra le sue regie liriche, andate in scena nei maggio-
ri teatri europei (Barcellona, Madrid, Anversa, Co-
penaghen, Londra, Cardiff, Edinburgo, Dublino,
Berlino, Francoforte, Stoccarda, Monaco, Han-
nover, Zurigo, Parigi, Friburgo, Basilea, Palermo,
Venezia), ricordiamo Platée, 1l trionfo del tenpo e
del disinganno, Armida, Il mondo della luna, Die
Entfiibrung aus dem Serail, Don Giovanni, Cosi fan
tutte, Fidelio, Macbeth, Il trovatore, La traviata, Un
ballo in maschera, Don Carlo, Aida, Lear di Aribert
Reimann, La forza del destino, Madama Butierfly,
La fanciulla del West, Carmen (Premio Abbiati
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2011 e opera messa in scena anche in Fenice nel
2013 e nel 2012), La vida breve, Der Freischiitz, Der
fliegende Hollinder, Parsifal, Wozzeck, Lulu, Die
Soldaten, Boris Godunov, Le Grand Macabre.

ReBECccA RINGST

Scenografa. Nasce a Berlino, dove attualmente
vive, nel 1975. Studia con Andreas Reinhardt a
Dresda (Hochschule fiir Bildende Kiinste) dove
si diploma nel 2003. In seguito si interessa anche
di videoarte (Escola Superior de Disseny, Barcel-
lona). Nel 2006 inizia la sua collaborazione con
Calixto Bieito nei pit prestigiosi teatri internazio-
nali (Berlino, Monaco, Londra, Parigi, Oslo, Ar-
gentina, Stoccarda, Norimberga, ecc.). Ha inoltre
collaborato con Stefan Herheim, Lisa Stoppler e
Andrea Moses. Nel 2015 & al fianco di Barrie Ko-
sky alla Staatsoper di Monaco di Baviera per The
Fiery Angel di Prokof’ev. Ancora in collaborazione
con Bieito, tra il 2015 e il 2016 firma le scene di
Tannbdiuser, Mysteries (Hamsun), Lear (Reimann)
e della Jurve (Halévy). Fra gli impegni di inizio
2017, Evgenif Onegin e Der fliegende Hollinder.

InGo KROGLER

Costumista. Si forma al College of Art&Design di
Londra, al London College of Fashion — dove si
diploma — e al Lette-Verein di Berlino. E assistente
di Jean-Paul Gaultier a Londra e di John Galliano
a Parigi. Lavora per la Staatsoper, per la Volksoper
e per tutti i piti importanti teatri di Vienna; col-
labora inoltre con I'Opera Festival di Salisburgo.
I'ra gli altri titoli, cura i costumi di scena di Au-
fstieg und Fall der Stadt Mahagonny (Brecht/Weill),
dell'Elektra di Strauss, del Werther di Massenet,
della Medea di Cherubini, del Ballo in maschera di
Verdi. Dal 2006-2007 collabora con Calixto Bieito
per piu di venticinque produzioni quali, fra le altre
opere, la Jeniifa e Aus einem Totenhaus di Janadek,
Aida e Otello di Verdi, Lulu di Berg (Basilea), La
Juive di Halévy, Fidelio e Boris Godunov per la
Bavarian State Opera di Monaco e per I'Opera di
Oslo. Fra i lavori pit recenti Lear di Reimann (An-
versa e Parigi), lannbduser (Anversa) e Turandot
(Norimberga e Tolosa).

Pavio BaLakin

Basso, interprete del ruolo di Hermann, langravio
di Turingia. Tra i pili interessanti cantanti d’ope-
ra della sua generazione in Estonia, si diploma in
sassofono jazz alla Music Academy di Donetsk
(Ucraina) nel 2006 e canta nel coro dell'Opera Na-
zionale Ucraina (2002-2008). Studia alla Estonian
Academy of Music and Theatre con Mati Palm.
Dal 2008 & nel coro della Estonian National Ope-
ra, e dal 2013 ne ¢ il solista. Il suo repertorio, ol-
tre a oratori e musica da camera, include i ruoli
di Angelotti (Tosca), Dulcamara (L'elisir d'amore),
Hermann (Tannbduser), Tolomeo (Giulio Cesare in
Egitto), Méphistophéleés (Faust), il comte Capulet
(Roméo et Juliette), il dottor Grenvil e il marchese
d’Obigny (La traviata), Ramfis (Aida), Monterone
e il conte di Ceprano (Rigoletto), Tom (Usn ballo in
maschera), Geronimo (I] matrimonio segreto), Su-
rin (La dama di picche), Salieri (Mozart e Salieri),
Plutone (/ ballo delle ingrate), il conte Waldner
(Arabella). Nel 2013 vince la Scarpetta di cristal-
lo del Teatro estone cantando Méphistophéles nel
Faust di Gounod. Nel 2016 debutta in Ttalia (Mas-
simo di Palermo) cantando Attila nell'omonima
opera verdiana e nella Traviata (Opera di Firenze).
Sempre nel 2016 debutta in Fenice interpretando
nuovamente il ruolo principale dell’A¢#i/a.

STEFAN VINKE

Tenore, interprete del ruolo di Tannhiuser. Si di-
ploma in canto, pedagogia vocale e musica sacra
alla Hochschule fiir Musik di Colonia. Dal 1999
al 2005 viene ingaggiato dal Nationaltheater di
Mannheim per cantare i ruoli tenorili di giovani
personaggi eroici quali Tristan, Florestan, Parsifal,
Lohengrin, Siegmund, Erik, Idomeneo, Don José
e Hoffmann. Negli anni successivi, oltre a reincar-
nare alcuni dei ruoli appena citati, interpreta Bac-
chus nell’'omonima opera di Massenet. Nel 2006
debutta nella parte di Siegfried nel Ring di Robert
Carsen. In questi ultimi anni ha interpretato i ruoli
principali nelle opere wagneriane andate in scena
all'Opera di Lipsia (fra le altre, Carmen, Parsifal,
Lobengrin, lristan und Isolde), ed & [ra i pochi te-
nori che cantano costantemente il repertorio dram-
matico completo del compositore tedesco. Fra gli
impegni pit recenti, Tannhduser (Berlino), Sigfrido
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(Barcellona, Toronto), Gdétterdimmerung (Buda-
pest, Bayreuth, New York), Wozzeck (Chicago),
Lobengrin (Vienna). In Fenice & un emigrante in
Intolleranza 1960 di Luigi Nono (2011), Siegfried
nel Gatterdimmerung e Paul in Die tote Stadt di
Kornglod (2009).

CrrisToPH POHL

Baritono, interprete del ruolo di Wolfram von
Eschenbach. Dopo la sua prima esperienza
nell'Hannover Boys Choir, Pohl entra a far par
te del gruppo vocale a cappella Modell Andante,
con cui canta per otto anni. Studia quindi all'Ho-
chschule fiir Musik, Theater und Medien di Han-
nover con Carol Richardson-Smith e Justus Zeyen.
Dal 2003 al 2005 entra a far parte dell’Opera Stu-
dio di Amburgo e debutta nel ruolo di Papageno
nella Zauberflite. Nel 2005 lavora alla Semperoper
di Dresda. Fra i suoi principali ruoli si ricordano
Wollram in Taunbduser, Marcello nella Bobéwze,
Dandini nella Cenerentola, il conte Almaviva nelle
Nozze di Figaro, Guglielmo in Cosi fan tutte, Figaro
nel Barbiere di Siviglia, Danilo nella Vedova allegra,
Valentin in Faust, Posa nel Don Carlo, Heerufer
nel Lobengrin, Lescaut in Manon Lescaut, Ger-
mont nella Travzata ed Evgenij Onegin nell’'omo-
nima opera di Cajkovskij. Il compositore austriaco
Georg Friedrich Haas scrive 'opera Morgen und
Abend pensando proprio a una interpretazione da
parte di Pohl: la messinscena ha un enorme suc-
cesso nel 2015 al Covent Garden di Londra e cosi
anche nel 2016 a Berlino (Deutsche Oper).

CAMERON BECKER

Tenore, interprete del ruolo di Walter von der Vo-
gelweide. Nasce a Leawood, in Kansas. Si diploma
al Mozarteum di Salisburgo nel 2009, anno in cui
interpreta con successo Basilio nelle mozartiane
Nozze di Figaro con la St. Petersburg Conservatory
Orchestra. Fra le sue interpretazioni pit celebri e
recenti, Tamino nella Zauberflite e Pedrillo nel Die
Entfiibrung aus dew Serail di Mozart, Adam in Der
Vogelbindler (The Bird Seller) di Zeller, Fenton nel
Falstaff e Alfredo nella Traviata di Verdi, Victo-
rent/Gaston in Die tote Stadt di Korngold, Camille
de Rosillon nella Vedova allegra di Lehar, Gunther
nelle Fate, Froh nel Das Rbeingold e Seeman/Hirt

nel Tristan und Isolde di Wagner, Kudrjas in Kdta
Kabanovd di Janagek, Pang nella Turandot di Puc-
cini, Sellem in The Rake’s Progress di Stravinskij.

ALESs10 CACCIAMANI

Basso, interprete del ruolo di Biterolf. Nasce a
Roma nel 1987. Intraprende giovanissimo gli studi
musicali alla Schola Pueri Cantores della Cappel-
la Musicale Pontificia come componente del coro
partecipando a numerosi concerti e incisioni. Nel
2008 si diploma in fagotto al Conservatorio Licinio
Refice di Frosinone, nel 2010 consegue la laurea
di secondo livello in fagotto al Conservatorio San-
ta Cecilia di Roma, per proseguire gli studi perfe-
zionandosi con Francesco Bossone, primo fagotio
dell'Orchestra nazionale dell’ Accademia di Santa
Cecilia. In qualita di fagottista svolge attivita con-
certistica in formazioni cameristiche e orchestrali.
Intraprende lo studio del canto sotto la guida di
Teresa Rocchino e nel 2013 & ammesso al Mozar-
teum di Salisburgo dove si diploma nel 2015. L'an-
no prima debutta in Don Giovanni (Commendato-
re) a Salisburgo ed ¢ basso solista nel Reguiem di
Mozart a Milano (Associazione Mozart Italia). Nel
2015-2016 & a Basilea per 'Opera Studio e poi a
Roma, al Costanzi, per Nabucco (Gran Sacerdote a
Caracalla) e Un ballo in maschera (Sam),

PAoLO ANTOGNETTI

Tenore, interprete del ruolo di Heinrich der Sch-
reiber. Nato a La Spezia, nel 2006 si diploma in
canto al Conservatorio di Riva del Garda. Inizia
gli studi sotto la guida di Giovanna Canetti, per
poi perfezionarsi con Giuliano Ciannella, William
Matteuzzi e Sergio Bologna. Attualmente studia
con Fiorenza Marchiori Salvaggio. Collabora con
varie istituzioni musicali tra cui Festival Puccini di
Torre del Lago, Teatro Coccia di Novara, Festival
Mascagni di Livorno, Teatro Grande di Brescia,
Teatro Comunale di Modena, Festival Donizetti
di Bergamo, International Opera Theatre di Phi-
ladelphia, Arena di Verona, Teatro Filarmonico
di Verona, Teatro La Fenice di Venezia, Maggio
Musicale Fiorentino, Teatro Comunale di Bologna,
Roval Opera House di Muscat. Ha cantato nelle
seguenti opere: L'incoronazione di Poppea e L' Orfeo
di Monteverdi, Rigoletto, Pagliacci, Don Giovanni,
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I Capuleti e i Montecchi, Il barbiere di Siviglia, Leli-
sir d’amore, Don Pasquale, Il suono giallo di Ales-
sandro Solbiati, Pulcinella di Stravinskij, Roméo
et Juliette di Gounod, Turandot, Dido and Aeneas
di Purcell. Alla Fenice ha incarnato il ruolo di Er-
nesto in Aguagranda (2016) e all'Opera di Firenze
quello di Ismaele nel Nabucco (2016).

MaTtTia DENTI

Basso, interprete del ruolo di Reinmar von Zwe-
ter. Nato a Piacenza, studia con Gabriella Ravazzi,
Paolo Vaglieri e Cosimo Macripo e nel 2004 de-
butta a Wexford nel Viaggio a Reims di Rossini e
nella Vestale di Mercadante. Ha cantato in Italia
e all’estero in opere di Paisiello, Mozart, Bellini,
Verdi (Nabucco, Attila, Rigoletto, La traviata, Un
ballo in maschera, Otello, Falstaff), Puccini, Cilea,
Meyerbeer, Bizet, Musorgskij, Prokol’ev, Britten,
Alla Fenice ha interpretato Attila (2016), La tra-
viata (2016, 2015, 2014, 2013), Otello (2014, 2013,
anche in tournée in Giappone con Myung-Whun
Chung, 2012), L'Africaine (2013), Boris Godunov
(2008).

LieNE Kinca

Soprano, interprete del ruolo di Elisabetta. Nasce
in Lettonia, dove studia con Margarita Gruzdeva
e si diploma nel 2006 all’Accademia di Musica
con Sergejs Martinonov. Il suo debutto & del 2005,
quando interpreta il ruolo di Karolka nella Jeniifa
di Janacek. 1l suo repertorio include opere di Verdi
(Aida, 1l trovatore), Dvotak (Rusalka), Puccini (I]
tabarro), Cajkovskij (La dama di picche), Wagner
(Die Walkiire), Sostakovié (Lady Macketh del di-
stretto di Meensk), Strauss (Elektra). Con la LNO
Company partecipa a importanti fournée e festival
internazionali. Nel 2015 debutta come Elisabetta
nel Tannhiuser di Wagner all'Opera Vlaanderen
(Belgio). Fra gli impegni del 2016, La dama di pic-
che, Aida e Der fliegende Hollinder.

AUSRINE STUNDYTE

Soprano, interprete del ruolo di Venere. Nasce a
Vilnius, in Lituania, dove studia all’Accademia di
Musica con Irena Milkeviciute, per poi formarsi
alla Hochschule fiir Musik und Theater di Lipsia

con Helga Forner. Incarna con successo Nedda nei

Pagliacei, Mimi nella Bohéme, Agathe in Der Frei-
schiitz e Cio-Cio-San in Madame Butterfly, Madda-
lena di Coigny in Andrea Chénier, i ruoli principali
in Tosca, Kata Kabanovd e La Gioconda, Chryso-
themis in Elektra, Leonore in Fidelio. Tra il 2015 e
il 2016 interpreta Venere in Tannhduser, Judit nel
Castello di Barbabli, Renata in The Fiery Angel,
Katarina Ismailova in Lady Macheth del distret-
to di Mcensk. Collabora con direttori quali Fabio
Luisi, Jeffrey Tate, Julia Jones, Julian Kovatchev,
Marco Armiliato, Dmitri Jurowski, Markus Stenz
e Gabriel Feltz, e con registi quali Calixto Bieito,
Robert Carsen, Peter Konwitschny, Graham Vick,
David Alden, Christof Nel, Pierre Audi, Tatjana
Giirbaca, Anthony Pilavachi.

60 | VENEZIAMUSICA ¢ dintorni



Lmpresa e cultura

Elisabetta Armellin:
«I miei punti di riferimento?
Italianita e cultura»

a cura di llarza Pellanda

opo PAccademia di Belle Arti, nel

2012 Elisabetta Armellin crea il nar-

chio V73, che associa la V di Venezia

al suo anno di nascita. Ci racconta la
genest di questo progetto e, se puo, ci svela il segreto
del suo successo?

V973 & nato da un’intuizione tanto immediata
quanto inaspettata, come tutti i grandi progetti le
buone idee riescono a vincere solo se portati avanti
con grande forza e determinazione... Il segreto del
mio successo? lo non mollo mai!

In poco tempo V°73 conquista il mercato inter-
nazionale, aprendo pitt di quattrocento punti vendi-
ta, di cui duecento in ltalia e gli altri dislocati tra
Europa, Stati Uniti e Medio ed Estremo Oriente.
Nel 2013 ¢ stato inaugurato, nella suggestiva cornice
della Design Street di Miami, il primo Flagshep Store
V°73, che ha rappresentato un punto di svolta per il
marchio. ..

Miami ¢ stata scelta per colpire il mercato su-
damericano, la volonta & stata quella di portare un
pezzettino di italianiti nel cuore di una citta mul-
tietnica come quella. 1l risultato & stato sorpren-
dente in quanto le nostre borse sono state subito
apprezzate per la qualiti e lo stile rigorosamente
italiano... evviva I'ltalia!

Nel 2014 V° 73 apre a Venezia, vicino a Piazza
San Marco, tl suo primo ‘monomarca’, cioé un punto
vendita esclusivo, collocato in un punto strategico
della citta. Cosa cercano le migliaia di turisti che en-
trano nel suo negozio?

Nella mia boutigue di Venezia arrivano persone
da tutto il mondo, di ogni etnia e religione, ma la
cosa che piti le accomuna & la voglia di portare a
casa con sé un prodotto 100% italiano di grande
gusto e stile.

Insieme al Teatro La Fenice, V°73 ba dato viia
al progetto «Una debuttante all'Opera» con Uinten-
10 di sostenere le nuove generaziont di artiste. Per
tre anni, a pariire dal 2015, V°73 supporta la Fenice
perché il Teatro possa investire in giovant e talentuo-
se cantanti — tra cui, nelle passate ediziont, Carmela
Remigio e Zuzana Markovd — che hanno cosi il modo
di affrontare con tranquillitd ruoli anche meno noti
e pin impervi del repertorio operistico. Come nasce
questo progetto?

Il Teatro per me ¢ sempre stato un punto di ri-
ferimento, mi ¢i rifugio spesso per pensare e dise-
gnare. La cultura e larte ci fanno vivere credendo
nella bellezza delle cose! Conosco molto bene le
dinamiche di chi lavora nel mondo del teatro, e
so che soprattutto per i giovani non & una strada
facile. Per questo & nata I'idea di aiutare giovani
e brave cantanti con delle borse di studio a loro
dedicate.

Let é tra i soct sostenitort della Fenice: cosa si-
gnifica essere fra chi sostiene un’istituzione sinbolo
della cultura veneta e italiana in tutto il mondo?

E il mio orgoglio pitt grande, per me tutto que-
sto significa ‘gratitudine’, dobbiamo essere grati
all’arte e alla nostra cultura perché senza di loro
0ggi non saremmo qui.
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Da sinistra: Zuzana Markovd, Elisabetta Armellin, Carmela Remigio. Foto © Michele Crosera.

Da un punto di vista pin generale, a suo parere
ricchezza culturale e ricchexza economica possono
essere considerate due facce della stessa medaglia?

Vorrei tanto che la ricchezza culturale andasse a
braccetto con la ricchezza economica ma purtrop-
po molte volte non é cosi. Credo che la causa sia
data dalla superficialita che ci circonda: abbiamo
perso il rispetto del nostro passato, della nostra
storia... nessuno mai si chiede perché oggi non esi-
stono pit personaggi come Michelangelo Da Vin-
c1?

Quali potrebbero essere i mezzi migliori per in-
vogliare il mondo dell'tmprenditoria e dell’ impresa a
tnvestirve in cultura?

Gli imprenditori oggi investono solo se han-
no un ritorno a livello pubblicitario o economico.
Bisognerebbe studiare un progetto nel quale I'in-

vestimento venisse ricambiato attraverso visibilita
mediatica (canali social, mezzi di comunicazione
tradizionali ecc.), eventi e cose del genere.

Cosa consiglierebbe ai giovani che st apprestano
a entrare nel mondo del lavoro e che, magari, hanno
nel cassetto sogni, progetti e creazioni personalt che
vorrebbero vedere realizzati? Che ruolo giocano lo
studio e la gavetta, il ‘farsi le ossa’?

‘Il farsi le ossa’ rimane il punto fondamentale
anzi rappresenta le fondamenta per la carriera. 1
sogni vanno seguiti, amati, non bisogna mollarli
mai. Quello che voglio dire ai giovani &: credete in
voi stessi, datevi un obiettivo preciso e seguitelo,
ci saranno ostacoli, pericoli, momenti di sconforto
ma voi andate avanti per la vostra strada perché la
vita & uno spettacolo incredibile.
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Carmela Remigio e Zuzana Markovd interpretano rispe
Fenice, marzo 2015. Regia, scene e costums di Pier Luigi Pizzi, divettore Guillaume Tourniaive. Foto © Michele Crosera.
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Diciottenni e insegnanti
alla Fenice con i1l Bonus Cultura
e la Carta del Docente

hi ha compiuto diciotto anni nel 2016
potra investire 500 euro in cultura,
Questa l'iniziativa promossa dal Mi-
nistero dei Beni e delle Attivita cultu-
rali e del"Turismo 'anno scorso per incentivare la
partecipazione dei neodiciottenni alle molteplici
proposte diffuse nel Paese. 1l progetto, noto come
Bonus Cultura, & rivolto ad alcuni ambiti specifici,
quali cinema, concerti musicali, eventi culturali in
genere (festival, rassegne, fiere, spettacoli circensi
et similia), musei, monumenti e parchi, teatro e
danza e infine acquisto di libri (compresi gli au-
diolibri e gli e-book). Per accedere all’erogazione
& necessario ottenere le credenziali Spid (Sistema
Pubblico di Identita Digitale) attraverso uno degli
Identity Provider indicati nel sito dedicato al Bo-
nus, 18App.Italia.it, dove & spiegato nel dettaglio
quali sono gli acquisti possibili e tutte le tappe per
poter effettivamente fruire dei servizi desiderati.
Chi dunque ha raggiunto la maggiore eta I'anno
passato dovra registrarsi entro il 31 gennaio e avra
tempo fino al 31 dicembre per utilizzare il denaro
messogli a disposizione.

Parallelamente, il Ministero dell'Istruzione,
dell’Universita e della Ricerca, sempre nel 2016,
ha destinato la stessa somma di 500 euro agli inse-
gnanti, per facilitare il loro aggiornamento profes-
sionale. La Carta del docente, necessaria per acce-
dere al finanziamento, & rivolta — come chiarificato
nel sito cartadeldocente.istruzione.it — «ai docenti
di ruolo a tempo indeterminato delle istituzioni
scolastiche statali, sia a tempo pieno che a tempo
parziale, compresi coloro che sono in periodo di
formazione e prova, i docenti dichiarati inidonei
per motivi di salute, i docenti in posizione di co-

mando, distacco, fuori ruolo o altrimenti utilizzati,
i docenti delle scuole all'estero e di quelle militari».

E possibile spendere la somma prevista per una
o pit di queste categorie: «libri e testi, anche in
formato digitale; pubblicazioni e riviste comunque
utili all'aggiornamento professionale; bardware e
software; iscrizione a corsi per attivita di aggior-
namento e di qualificazione delle competenze
professionali; iscrizione a corsi di laurea, di laurea
magistrale, specialistica o a ciclo unico, inerenti al
profilo professionale, ovvero a corsi post lauream o
a master universitari inerenti al profilo professio-
nale; titoli di accesso per rappresentazioni teatrali
e cinematografiche; titoli per I'ingresso a musei,
mostre ed eventi culturali e spettacoli dal vivo; ini-
ziative coerenti con le attivita individuate nell’am-
bito del piano triennale dell’offerta formativa delle
scuole e del Piano nazionale di formazione». An-
che per gli insegnanti ¢ obbligatorio richiedere le
credenziali Spid.

Sia per gli studenti che per i docenti & dunque
prevista la partecipazione a manifestazioni teatra-
li. I Teatro La Fenice, che da sempre considera
la formazione una delle proprie priorita, & tra gli
‘esercenti accreditati’ dai Ministeri competenti,
per permettere a chi ne ha diritto di assistere agli
spettacoli delle sue due sale, Fenice e Malibran, sia
comprando singoli biglietti che pacchetti ¢ abbo-
namenti. Per informazioni sulle diverse forme di
accreditamento e riduzione: www.teatrolafenice.it
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Un libro «Pour Bruno»

ell'effervescente,  avanguardisii-

co periodo che contraddistingue

Venezia alla meta del Novecento,

quando i differenti linguaggi arti-
stici dialogano finalmente tra loro e gli steccati tra
‘alto’ e ‘basso’ sembrano dissolversi o evolversi in
direzione di un rapporto dialettico che coinvolge
tutte le forme espressive, per quanto riguarda la
creazione musicale protagonisti assoluti sono due
artisti come Bruno Maderna (1920-1973) e Luigi
Nono (1924-1990), la cui esperienza ed eredita
continuano a rappresentare un importante punto
di riferimento e modello anche per i compositori
di oggi. In uno speciale che questa rivista nel 2008
ha dedicato al XX secolo, un saggio di Veniero Riz-
zardi mette in evidenza la centralita di questi due
musicisti nel dibattito culturale del tempo. Eccone
un breve estratto: «In Maderna e Nono [...] & viva
soprattutto 'attenzione alla voce umana, all'in-
treccio contrappuntistico, alla concretezza della
musica come una cosa che accade, e che nasce non
da un progetto scritto sulla carta, ma dall’ascolto,
dal concreto vibrare delle voci e degli strumenti in
uno spazio dato — come gli antichi maestri sapeva-
no perfettamente. Della loro musica, almeno per
tutti gli anni Cinquanta — ma anche oltre — si po-
trebbe dire con una battuta che & come se Gabrieli
o Monteverdi fossero tornati in vita quattrocento
anni dopo per impiegare a modo loro la tecnica do-
decafonica della scuola di Schonberg».

Nel 2013, quarantesimo anniversario della
morte di Maderna, al Teatro Comunale di Bologna
& stata organizzata in suo onore una manifestazio-
ne, Pour Bruno. Memorie e ricerche su Bruno Ma-
derna, che nel titolo si ispirava a un’opera sinfonica

di Franco Donatoni, Duo pour Bruno, dedicata ap-
punto a Maderna e composta nel 1973-1974, poco
dopo la scomparsa del compositore. All’'interno
di questa iniziativa si inseriva anche una giorna-
ta di studi promossa dal Dipartimento delle Arti
dell'Universita di Bologna. Da questo incontro
nasce il volume Pour Bruno. Memorie e ricerche su
Bruno Maderna, che Rossana Dalmonte e Mario
Baroni hanno curato per i tipi della Libreria Mu-
sicale [taliana, e che il prossimo 25 gennaio verra
presentato da Claudio Ambrosini e Mario Messinis
nelle Sale Apollinee della Fenice, alla presenza dei
curatori.

11 libro conserva in buona parte la struttura di
quella giornata di studi, che era articolata in tre se-
zioni: nella prima era stato presentato un quadro
delle trasformazioni culturali intervenute in Tralia
alla soglia degli anni Cinquanta, quando Maderna
inizio la sua carriera pubblica di compositore e di
direttore d’orchestra. In quegli anni, sul piano po-
litico, era nata la democrazia repubblicana, sul pia-

Rossana Dalmonte ¢ Mario Baroni

Libreria Mu

le Ttaliana, Lueca, 2015
21-7,
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no letterario si era generata una svolta storica nel
modo di scrivere, e sul piano figurativo era dilagata
in Tralia un’invenzione imprevista di nuovi oggetti
d’uso e di forme architettoniche quotidiane. Pao-
lo Soddu, Niva Lorenzioni e Massimo Martignoni
descrivono questo passaggio epocale all'inizio del
volume e i loro punti di vista vengono immedia-
tamente commentati in un nutrito dibattito con il
pubblico presente e con i relatori degli altri mo-
menti della giornata.

Nella seconda parte Mario Baroni aveva illu-
strato il grande ciclo di composizioni sinfoniche
e teatrali che Maderna dedico negli anni Sessanta
al personaggio di Iyperion, ispirato al romanzo
omonimo di Hélderlin. A conclusione di questo ci-
clo, il compositore aveva schizzato una raccolta di
episodi sonori organizzati in un montaggio su na-
stro. Il suo schizzo non & mai stato definitivamente
compiuto, ma il nastro si & conservato nell’ Archivio
Maderna di Bologna che ne ha affidato il restauro
filologico al Centro di Sonologia Computazionale
dell'Universita di Padova (a cura di Federica Bres-
san, Sergio Canazza e Giovanni de Poli). La secon-
da parte della pubblicazione & incentrata appunto
sulle singolari e molteplici avventure dell’ Hyperion
di Maderna.

La terza parte della giornata era stata dedica-
ta a Giorgio Pressburger, che aveva raccontato le
vicende della sua collaborazione con Maderna.
Nel volume questa terza parte ¢ stata ampliata con
un’ulteriore testimonianza di Tito Gotti e con un
vivace ritratto a pit voci curato da Valerio Tura e
basato su dichiarazioni di quaranta personaggi che
avevano conosciuto personalmente il musicista e
avevano collaborato con lui. C'¢ infine un'ultima
parte in cui Maurizio Romito ha raccolto ben 119
dediche di compositori contemporanei che hanno
scritto opere in memoria di Bruno Maderna. Te-
stimonianze straordinarie che indicano quanto, a
distanza di molti decenni, il segno da lui lasciato
nella musica dei nostri tempi sia profondo e ancora
ben visibile.

| POUR BRUNO

| MEMORIE E RICERCHE
SU BRUNO MADERNA

ACURA DI ROSSANA DALMONTE
E MARIO BAROMI
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LIBRERIA MUSICALE ITALIANA

Copertina del volume Pour Bruno.
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Le recensiont

di Giuseppina La Face Bianconi

on ¢’¢ bisogno di presentare Pao-

lo Gallarati: professore ordinario

a Torino, dove insegna Dramma-

turgia musicale, grande esperto
mozartiano, & critico musicale della «Stampa». Per
11 Saggiatore ha congedato un ponderoso Verds ri-
trovato, che tratta le tre opere piti famose del com-
positore: Rigoletto, Il trovatore, La traviata (1851-
1853). Frutto di decenni di approfondimenti cri-
tici, lo studio coniuga storia della cultura, analisi
drammatica e musicale, storia dell'interpretazione
e della recezione. Prediletti dai melomani, in sede
critica i tre capolavori hanno scontato «i rovesci
della fortuna»: non & mancato chi, in passato, li
ha accusati di essere dozzinali e «volgari». 1l sag-

gio nasce dunque, dice 'autore, «dall’esigenza di
una verificas. A tal fine Gallarati delinea dapprima
una storia dell'interpretazione ed evidenzia gli ef-
fetti nelasti di una tradizione esecutiva corriva, che
puntando sull’agonismo canoro e sulla veemenza
sonora ha deformato il senso delle partiture e ha
tradito I'intento artistico di Verdi. Negli ultimi
quarant’anni — nella scia, alla lontana, di Arturo
Toscanini — I'approccio alle tre opere si & pero il-
limpidito, grazie a direttori scrupolosi che del det-
tato verdiano hanno saputo far emergere la com-
plessita e la raffinata bellezza. Nella seconda parte
del saggio Gallarati esamina i tre melodrammi sce-
na per scena, ne discute i punti di somiglianza e
di diversita, e cosi facendo offre al lettore tesori di

Saggiatore, 2016

, 2015
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erudizione e di perspicacia interpretativa. Il libro,
assai godibile e istruttivo, & dedicato agli Italiani:
affinché non dimentichino che cosa ha significato e
tuttora significa il teatro di Verdi nella formazione
della nostra «identita artistica, culturale, civiles.
Claudio Bolzan, laureato in Estetica musicale
e collaboratore di vari istituti musicali, si dedica
in particolare alla musica tedesca dell'Ottocento.
Di recente ha curato Lettere, diari, ricordi di Cla-
ra Wieck Schumann (1819-1896): sono gli scritti,
dallo stesso Bolzan tradotti ¢ commentati, di una
protagonista della vita concertistica e culturale eu-
ropea nel secolo XIX. L'autore si ¢ basato su pub-
blicazioni gia esistenti — 77z primis i tre fondamenta-
li volumi di Berthold Litzmann (1902-1908) — ma
ha tenuto conto di lettere apparse in riviste del
primo Novecento, di non [acile accesso. Ha diviso
la raccolta in due sezioni: il punto di demarcazione
& il 1856, I'anno della morte di Robert Schumann,
marito di Clara. Nell’accurata prefazione dice di
aver privilegiato alcuni periodi cronologici, e so-
prattutto le «missive di interesse storico ed este-
tico», nell'intento di offrire un’immagine vivida
della societa musicale coeva. Ha invece incluso
poche lettere del periodo matrimoniale di Clara e
Robert, giacché dal settembre 1840, data delle noz-
ze, 1 coniugi tennero un ‘diario coniugale’, dispo-
nibile oggi anche in italiano. Clara fu una pianista
precoce, concertista per passione e per necessita,
donna forte e nel contempo fragile. La sua bravura
alla tastiera stupi parecchi musicisti, incluso Pa-
ganini, che la ammiro decenne in concerto, a Lip-
sia. Clara lo incontrd di nuovo nel 1832 a Parigi:
Ii conobbe i massimi esponenti della vita musicale
europea, Kalkbrenner, Meyerbeer, Mendelssohn,
Chopin. Assorbita dallintensa vita concertistica,
Clara non poté dedicarsi alla lettura e alla scrit-
tura: commetteva errori, masticava poco le lingue
straniere, aveva scarsa dimestichezza con i classici
tedeschi. Uno sprone potente a coltivarsi le venne
sia dal marito, sia dalla lunga amicizia con Emilie
List, figlia del console statunitense Friedrich List.
Lettere e diari mettono in luce la maturazione della
giovane concertista, e I'evoluzione delle sue vedute
estetico-musicali alimentata anche da una severa
propensione autocritica. Finemente Bolzan sotto-
linea che tutto cio comporto anche riflessi negativi:

un senso di insicurezza e inadeguatezza, una certa
qual sterilita creativa. Certo, cio dipese anche dalla
vita familiare: otto gravidanze, i disturbi mentali di
Robert, la salute cagionevole dei figli, le ristrettez-
ze economiche che, soprattutto nella vedovanza, la
costrinsero a riprendere in pieno il concertismo,
percorrendo I'Europa in lungo e in largo. Le lette-
re sono preziose, specchio di un’artista eccellente
e di una donna sensibile. Siamo grati a Bolzan per
averle assemblate in un libro squisito.
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one leatro La Fenice di Venezia AREA ARTISTICA
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Teatro La Fenice
4/5/6/8/9/10/11/12/13
novembre 2016

Aquagranda
musica di Filippo Perocco

personaggi e interpreti principali
Fortunato Andrea Mastroni /
Francesco Milanese

Ernesio Mirko Guadagnini / Paolo
Antognetti

Lilli Giulia Bolcato / Livia Rado

maestro concertatore e dff‘l?ff(}!’e
Marco Angius

regia Damiano Michieletto
scene Paolo Fantin

costumi Carla Teti

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro

Claudio Marino Moretti

prima rappresentazione assoluta

nuova commissione Fondazione Teatro La Fenice
in oceasione del cinguantesimo anniversano
dell"alluvione del 4 novembre 1966

con il sostegno del Freundeskreis

des Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
9/11/13/15/ 17 dicembre 2016

Attila

muisica di Giuseppe Verdi

personaggi e inferpreli principali
Attila Roberto Tagliavini
Odabella Vittoria Yeo

maestro concertatore ¢ direttore
Riccardo Frizza

regia Daniele Abbado

scene Gianni Carluccio
costumi Gianni Carluccio

e Daniela Cernigliaro

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti
nuove allestimente Fondazione Teatro La Fenice

in coproduzione con Teatro Comunale di Bologna
e Teatro Massimo di Palermo

Lirica e Balletto 2016-2017

Teatro La Fenice
20/ 24 /28 gennaio
1 /5 febbraio 2017

Tannhiuser
musica di Richard Wagner

personaggi e interpreti principali
Tannhdiuser Stefan Vinke

Wolfram von Eschenbach Christoph Pohl
Elisabetta Liene Kinca

Venere Ausrine Stundyte

maestro concertatore e direttore
Omer Meir Wellber

regia Calixto Bieito

scene Rebecca Ringst

costumi Ingo Kriigler

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuoveo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in coproduzione ¢on Opera di Anversa,

Vlaamse Opera di Gent

¢ Teatro Carlo Felice di Genova

Teatro Malibran
10/12/18/21/23 febbraio 2017

Gina
musica di Francesco Cilea

personaggi e interpreti principali
(7ina Arianna Vendittelli
Grinlio Alessandro Seotto di Luzio

maestro concertatore e direttore
Francesco Lanzillotta
regia Bepi Morassi

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in collaborazione con Scucla di scenografia

dell’ Accademia di Belle Anti di Venezia
progetto « Atelier della Fenice al Malibrans

Teatro La Fenice
16/17/19/22/24/25/26/28
febbraio

1 /2 marzo 2017

La bohéme
musica di Giacomo Puccini

personaggi e interpreti principali
Rodolfo Matteo Lippi / Ivan Ayon Rivas
Mimi Francesca Dotto / Gioia Crepaldi

maestro concertatore e direttore
Stefano Ranzani

regia Francesco Micheli

scene Edoardo Sanchi

costumi Silvia Aymonino

Orchestra e Coro
del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro Malibran
16/ 17/ 18 marzo 2017

Parsons Dance
coreografie di David Parsons

light designer Howell Binkley

Teatro La Fenice
24/25/26/28/29/30/31 marzo
1/2/4 aprile 2017

Carmen
musica di Georges Bizet

personaggi e interpreti principali
Don José Roberto Aronica
Carmen Veronica Simeoni

maestro concertatore e direttore
Myung-Whun Chung

regia Calixto Bieito

scene Alfons Flores

costumi Mercé Paloma

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice



Teatro La Fenice
21/22/23/26/27/28/29/30 aprile
2 maggio 2017

Lucia di Lammermoor
musica di Gaetano Donizetti

personaggi e interpreti principali

Miss Lucia Nadine Sierra / Zuzana
Markovi

Sir Edgardo di Ravenswood Francesco
Demuro / Shalva Mukeria

maestro concertatore e direttore
Riccardo Frizza
regia Francesco Micheli

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
10/ 11/ 12113/ 14 maggio 2017

La bella addormentata
coreografia di Jean-Guillaume Bart
da Marius Petipa

musica di Pétr I1'ic Cajkovskij
maesiro concertatore ¢ direttore
David Coleman

scene e costumi Aldo Buti

Primi ballerini, solisti e corpo di ballo
del Teatro dell'Opera di Roma

allestimento Teatro dell"Opera di Roma

Teatro La Fenice

19/24 /26 /28 / 30 maggio
1 /3 giugno

12/13/14 /16 luglio 2017

La traviata

musica di Giuseppe Verdi
personaggi e inferpreti principali
Violetta Valéry Jessica Nuccio
Alfredo Germont Piero Pretti /
Leonardo Cortellazzi

regia Robert Carsen
scene ¢ costumi Patrick Kinmonth

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Lirica e Balletto 2016-2017

Teatro La Fenice
23/25/27/31 maggio
4/ 6 giugno 2017

1l barbiere di Siviglia
musica di Gioachino Rossini

personaggi e interpreti principali
Il conte d’Almaviva Giorgio Misseri
Rosina Chiara Amari

maestro conceriatore e df!‘é‘fmﬂ?
Alessandro De Marchi

regia Bepi Morassi

scene e costumi Lauro Crisman

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

TRILOGIA DI
CLAUDIO MONTEVERDI

Teatro La Fenice
16 giugno 2017

L’Orfeo

musica di Claudio Monteverdi

Teatro La Fenice
17/ 20 giugno 2017

Il ritorpo di Ulisse
In patria
musica di Claudio Monteverdi

Teatro La Fenice
18 /21 giugno 2017

L’incoronazione
di Poppea
P

musica laudio Monteverdi

maestro concertatore e direttore
John Eliot Gardiner
regia John Eliot Gardiner e Elsa Rooke

The Monteverdi Choir and Orchestra

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
unica tappa italiana del progetto internazionale
Monteverdi 450 del Monteverdi Choir & Orchestra e
Sir John Eliot Gardiner, dedicato alle celebrazioni dei
450 anni dalla nascita di Claudio Monteverdi

Teatro La Fenice
30 giugno
2/4/6/8luglio 2017

La sonnambula

musica di Vincenzo Bellini

personaggi e interpreti principali
1l conte Rodolfo Shalva Mukeria
Amina Irina Dubrovskaya

maestro concertatore e dlII‘EFIOFE
Fabrizio Maria Carminati
regia Bepi Morassi

scene Massimo Checchetto
costumi Carlos Tieppo

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice

22727 /29 agosto
1/6/10/12/14/15/21/22
settembre 2017

La traviata
musica di Giuseppe Verdi

personaggi e interpreti principali
Violetta Valéry Mihaela Marcu /
Ekaterina Bakanova

Alfredo Germont Tvan Magri /
Alessandro Scotto di Luzio

maestro concertatore ¢ dire:‘mre
Enrico Calesso

regia Robert Carsen

scene e costumi Patrick Kinmonth

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice



Lirica e Balletto 2016-2017

Teatro La Fenice
26 agosto
3/5013/17119/24 settembre 2017

Madama Butterfly

musica di Giacomo Puccini

personaggi e interpreti principali
Cip-Cio-San Monica Zatterin
FB. Pinkerton Vincenzo Costanzo

maestro concertatore e direttore
Daniele Callegari

regia Alex Rigola

seene e costumi Mariko Mori

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arte 2013

Teatro La Fenice
2/7/16/20/23 settembre 2017

L’occasione fa il ladro
musica di Gioachino Rossini

personaggi e interpreti principall
Conte Alberto Giorgio Misseri
Ernestina Rosa Bove

maesiro conceriatore e diretiore
Michele Gamba
regia Elisabetta Brusa

Orchestra del Teatro La Fenice

allestimento Fondazione Teatro La Fenice
in collaborazione con Scuola di scenografia
dell” Accaderma di Belle Arti di Venezia

Teatro Malibran
29 settembre
1/3/5/7 ottobre 2017

Cefalo e Procri
musica di Ernst Krenek

maestro concertatore e direttore
Tito Ceccherini
regia Valentino Villa

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice
progetto speciale Biennale Arte 2017

Teatro La Fenice
13/14/15/17/18/19/20/21/22/
24 /25 /26 ottobre 2017

Don Giovanni
musica di Wolfgang Amadeus Mozart

personaggi e interpreti principali
Don Giovanni Adrian Simpetrean /
Alessandro Luongo

Donna Anna Francesca Dotto /
Valentina Mastrangelo

maestro concertatore e direttore
Stefano Montanari

regia Damiano Michieletto
scene Paolo Fantin

costumi Carla Teti

Orchestra e Coro del Teatro La Fenice

maestro del Coro
Claudio Marino Moretti

allestimento Fondazione Teatro La Fenice

Teatro La Fenice, Sale Apollinee
25/26/27/28/29/30/31 ottobre
25/26/27/28 novembre
1/3/5/6/7/10/13/15 dicembre 2016

I tre gobbi

liberamente tratfo da La favola de’ tre gobbi
intermezzo di due parti per musica di
Carlo Goldoni

musica di Alberto Maron

ispirata da Vincenzo Legrenzio Ciampi

maestro concertatore Alberto Maron
regia Michele Modesto Casarin

con Manuela Massimi, Matteo Fresch,
Michele Modesto Casarin, Emanuele
Fortunati

soprano llenia Tosatto

tenore Andrea Biscontin
Ensemble Harmonia Prattica
produzione Fondazione Teatro La Fenice
in collaborazione con Pantakin Commedia,

Woodstock Teatro ¢ Conservatorio
Benedetto Marcello di Venezia

Foyer e sale del Teatro La Fenice
dal 20 luglio al 6 agosto 2017

L’arte del fuoco

in musica
opera sperimentale di Fabrizio Plessi

percorso itinerante con luci, suoni
e installazioni audio-video

OPERA GIOVANI

Teatro Malibran
27 /28 /29 aprile 2017

Giulietta e Romeo
musica di Nicola Antonio Zingarelli

maestro concertatore e direttore
Maurizio Dini Ciacci

regia Francesco Bellotto

nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice

in collaborazione con
Conservatorio Benedetto Marcello di Venezia

Teatro Malibran
25/26/ 27 maggio 2017

L’aumento
musica di Luciano Chailly

maestro concertatore e dire.fmre
Maurizio Dini Ciacci

regia Davide Garattini Raimondi
nuovo allestimento Fondazione Teatro La Fenice

in collaborazione con
Conservatorio Benedetto Marcello di Venezia



Teatro La Fenice
14 ottobre 2016 ore 19.30 turno S
16 ottobre 2016 ore 16.30 turno U

Giovanni Salviucci

Serenata per nove strumenti
Solisti del Teatro La Fenice

direttore
Yuri Temirkanov

Gioachino Rossini
1 barbiere di Siviglia: Sinfonia

Franz Joseph Haydn

Sinfonia in re maggiore Hob, I: 101
La pendola

Sergej Prokof’ev

Roméo et Juliette: estratti

dalle Suiten. Ten. 2

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
18 novembre 2016 ore 20.00 turno S
19 novembre 2016 ore 17.00 turno U

direttore

Jader Bignamini

Giovanni Salviucci
Introduzione, Passacaglia e Finale

Gian Francesco Malipiero
Pause del silenzio |

Antonin Dvorak
Sinfonia n. 9 in mi minore op. 95
Dal nuovo mondo

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
24 novembre 2016 ore 20.00 tumo S
25 novembre 2016 ore 20.00

df're.frore‘ .
Henrik Nanasi

Goffredo Petrassi
Partita per orchestra

Zoltan Kodaly
Tinze aus Galanta

Antonin Dvorik
Sinfonia n. § in sol maggiore op. 88

Orchestra del Teatro La Fenice

Stagione Sinfonica 2016-2017

Teatro La Fenice
16 dicembre 2016 ore 20.00 turno S
18 dicembre 2016 ore 17.00 turno U

direttore

Diego Matheuz

Sergej Rachmaninov

Concerto per pianoforte e orchestra n. 4
in sol minore op. 40

Boris Petrusanskij pianoforte

Robert Schumann
Sinfonia n. 2 in do maggiore op. 61
revisione di Gustav Mahler

Orchestra del Teatro La Fenice

Basilica di San Marco
19 dicembre 2016 ore 20.00 per invito
20 dicembre 2016 ore 20.00 turno §

direttore .
Marco Gemmani

Claudio Monteverdi

Missa In illo tempore

e brani strumentali di altri maestri
della Cappella Marciana

Solisti della Cappella Marciana

Teatro Malibran
7 gennaio 2017 ore 20.00 turno S
8 gennaio 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Risto Joost

lldebrando Pizzetti

Canti della stagione alta

per pianoforte e orchestra
Alberto Ferro pianoforte
vincitore del Premio Venezia 2015

Jean Sibelius
Sinfonia n. 5 in mi bemolle maggiore
op. 82

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
27 gennaio 2017 ore 20.00 turno S
29 gennaio 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Marek Janowski

Johannes Brahms
Akademische Festouvertiire op. 80

Franz Schubert
Sinfonia n. 3 in re maggiore D 200

Robert Schumann
Sinfonia n. 3 in mi bemolle maggiore
op. 97 Renana

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
3 febbraio 2017 ore 20.00 turno S
4 febbraio 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Omer Meir Wellber

Hannes Kerschbaumer

minu

Nuova commissione

«Nuova musica alla Fenicen

con il sostegno

della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Ernest Bloch

Schelomo Rapsodia ebraica
per violoncello e orchestra
Jan Vogler violoncello

Robert Schumann
Sinfonia n. 4 in re minore op. 120
revisione di Gustay Mahler

Orchestra del Teatro La Fenice



Teatro La Fenice
21 febbraio 2017 ore 20.00 turno S
23 febbraio 2017 ore 20.00

direttore

Claudio Marino Moretti

Peteris Vasks

The Fruit of Silence

versione per coro e pianoforte
testo di Madre Teresa di Calcutta

Wolfgang Amadeus Mozart
Requiem in re minore KV 626
versione per soli, coro

e pianoforte a quattro mani

di Carl Czerny

Coro del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
4 marzo 2017 ore 20.00 turno S
5 marzo 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Marco Angius

Emanuele Cella

Random Forests

Nuova commissione

«Nuova musica alla Fenicen

con il sostegno

della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Camillo Togni

Variazioni op. 27 per pianoforte e
orchestra

Aldo Orvieto pianoforte

Robert Schumann
Sinfonia n. 1 in si bemolle maggiore op.
38 Primavera

Orchestra del Teatro La Fenice

Stagione Sinfonica 2016-2017

Teatro La Fenice
7 aprile 2017 ore 20.00 turno S
9 aprile 2017 ore 17.00 turno U

direttore

Jeffrey Tate

Franz Schubert
Sinfonia n. 7 in si minore D 759
Incompiuta

Alfredo Casella
Sinfonia n. 3 op. 63

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
5 maggio 2017 ore 20.00 turno S
7 maggio 2017 ore 17.00

direttore

Jeffrey Tate

Gioachino Rossini
Guillaume Tell: Ouverture

Benjamin Britten
Soirées musicales op. 9

Ludwig van Beethoven
Sinfonia n. 7 in la maggiore op. 92

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro La Fenice
21 maggio 2017 ore 20.00 turno S

direttore
James Conlon

Hector Berlioz

Harold en Italie Sinfonia per viola
concertante e orchestra op. 16

Ula Ulijona viola

Claude Debussy
La Mer Tre schizzi sinfonici per
orchestra

Igor Stravinskij
Suite dal balletto L 'Oiseau de feu
versione 1919

Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai

Teatro Malibran
10 giugno 2017 ore 20.00 turno S
11 giugno 2017 ore 17.00 turno U

direttore

John Axelrod

Fabio Vacchi

Veronica Franco per voce recitante,
soprano e orchestra

versi di Veronica Franco

testo di Paola Ponti

voce recitante Giovanna Bozzolo
soprano Silvia Regazzo

Orchestra del Teatro La Fenice

Teatro Malibran
17 giugno 2017 ore 20.00 turno S
18 giugno 2017 ore 17.00 turno U

dirf.u‘rore L
Giuseppe Grazioli

Silvia Colasanti

Cio che resta

Nuova commissione

«Nuova musica alla Fenicen

con il sostegno

della Fondazione Amici della Fenice
prima esecuzione assoluta

Nino Rota
Suite dal balletto La strada

Gino Marinuzzi
Sinfoniain la

Orchestra del Teatro La Fenice



FONDAZINE
AMICI DELLA FENICE

1l Teatro La Penice, nato nel 1792 dalle ceneri
del vecchio Teatro San Benedetto per opera di
Giannantonio Selva, appartiene al patrimonio
culturale di Venezia e del mondo intero: come
ha confermato 'ondara di universale commozio-
ne dopo 'incendio del gennaio 1996 e la spinta
di affettuosa partecipazione che ha accompa-
gnato la rinascita a nuova vita della Penice, an-
cora una volta risorta dalle sue ceneri.

Imprese di questo impegno spirituale e mate-
riale, nel quadro di una societa moderna, han-
no bisogno di essere appoggiate e incoraggiate
dall’azione e dall'iniziativa di istituzioni e perso-
ne private: in tale prospettiva si & costituita nel
1979 I’ Associazione «Amici della Fenice», con
lo scopo di sostenere e affiancare il Teatro nelle
sue molteplici attivita e d’incrementare I'interes-
se attorno ai suoi allestimenti e ai suol program-
mi. La Fondazione Amici della Fenice attende la
risposta degli appassionati di musica e di chiun-
que abbia a cuore la storia teatrale e culturale
di Venezia: da Voi, dalla Vostra partecipazione
attiva, dipendera in misura decisiva il successo
del nostro progetto. Sentitevi parte viva del no-
stro Teatro!

Associatevi dunque e fate conoscere le nostre
iniziative a tutti gli amici della musica, dell’arte
e della cultura.

Quote associative

Ordinaric € 60  Sostenitore € 120
Benemerito € 250 Donatore €500
Emerito €1.000

1 versamenti vanno effettuati su
Iban: TT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406

Intesa Sanpaolo

intestati a

Fondazione Amici della Fenice
Campo San Fantin 1897, San Marco
30124 Venezia

Tel e fax: 041 5227737

Consiglio direttivo

Luciana Bellasich Malgara, Alfredo Bianchini,
Carla Bonsembiante, Yaya Coin Masutti, Emilio
Melli, Antonio Pagnan, Orsola Spinola, Paolo
Trentinaglia de Daverio, Barbara di Valmarana

Presidente Barbara di Valmarana

Tesortere Luciana Bellasich Malgara

Rewvisori dei conti Carlo Baroncini, Gianguido
Ca’ Zorzi

Contabilita Nicoletta di Colloredo

Segreteria organizzativa Maria Donata Grimani,
Alessandra Toffanin

Viaggi musicali Teresa De Bello

I soci hanno diritto a:

e Inviti a conferenze di presentazione delle
opere in cartellone

e Partecipazione a viaggi musicali organizzati

per i soci

Inviti a iniziative ¢ manilestazioni musicali

Inviti al Premio Venezia, concorso pianistico

Sconti al Fenice-bookshop

Visite guidate al Teatro La Fenice

Prelazione nell’acquisto di abbonamen-

ti e biglietti fino a esaurimento dei posti

disponibili

e Invito alle prove aperte per i concerti e le
opere

Le principali iniziative della Fondazione

®  Restauro del sipario storico del Teatro La
Fenice: olio su tela di 140 mq dipinto da
Ermolao Paoletti nel 1878, restauro esegui-
to grazie al contributo di Save Venice Inc.

e Commissione di un’opera musicale a Marco
Di Bari nell’occasione dei duecento anni del
Teatro La Fenice
Premio Venezia, concorso pianistico
Incontri con 'opera

e-mail: info@amicifenice.it - sito web: www.amicifenice.it



INIZIATIVE PER IL TEATRO DOPO LINCENDIO
EFFETTUATE GRAZIE AL CONTO «RICOSTRUZIONE»

Restauri

®  Modellino ligneo settecentesco del Teatro La Fenice dell’architetto Giannantonio Selva, scala 1: 25
*  Consolidamento di uno stucco delle Sale Apollinee

®  Restauro del sipario del Teatro Malibran con un contributo di Yoko Nagae Ceschina

Donazioni
Sipario del Gran Teatro La Fenice offerto da Laura Biagiotti a ricordo del marito Gianni Cigna

Acquisti

¢ Due pianoforti a gran coda da concerto Steinway
®  Due pianoforti da concerto Fazioli

®  Due pianoforti verticali Steinway

* Un clavicembalo

* Un contrabbasso a 5 corde

*  Un Glockenspiel

*  lube wagneriane

®  Stazione multimediale per Ufficio Decentramento

PUBBLICAZIONI

Il Teatro La Fenice. 1 progetti, Uarchitettura, le decorazioni, di Manlio Brusatin e Giuseppe Pavanello,
con un saggio di Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 1987', 19967 (dopo l'incendio);

Il Teatro La Fenice. Cronologia degli spettacoli, 1792-1991, 2 voll., di Michele Girardi e Franco Rossi,
Venezia, Albrizzi, 1989-1992 (pubblicato con il contributo di Yoko Nagae Ceschina);

Gran Teatro La Fenice, a cura di Terisio Pignatti, con note storiche di Paolo Cossato, Elisabetta Mar-
tinelli Pedrocco, Filippo Pedrocco, Venezia, Marsilio, 19817, 19842, 1994;

Limmagine e la scena. Bozzetti e figurini dall'archivio del Teatro La Fenice, 1938-1992, a cura di Maria
Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1992;

Giuseppe Borsato scenografo alla Fenice, 1809-1823, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1995;

Francesco Bagnara scenografo alla Fenice, 1820-1839, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio,
1996;

Giuseppe e Pietro Bertoja scenografi alla Fenice, 1840-1902, a cura di Maria Ida Biggi e Maria Teresa
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

Il coneorso per la Fenice 1789-1790, di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1997;

I progetti per la ricostruzione del Teatro La Fenice, 1997, Venezia, Marsilio, 2000;

Teatro Malibran, a cura di Maria Ida Biggi e Giorgio Mangini, con saggi di Giovanni Morelli e Cesare
De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001;

La Fenice 1792-1996. 11 teatro, la musica, il pubblico, U'impresa, di Anna Laura Bellina e Michele Gi-
rardi, Venezia, Marsilio, 2003;

Il wito della fenice in Oriente e in Occidente, a cura di Francesco Zambon e Alessandro Grossato,
Venezia, Marsilio, 2004;

Pier Luigi Pizzi alla Fenice, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2005;

A Pier Luigi Pizzi. 80, a cura di Maria Ida Biggi, Venezia, Amici della Fenice, 2010.



FONDAZIONE

AMICI DELLA FENICE

Built in 1792 by Gian Antonio Selva, Teatro La
Penice is part of the cultural heritage of not only
Venice but also the whole world, as was shown
so cleatly by the universal emotion expressed
after the fire in January 1996 and the moving
participation that was behind the rebirth of La
Penice, which once again arose from the ashes.
In modern-day society, enterprises of spiritual
and material commitment such as these need
the suppott and encouragement of actions and
initiatives by private institutions and figures.
Hence, in 1979, the Association “Amici della
Fenice” was founded with the aim of supporting
and backing the Opera House in its multiple ac-
tivities and increasing interest in its productions
and programmes,

The new Fondazione Amici della Fenice
[Friends of La Fenice Foundation] is awaiting
an answer from music lovers or anyone who has
the opera and cultural history of Venice at heart:
the success of our project depends considerably
on you, and your active participation.

Make yoursell a living part of our Theatre!
Become a member and tell all your friends of
music, art and culture about our initiatives.

Membership fee

Regular Friend €60
Suppotting Friend € 120
Honoray Friend € 250
Donor €500
Premium Friend € 1,000

To make a payment:

Ihan: IT77 Y 03069 02117 1000 0000 7406
Intesa Sanpaolo

In the name of

Fondazione Amici della Fenice

Campo San Fantin 1897, San Marco

30124 Venezia

Tel and fax: +39 041 5227737

Board of Directors

Luciana Bellasich Malgara, Alfredo Bianchi-
ni, Carla Bonsembiante, Yaya Coin Masutti,
Emilio Melli, Antonio Pagnan, Orsola Spinola,
Paolo Trentinaglia de Daverio, Barbara di Val-
marana

Prestdent Barbara di Valmarana

Treasurer Luciana Bellasich Malgara

Auditors Carlo Baroncini, Gianguido Ca’
Zorzi

Accounting Nicoletta di Colloredo

Organizational secretary Maria Donata Grimani,
Alessandra Toffanin

Music trips Teresa De Bello

Members have the right to:

* Invitations to conferences presenting per-
formances in the season’s programme

e Take part in music trips organized for the
members
Invitations to music initiatives and events
Invitations to «Premio Venezia», piano
competition
Discounts at the Penice-bookshop
Guided tours of Teatro La Fenice
First refusal in the purchase ol season tick-
ets and tickets as long as seats are available

e Invitation to rehearsals of concerts and op-
eras open to the public

The main initiatives of the Foundation

e Restoration of the historic curtain of Teatro
La Fenice: oil on canvas, 140 m2 painted by
Ermolao Paoletti in 1878, restoration made
possible thanks to the contribution by Save
Venice Inc.

e Commissioned Marco Di Bari with an op-
era to mark the 200th anniversary of Teatro
La Fenice
Premio Venezia Piano Competition
Meetings with opera

e-mail: info@amicifenice.it - website: www.amicifenice.it



THE TEATRO'S INITIATIVES AFTER THE FIRE
MADE POSSIBLE THANKS TO THE «RECONSTRUCTION» BANK ACCOUNT

Restorations

® Eighteenth-century wooden model of Teatro La Fenice by the architect Giannantonio Selva, scale
1:25

®  Restoration of one of the stuccos in the Sale Apollinee

®  Restoration ol the curtain in Teatro Malibran with a contribution from Yoko Nagae Ceschina

Donations
Curtain of Gran Teatro La Fenice donated by Laura Biagiotti in memory of her husband Gianni
Cigna

Purchases

Two Steinway concert grand pianos

Two Fazioli concert pianos

Two upright Steinway pianos

One harpsichord

A 5-string double bass

A Glockenspiel

Wagnerian tubas

Multi-media station for Decentralised Office

PUBLICATIONS

Il Teatro La Fenice. I progetti, larchitettura, le decorazioni, by Manlio Brusatin and Giuseppe Pa-
vanello, with the essay of Cesare De Michelis, Venezia, Albrizzi, 19871, 19962 (after the fire);

Il Teatro La Fenice. Cronologia degli spettacoli, 1792-1991, by Franco Rossi and Michele Girardi, with
the contribution of Yoko Nagae Ceschina, 2 volumes, Venezia, Albrizzi, 1989-1992;

Gran Teatro La Fenice, ed. by Terisio Pignatti, with historical notes of Paolo Cossato, Elisabetta Mar-
tinelli Pedrocco, Filippo Pedrocco, Venezia, Marsilio, 1981 I, 1984 11, 1994 11I;

Limmagine e la scena. Bozzetli e figurini dall’ archivio del Teatro La Fenice, 1938-1992, ed. by Maria
Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1992;

Giuseppe Borsato scenografo alla Fenice, 1809-1823, ed. by Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1995;

Francesco Bagnara scenografo alla Fenice, 1820-1839, ed. by Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1996;

Giuseppe e Pietro Bertoja scenografi alla Fenice, 1840-1902, ed. by Maria Ida Biggi and Maria Teresa
Muraro, Venezia, Marsilio, 1998;

Il concorso per la Fenice 1789-1790, by Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 1997;

I progetti per la ricostruzione del Teatvo La Fenice, 1997, Venezia, Marsilio, 2000;

Teatro Malibran, ed. by Maria Ida Biggi and Giorgio Mangini, with essays of Giovanni Morelli and
Cesare De Michelis, Venezia, Marsilio, 2001;

La Fenice 1792-1996. Il teatro, la musica, il pubblico, 'tmpresa, by Anna Laura Bellina and Michele
Girardi, Venezia, Marsilio, 2003;

Il mito della fenice in Oriente e in Occidente, ed. by Francesco Zambon and Alessandro Grossato,
Venezia, Marsilio, 2004;

Pier Luigi Pizzi alla Fenice, edited by Maria Ida Biggi, Venezia, Marsilio, 2003;

A Pier Luigi Pizzi. 80, edited by Maria Ida Biggi, Venezia, Amici della Fenice, 2010.
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Consiglio di Indirizzo Teatro La Fenice

ConsiGLIO DI INDIRIZZO

Luigi Brugnaro

presidente

Luigi De Siervo

vicepresidente

Teresa Cremisi
Franco Gallo

consigliers

sovrintendente
Cristiano Chiarot

direttore artistico
Fortunato Ortombina

CorLEGIO DEI REVISORI DEI CONTI

Massimo Chirieleison, presidente
Anna Maria Ustino
Gianfranco Perulli

Ester Rossino, supplente

SOCIETA DI REVISIONE

PricewaterhouseCoopers S.p.A.



FENICE SERVIZ] TEATRALI

Presidente
Fabio Cerchiai

Consiglio dAmministrazione

Fabio Achilli
Ugo Campaner
Marco Cappelletto
Fabio Cerchiai
Cristiano Chiarot
Franca Coin
Giovanni Dell'Olivo
Francesco Panfilo
Luciano Pasotto
Eugenio Pino
Mario Rigo

Direttore
Giusi Conti

Collegio Sindacale

Giampietro Brunello
Presidente
Giancarlo Giordano
Paolo Trevisanato

FEST srl _'

Fenice Servizi Teatrali
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