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FRECAIEIEILCTEH HTELLEUT L.

E quello che mi preme di piti, perché mi pare
proprio che le due parti siano in dialogo tra loro.
Al contrario che in Krenek, la musica di Silvia Co-
lasanti, in Eccessivo é il dolor guand’egli & muto, al-
fronta il mito dal punto di vista emotivo: in essa si
percepisce il senso di perdita, di mancanza, di ab-
bandono, e dunque di morte, Li la figura di Procri
assume, nella sua drammaticita, una statura davve-
ro mitica, e dunque, come & ovvio, profondamente

LIl 2ld DULLCOIIVL allad 11 ve dclla tativiviila, Lunii
abbiamo ipotizzato con la compositrice, si lega
contrastivamente e con grande efficacia all’elemen-
to pit forte dell’opera di Krenek-Kiifferle, cioé
proprio 'eliminazione dal racconto della morte di
Procri e il successivo, ‘edificante’ lieto fine.
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cul ritmo rischierebbe altrimenti di risultare

schematico e forzato.

Quale dialogo si forma tra parti strumentali e
parti vocali e come vengono resi, musicalmente, i
protagonisti dell’opera?

Premessa la natura piuttosto eclettica della
scrittura compositiva, e il suo libero associare
un’impostazione dodecafonica con elementi pit
tradizionali (dal ricorrere di accordi tonali all’uso
di motivi ritmici semplici e caratteristici, alla
lieve ingenuita infantile della cantilena d’entrata
di Procri), all’orchestra & affidato sia il ruolo
cruciale di tessere quella trama drammaturgica
che tiene insieme lo svolgimento dell’azione,
sia la fondamentale definizione (attraverso
I'armonia) del colore e quindi anche del tono
psicologico delle frasi cantate. Anche il ricorrere
nell'accompagnamento  orchestrale  di  figure
ostinate, che segnano [lincalzante procedere
della drammaturgia, conferisce all'impaginazione
dell'opera un tratto caratteristico che ¢ essenziale
completamento della declamazione da parte
delle voci. Queste ultime alternano con duttile
sottigliezza inflessioni pitt cantabili (vedi per
esempio gli slanci melodici di Cefalo mascherato
nel suo ‘corteggiamento’ — «Ti porterd nell’Asia
favolosa») a parti declamate, fino al vero e proprio
recitativo. La strumentazione & spesso essenziale
nella definizione caratteristica dei personaggi,
come l'associazione delle dee rispettivamente con i
misteriosi accordi di archi divisi nei registri estremi
(Diana) o con i rutilanti arpeggi di pianoforte
illuminati dal tocco del triangolo (Aurora).

Il dittico della serata prende avvio dal lavoro
musicale di Silvia Colasanti, che presenta atmosfere
e suggestiont differenti e chiama in causa un’autoritd
del passato come Francesco Cavalli,

Se la qualita della scrittura di Krenek esercita
in fondo la sua virtt nell’animare e rendere
credibile un testo altrimenti francamente inattuale,
il lavoro di Silvia Colasanti ha per converso il
pregio straordinario di svelare la modernita
intrinseca alla pagina antica di Cavalli. Al sapiente
rispetto dell’originale, che nella seconda parte del
pezzo viene riproposto con ritocchi discretissimi

G LIAALIULIL SINAADDALLA LA L LTI M Y ALLL
e il Novecento di Krenek: e sara utile soprattutto
a ribadire un legame pit autentico fra lartista
di oggi e il grande maestro antico, pur giovando
virtualmente anche a preparare il mondo delle
armonie ‘moderne’ dell’ibrido  neoclassicismo
dodecafonico di Krenek. Ma la composizione ¢
I'opposizione di contrasti, ambiguita e affinita
segrete sono insieme la sfida e I'anima della serata
che abbiamo cercato di preparare.
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a characteristic that distinguishes it [rom the pre-
vious ones; we form a relationship with our entire
past, compared to composers from one hundred
and fifty years ago, we have much more room; on
the one hand this is a bit distressing, because the
burden of tradition is overwhelming, but on the
other, being able to look at Cavalli and Henze from
almost the same distance is beautiful, and this new
passage enabled me to express this feeling to the

18 | VENEZIAMUSICA ¢ din



















e Diana, vero motore degli avvenimenti. Il lieto fine
suggella la «moralitas, richiamandosi esplicitamen-
te all'epoca barocca.

Lopera, rappresentata al Teatro Goldoni di
Venezia insieme ad altre due «opere da camera»,
Teresa nel bosco di Vittorio Rieti e Una favola di
Andersen di Antonio Veretti, non ha consenso
unanime. La critica infatti si divide soprattutto a
proposito della musica atonale di Krenek e della
struttura del libretto, mentre generalizzato ¢ il con-
senso per i cantanti: Giovanni Voyer (Cefalo), Sara
Scuderi (Procri), Ines Alfani (Aurora), Rhea Tonio-
lo (Diana), Apollo Granforte (Crono). Altrettanto
discussa la regia ‘futurista’ di Anton Giulio Braga-
glia, che — provandosi per la prima volta con I'o-
pera — sviluppa un proprio impianto scenico pro-
vocando il risentimento del musicista per la poca
attenzione rivolta alla partitura. A dirigere il tutto
¢ un beniamino delle scene del tempo, Hermann
Scherchen, che proprio Casella vuole a Venezia per
I'occasione.

Al di la delle valutazioni critiche e delle inter-
pretazioni giornalistiche, Cefalo e Procri rappresen-
ta senza dubbio un esperimento, quasi unincur-
sione” di Krenek nel teatro italiano, impreziosita
dall’inedito e insolito sodalizio con Rinaldo Kiif-
ferle. Ma testimonia anche l'alto livello di speri-
mentazione del festival lagunare, appoggiato dal
regime dopo due edizioni, nel 30 e nel '32, dove
invece il sostegno era stato piu tiepido. Appoggio
confermato, negli stessi giorni, dalla prima di Cos?
fan tutte alla presenza del capo del governo Benito
Mussolini.






of Crono that put an end to the dispute between
Aurora and Diana, the true inspiration behind the
events. The happy end seals the “morality”, thus
making an explicit reference to the Baroque age.

Performed at Teatro Goldoni in Venice togeth-
er with two other “chamber operas”, Teresa nel bo-
sco by Vittorio Rieti and Una favola di Andersen by
Antonio Veretti, the reaction was mixed. Above all,
the critics could not agree regarding Krenek’s aton-
al music and the libretto structure; the singers, on
the other hand, were met with approval: Giovanni
Voyer (Cefalo), Sara Scuderi (Procri), Ines Alfani
(Aurora), Rhea Toniolo (Diana), Apollo Granforte
(Crono). Anton Giulio Bragaglia’s ‘futurist’ pro-
duction was just as controversial: trying his hand
at an opera for the first time, he developed his own
set structure that the musician resented as it paid
so little attention to the score. It was the darling of
the time, Hermann Scherchen, who conducted the
entire thing, having been summoned by Alfredo
Casella to Venice for the very occasion.

The critics’ reviews and journalistic interpre-
tations aside, there is no doubt that Cefalo ¢ Pro-
cri represented an experiment, a sort of ‘foray’ by
Krenek into Italian theatre, that was made more
precious by the novel, unusual partnership with
Rinaldo Kiifferle. It is, however, also testimony to
the high level of experimentation at the Venice Bi-
ennale, with the backing of the regime after two
editions, in 1930 and 1932, where its support was
more half-hearted. In the same period, this support
was confirmed at the premiére of Cosi fan tutte in
the presence of the head of government, Benito
Mussolini.










































Cefalo e

Krenek ¢

di Filippo

In ricordo di Giovanni Morelli

«L'antichita greca — scrisse Krenek nel 1955 (Warum
«Pallas Athene weint») — mi ha sempre, fin dai tempi
della scuola, preso e affascinato. E, per quello che
posso ricordare, questo interesse si & costantemente
basato sul fatto che pensavo di poter scoprire nei casi
dell’antichita classica relazioni con i problemi con-
temporanei».

E proprio questo mondo dell’antichita che Kre-
nek evoca nella composizione — dopo Orpheus und
Eurydike op. 21 e Leben des Orest op. 60 — di Cefa-
lo e Procri (op. 77, 1933-1934).

11 suo soggetto & noto soprattutio attraverso le
Metamorfosi di Ovidio (Libro VII). Cefalo, figlio di
Deione, & il nipote di Eolo, e Procri, la sua sposa, &
una delle figlie di Eretteo, che a sua volta ¢ il figlio
del re di Atene, Pandione. Il mito narra di come
Cefalo mette alla prova la fedelta della moglie, Pro-
cri, cercando di sedurla sotto false spoglie. Secon-
do alcune versioni Procri dapprima si da alla fuga,
poi cerca di riaccostarsi al marito ricorrendo a un
sotterfugio analogo. Alla fine, comunque, Cefalo
uccide per errore Procri, che si era nascosta per
spiare un presunto appuntamento amoroso fissato
dal marito. I un soggetto illustrato da molti pittori
(Pietro di Cosimo, Luca Giordano etc.) e che ha
ispirato molti compositori del passato: Grétry con
il suo Céphale et Procris, ou L'amour conjugal su te-
sto di Marmontel (Versailles, 1773), Caccini con I/
rapimento di Cefalo (1600 circa), Hidalgo (1660),
Elisabeth Jacquet de la Guerre (Parigi, 1694 —ed &
la prima opera scritta da una donna), Araja, Krie-
ger e ancora, fra gli altri, Salvatore Vigand per il

suo «ballo eroico, tragico, pantomimo d’invenzio-
ne e direzione del signor Onorato Viganos (Roma,
Teatro di Torre Argentina, carnevale 1786). Sono
notizie che si trovano anche nelle piti usuali guide
all’opera, che invece tacciono del tutto dell’'opera
che Krenek scrisse per il Festival di Venezia del
1934.

Ma chi era, nel 1934, per il mondo musicale ita-
liano Ernst Krenek? Il programma ufficiale del Festi-
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Suite in do maggiore] a condizioni che non avrei
mai sognato». Casella € a Miinchen il 12 settembre
1910 per la prima esecuzione della Sinfonia n. 8 di
Mabhler e con lui ci sono Schonberg, Berg, Webern,
Siegfried Wagner, Thomas Mann, Max Reinhardt,
Roller, Fried, Stokowski, cosi come, nel 1920, sara
al grande Mahlerfest promosso da Mengelberg ad
Amsterdam. E Casella aveva promosso nel 1910 la
prima esecuzione a Parigi (Concerts Colonne) del-

Procri

la Seconda Sinfonia di Mahler e ne aveva trascritto
(sempre nel 1910) la Settima.

E Casella il punto di contatto di Krenek con
la musica italiana. Anzi con la musica ‘moderna’
italiana. Riferendosi alla sua esperienza di
assistente di Paul Bekker alla Staatsoper di
Kassel & Krenek a ricordare (I Atem der Zeit,
1999):

AIl'Opera diressi un balletto, La giara, di Casella, il
‘moderno’ italiano. Non era niente di speciale, ma
abbastanza difficile, per i frequenti cambi di battuta
che vi accadevano, come in Strawinsky.

Una testimonianza che suona pit positivamen-
te in una lettera di Krenek a Casella vicina ai [atti e
datata 26 marzo 1926. Vi leggiamo (originale fran-
cese):

Caro signore, ho 'onore di informarLa che ho diretto la
prima rappresentazione tedesca della Giara. Ho avuto
molto piacere per la freschezza e la chiarezza della Sua
musica. Ho avuto I'impressione che il pubblico abbia
condiviso la mia opinione. 1l successo & stato grande.

Ci fu poi (1929) la polemica sull’ Anbruch a se-
guito dell’articolo di Casella intitolato Scarlattiana
che decretava che la rinascita odierna delle forme
antiche era anche il risultato della liquidazione
dell'intermezzo atonale e la confutazione della
genericita delle espressioni e dei concetti impiega-
ti da Casella nella replica di Krenek (Zu Casellas
Aufsatz Scarlattiana) che rispose alla provocazione
di Casella assieme a Schonberg, IHaba, Malipiero,
Adorno. Ma furono le attivitd organizzative della
Smvc (IgNM Internationale Geselleschalt fiir Neue
Musik) a rinnovare le occasioni di incontro perso-
nale. I lavori preparatori del dodicesimo Festival
della Tonm, che si sarebbe tenuto a Firenze, fecera
ritrovare nuovamente Casella e Krenek a Sanremo,
nel 1933, come membri della giuria (gli altri erano
Dent come presidente, Nadia Boulanger, Hilding
Rosenberg e Vladimir Vogel), che doveva selezio-
nare il programma del Festival scegliendo in tre
giorni fra le duecentoquaranta partiture inviate. E
Krenek stesso a ricordare (Inz Atem der Zeit):

A San Remo Casella mi chiese se ero interessato a
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Guido Maria Gatti («Pan») parlo di una «musica,
in arie e recitativi solenni, tra Monteverdi ¢ Wa-
gner», e Bruno Barilli scrisse un lungo articolo nel
quale leggiamo che «i gesti, le pose, le lancie e i fa-
tali recitativi son quelli dei personaggi wagneriani.
Un baritono, in orchestra, mette fuori ogni tanto
la testa per cantare, come un Wotan nel gabinet-
to». Ma non manco anche chi sostenne il contra-
rio. Henry Pruniéres scrisse che «le orecchie latine
sono naturalmente ribelli a questo cromatismo esa-
sperato, ed ¢ una delle ragioni dell'insuccesso di
quest’opera che meritava per molte ragioni di es-
sere presa in considerazione». E continuando par-
o di un «lavoro contrappuntistico sapientemente
elaborato» e di una «strumentazione di un’estrema
complessitas.

Unanimi invece furono le lodi dell'esecuzione
affidata a Hermann Scherchen e fra i cantanti su-
scito ammirazione soprattutto Apollo Granforte,
I'interprete di Crono. Diviso invece il giudizio sulle
scene e la regia di Bragaglia, che alcuni trovarono
talmente poco in sintonia con lo spirito dell’azione
da suscitare ilarita (per il suo datato futurismo, per
i fondali cubisti), altri invece efficaci nella loro sin-
teticitd. A Krenek rimase la memoria di aver com-
posto un’opera inutile:

Si trattava di una delle numerose composizioni del
mio catalogo operistico, e non sarebbe stata una per-
dita, se non fosse mai stata scritta. [...] Cosi termino
la mia breve e inconcludente escursione nell'opera
italiana. (Im Atem der Zeit)

Sostanzialmente si chiuse cosi anche la fortuna
di Krenek in Italia. Il dopoguerra vide riapparire
il nome di Krenek all'interno del dibattito sul pro-
blema della dodecafonia: del 1948 & per esempio la
traduzione in italiano degli Studs di contrappusnto
basati sul sistema dodecafonico e nel 1949 viene ese-
guita musica di Krenek nell’ambito del primo Con-
gresso internazionale per la musica dodecafonica
(Milano,1949). Siamo in quella che Roman Vlad ha
definito la «fase eroica» della dodecafonia. Assai
rare le esecuzioni successive: il 4 settembre 1950 a
Venezia nell’ambito del tredicesimo Festival viene
eseguita in prima europea la Sinfonia n. 5 e il terzo
programma della Rai annuncia, in occasione del se-

Jobuny sprelt auf o Leben des Urest, di talento dimo-
strava di averne, e parecchio; ma chi ne troverebbe
traccia nell’astratta demenza della sua Flute piece in
Nine Phases, presentata a Venezia in prima assoluta?

Fedele D’Amico era stato allievo di pianoforte
e di composizione di Alfredo Casella: si chiude cosi
il cerchio della fortuna di Krenek in Italia.

® Il presente testo é, con qualche modifica, la versione
italiana della relazione che l'autore fece a Vienna il primo
dicembre 2002, nell'ambito del Convegno dedicato al te-
atro musicale di Krenek e organizzato dall'Ernst Krenek
Institut, Relazione che fu poi pubblicata, con laggiunta
di note bibliografiche, nel 2006 negli atti del Convegno
stesso, a cura di Claudia Maurer Zenck. (Edition Argus,
Schliengen, Ernst Krenek Studien 2).
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e Od:pm auf Kolonos, 1965). A tutto qlle[O si dg
giungono cinque sinfonie, moltissima altra musica
per grande orchestra, ma anche brani vocali con
accompagnamento, tra cui una ventina di Lieder,
composizioni per coro a cappella e svariati pezzi
di musica da camera. Anche nel caso della produ-
zione sirumentale 'arte di Krenek denuncia un
notevole polistilismo, che di volta in volta si ispi-
ra a predecessori illustri, come ad esempio Bartok

AL LA GLE UELRLI KE AL L A A Gk St
no, in vista di approcci pit liberi e innovativi.

Ernst Krenck muore in California, a Palm
Springs, il 22 dicembre 1991,
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Biogn,

LEONARDO CORTELLAZZ1

Tenore, interprete del ruolo di Cefalo. Nato a
Mantova, si diploma in canto con Lelio Capilupi
al Conservatorio di Parma. Nel 2006 vince il
Concorso internazionale Giuseppe Di Stefano per
il ruolo di Ferrando in Cosi fan tutte. In seguito
lavora al Comunale di Bologna (Don Giovanni
e Pagliacci), alla Scala (Le nozze di Figaro, Le
convenienze ed inconventenze teatrali, 1l ritorno
di Ulisse in patria, L'occasione fa il ladro e Don
Pasquale) e nel circuito lirico lombardo (I/ cappello
di paglia di Firenze di Rota e Die Zauberflote).
Tra gli impegni pit recenti, Idomeneo a Firenze,
Alceste a Ferrara, Zenobia tn Palwiiva e Falstaff al
San Carlo di Napoli, L'elisir d'amore a Muscat,
Lincoronazione di Poppea e Il trionfo del tempo

1 1 =g i T

Pracenza e la Baronessa di Champigny nel Cappetlo
di paglia di Firenze di Rota al Petruzzelli; nel 2015
& Giunone nella Fida ninfa di Vivaldi a Basilea e
a Baden-Baden e 'anno successivo incarna Marzia
nel Catone in Utica di Vivaldi ed Euterpe nel
Parnasso in festa di Hindel. In Fenice interpreta
Ogzias nella Juditha triumphans (2015), ruolo che
ha recentemente incarnato a Bruxelles, Londra e
New York. Tra gli impegni del 2017 anche la Messa
in si minore di Bach a Milano, Verona, Vicenza e
Treviso.

Cristina BAGGIO

Soprano, interprete del ruolo di Aurora. Voce
versatile e grande temperamento scenico, debutta
nel 2003 come Elettra in Idomeneo, cui seguono
ruoli che dal Settecento spaziano fino al Novecento.
E trale poche interpreti del nostro Paese a incarnare
il ruolo di Salome, che ha debuttato a Bolzano in
una produzione premiata da «Opernwelt» come
miglior spettacolo italiano del 2012, e con il quale
ha riscosso un trionfo personale a Rio de Janeiro
nel 2014, Gia vincitrice dei concorsi As.Li.Co.,
Dal Monte, Adami Corradetti e Del Monaco,
nel 2010 ha vinto I'Armel Opera Competition
per l'interpretazione di Renata nell’Ange de feu
di Prokof’ev. Si & esibita in Italia (Napoli, Roma,
Parma, Verona) e all’estero (Stati Uniti, Emirati
Arabi, Ungheria, Slovacchia, Austria, Russia,
Malta, Spagna, Belgio, Sud America), collaborando
con direttori quali Gelmetti, Dantone, Abel, Tate,















