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Dopo che nel 1937 il Comune, divenuto proprietario de "La
Fenice", aveva affidato all'ingegnere Eugenio Miozzi
V'incarico dei necessari lavori di rinnovamento e di am-
modernamento del teatro, il 214 aprile 1938 esso inangu-
rava la stagione nella nuova veste di Ente Eutonomo con
il Don Carlo di Giuseppe Verdi.

Con la stessa opera, quasi cinguantaguatro anni piit tar-
di, ba ora inizio la prima fase delle cjrbmza’oni di una ri-
correnza ben piit suggestiva e significativa, Il 1992, infatti,
segna il bicentenario del Gran Teatro, inaugurato, ap-
punto, il 16 maggio 1792,

Nella pur lunga ¢ illustre tradizione teatrale veneziana quel-
V'evento costitui un fatto di eccezionale importanza, da allo-
tat it poi, per tutto il mondo dello spettacolo, dell'arte e in par-
ticolare di quella musicale, ¢, in generale, della cultura. Al tea-
tro venne dato il wome augurale di Fenice, dal "favoloso au-
gello" capace di rinascere, agni volta, dalle proprie ceneri.
11 1792 era ormai tempo di profonda decadeza per la Sere-
nissima Repubblica, la cui fine sarebbe arvivata dopo appe-
na cingue anni, Cid nonostante si volle duest'ultimo grandioso
monumento, non gi come estremo bagliore di wn'autentica glo-
ria bensi come un concreto e alto segnale di sfida ad un futuro,
che pure si presentava oscuro € minaccioso.

U gesto di speranza, dunque, ¢ la conferma di una vo-
lonta che, a dispetto delle piit aspre difficolta, si dimostrava
decisa a prosequire nel cammino da secoli percorso e che a
pieno titolo si pud definire missione.

In rare altre occasioni, e forse mai come oggi, il messag-
gio ba denunciato cosi intensamente la propria validita e
la propra pertinenza. Venezia, come La Fenice, non vuo-
le morire ¢ guarda con fiducia al domani. Da questo bi-
centenario traiamo gli auspici. Quod felix, fastum
fortunatumeque sit.

Uco BERGAMO
Sindaco di Venezia
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Nel 1992 il Gran Teatro La Fenice celebra il suo bicen-
tenario, essendo stato inaugurato il 16 maggio 1792.
Due secoli di attivita artistica che banno grandemente
contribuito a scrivere la storia della musica in Italia ¢
che hanno collocato La Fenice tra i primi teatri lirici
italiani ¢ tra i pin ammirati nel mondo.

A confermare la vocazione della Fenice ad essere centro
di produzione musicale in grado di competere con le pin
imﬁ:oﬂauh’ istituzioni europee, la stagione celebrativa
(che coprira l'arco dell'intero anno, dal dicembre 1994
al dicembre 1992) dispone di un cartellone di alto valore
artistico che costituira, si wuno degli appunt
menti piit prestigiosi a livello internazionale.

L'opera inaugurale ¢ il Don Carlo di Verdi, che nel
1938 apri la prima stagione della Fenice nella nuova
veste ginridica di Ente Autonomo ¢ che non veniva pit
rappresentato in questo teatro dal 1073. Anche il secon-
do ¢ l'ultimo appuntamento della stagione sono dedicati
a Verdi: Rigoletto ¢ Traviata entrambe commissiona-
te dal nostro Teatro ¢ che qui vennero rappresentate per
la prima volta nel 1851 e nel 1853.

Tutta la stagione, com's noto, ripercorre idealmente la
storia del Teatro, proponendo Il giro di vite, L'ita-
liana in Algeri ¢ Semiramide, tutte opere "venezia-
ne" che su questo palcoscenico, o in questa citta, ebbero
il loro battesimo.

Completano la programmazione Porgy and Bess,
Lucia di Lammermoor, Turandot, Semele,
Wozzeck ¢ il balletto Victor di Pina Bausch.

Un impegno rilevante, a conferma ¢ dimostrazione della
volonta del Teatro La Fenice di continuare ¢ di svilup-
pare, alle soglie del terzo millennio, la sua bicentenaria
avventura culturale ¢ artistica.

LORENZO JORIO




TEATRO LA FENICE

GIOVEDI' 3 APRILE 1969 - ore 20.30
mamarirae

DON CARLD

Dramena hrico in quetiro stti & L Méry & C. Ou Locls
Musica di GIUSEPPE VERDI

. —

B
Filippo 1, e i Speges BORIS CHRISTOFF
Don Carlo, wisste & Spages JUAN ONCINA
Rodrigo, Meschess o Foss MARIO PETRI
Il Grande Inquisitore, ceco scragensss FRANCO PUGLIESE
Un frate ALESSANDRO MADDALENA
Elisabatta di Valols MARIA CANDIDA
L principessa d'Ebali MIRELLA PARUTTO
Tebaldo, pepps & Ensstens ANNA MARIA BIXIO
N conte di Lerma ATHOS CESARINI
Un araldo reale GUD0 FABBRIS
Una voce dal clelo ROSETTA PIZZO
Deputati i - ALBERTO CARUSI

GUIDOD PASELLA - UBERTO SCAGLIONE

MARCO STEFANON! - BARUNO TESSARI

S, g 3 S St e 8 S, s, e, e Fopee 8,
e i S bt e, Semi e e W48 T g, .

e
e simET—

CARLO FRANCI
SANDROD BOLCHI

s & s & £ M Besen Tawtw b P e G G G Fome
Comirs P, S St G, Yoy | e T L G, S

ORCHESTRA E CORO DEL TEATRO LA FENICE

AT | VRCTO | VHLANS AR - b

e s

O e

Ouando si & trattato di scegliere l'opera con la quale
inaugurare la stagione del Bicentenario del Teatro La
Fenice, avevamo di fronte a noi moltissime possibilita,
pisto il gran numere di capolavori operistici la cui ge-
wesi o la cui ripresa sono legate al teatro veneziano. Ab-
biamo ritenuto che fosse perd indispensabile che l'opera
di inaugurazione di una stagione cosi importante ¢ si-
guificativa permettesse di mettere in luce tutte le poten-
Zialita artistiche ¢ professionali del nostro Teatro, che
 duecento anni dalla sua fondazione credo si possa ob-
bietti i are tra i primissimi d'ltalia ¢ tra
i piit importanti d'Europa. La scelta ¢ caduta su Don
Carlo verdiano, capolavoro che necessita di un ap-
parato scenico - visivo di grande impegno, secondo i ca-
woni di fastosa spettacolarita tipici del grand-opéra
francese, ¢ la cui riscoperta & legata proprio ad un ce-
lebre allestimento del Teatro La Fenice. La messinscena
dell'opera permette quindi di valorizzare appieno - nel
connubio tipico del teatro musicale tra musica, scena ¢
parola - l'apporto dei lavoratori del teatro alla realiz-
zazione dello spettacolo: accanto agli interpreti vo-
cali, foudamentale in quest'opera appare sia il ruolo del-
l'archestra, che Veerdi tratta con la grandissima sapienza
tipica del suo tardo stile, sia, per l'aspetto scenico, il con-
tributo delle maestranze, che nell'approntare il muovo al-
lestimento di Mauro Bolognini e Mario Ceroli, Gian-
franco Fini ¢ Pietro Tosi, banno mostrato, io credo, la
loro riconosciuta straordinaria sapienza teatrale, in-

dispensabile per la buona riuscita i uno spettacolo cosi
complesso ¢ imponente.

Benché vada considerata importante ¢ positiva la recente
tendenza a presentare il Don Carlo nella sua versione in
cingue atti, riteniamo importante presentare ['opera oggi
nella sua versione integrale in quattro atti, versione ap-
prontata da Verdi stesso a diciotto anmi di distanza dalla
premiere parigina e che rappresenta una fondamental
testimonianza dell'ultima stagione della sua d t
gia musicale: il rifacimento del Don Carlo (1884) va in-
fatii considerato nella prospettiva delle ltime realizzazioni
verdiane. il rifacimento del Simon Boccanegra (1881),
I'Otello [ws?ﬁe il Falstaff (1503).

Benché Verdi abbia poi antorizzato, per una rappresen-
tazione andata in scena a Modena nel 1886, la reimte-
grazione del primo atto originario nella versione modificata
del 1884, la versione in quattro atti mantiene la sua piena
validita estetica ¢ drammatica che la rende di fatto equi-
parabile, ¢ per certi aspetti preferibile, alla versione in cin-
que atti, sia quella parigina del 1867 che quella modenese
del 1886. F che tale versione avesse soddisfatto Verdi mi
pare lo testimonino anche le parole che egli scrisse nel
marzo 1883, a modifiche ultimate, all'amico Opprandino
Arrivabene: "Il Don Carlos & ora ridotto in quattro atti
¢ sard pit comodo, ¢ credo anche migliore, artisticamente
parlando. Pifi concisione e pift nerho".

JOHN FISHER




Quando si parla di sviluppo di wna citta ¢ del suo terri-
torio, il pensiero va subito agli indici dell'economia, del-
l'occupazione, della produzione. Una prospettiva pin
ampia e matura non pud imvece prescindere dalla consi-
derazione di componenti piit immateriali ma anche pit
profonde e radicate, come la cultura, la storia, le tradi-
zioni, ¢ la capacita di custodirle, valorizzarle ¢ traman-
darle. La civilta di wn popolo non si misura solo dal suo
benessere economico: e per questo wn'istituzione come la
Cassa di Risparmio di Venezia non pud limitare alla
specifica attivita creditizia, per quanto di primaria im-
portanza ed esercitata con la massima professionalita ed
esperienza, il proprio sostegno allo sviluppo. Cosi Vene-
zia ¢ i veneziani sanno, da sempre, che la loro banca ¢
presente in tutte le iniziative di rilevanza sociale ¢ cultu-
rale. E previsto dallo Statuto: ma, sopratiutto, é confer-
mato da centosettant'anni di storia.

Cosi la celebrazione del bicentenario del Teatro La Feni-
ce, istituzione culturale tra le pint gloriose non solo a
Venezia ¢ per Venezia, vede la Cassa di Risparmio di
Venezia ancora una volta "in prima fila"; come sempre
ma soprattutto con ['angurio di poterlo fare ancora per
molti anni, insieme con le forze pit vive ¢ dinamiche di
una cittd che, lungi dall'avere esaurito il suo ciclo vita-
le, ba in s€ ancora le energic ¢ lo spirito per proporsi co-
me punto di riferimento per la cultura ¢ la societd del
mondo intero.

PaoLo BorTOLUZZI
Direttore Generale
della Cassa di Risparmio di Venezia
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i romanzo del Do Carlo", quasi un giallo potrebbe
essere il titolo di questo libretto con il quale si ¢ cerca-
to di ricostruire, sotto diverse angolature ¢ prospettive,
un capolavoro frutto di un percorso creativo quasi in-
compinto. Dare I' idea di quanto Verdi abbia "soffer-
to"" questa partitura significa, infatti, avvicinarsi a ma-
teriali i pin' vari possibili da immaginare ¢, almeno per
wn semplice spettatore, anche contradditori. Per questo,
fi na consuetudine avviata proprio dalla Fe-
nice con Fduardo Rescigno, abbiamo pensato di ri-
proporre tutti i libretti musicati da Verdi per le differenti
pversioni del Don Carlos/Don Carlo, comprese
guelle parti che non furono mai eseguite nemmeno alla
prima assoluta parigina del 1867. Anche al solo sfo-
gliare queste pagine, credo, si ha un'immediata perce-
zione della lunga, rimeditata, fatica verdiana e se-
uendo le successive varianti nei vari libretti & possibi-
e ricostruire le tappe di un rifacimento quasi ventennale.
Accanto a tutti i libretti viene poi pubblicato quello del-
la presente rappresentazione, che coimcide con la versione
approntata nel 1884 per la Scala di Milano.

1l gruppo di sagyi che seque i libretti sono stati scelti ¢
proposti da Giuseppe Pugliese. Ci ¢ sembrato giusto in
guesta solenne occasione per la Fenice dove il Don
Carlo ha visto alcune esecuzioni memorabili che
banno contribuito al rilancio del capolavoro verdiano,
offrire alla lettura i saggi di René Leibowitz, Gianan-
drea Gavazzeni e di Massimo Mila, senz'altro fon-
damentali per la riscoperta a livello musicologico di que-
sio melodramma. Accanto a questo gruppo di articoli,

chiosati da wna lettura critica dell' opera redatta da
Giuseppe Pugliese, abbiamo pubblicato 'esemplare
studio storico di Julian Budden che ripercorre con
precisione assaluta tutte le tappe del Don Carlos/Don
Carlo. Come ¢ nella tradizione dei programmi di sa-
la della Fenice uno spazio ¢ stato riservato ad un gio-
vane e valente musicalogo, in questo caso Luca Zoppelli,
che propone una sua analisi personalissima ed inedita
sulla "teatralita" e sulla "narrativita" musicale del la-
voro verdiano. Il racconto della trama dell'opera non se-
gue i soliti canoni, poiche la struttura stessa della vi-
cenda del Don Carlo necessita un diverso approccio.
Nel suo lungo racconto Marco Vallora cerca di spie-
garci la trama senza zone d' ombra, raccontandoci, con
maggior dovizia del solito, tutto quanto serve per capire
una vicenda won poco intricata. Le possibilita di lettura
di questo programma di sala sono poi molteplici: il
racconto di Marco Vallora ¢ di per se' esaustivo, come
il saggio di Budden. Pugliese propone una sua lettura,
che non ¢ la stessa di Zoppelli; nt Leibowitz ¢ sulle stes-
se posizioni di Mila e viceversa. Da questi confronti, che
naturalmente non esauriscono tutte le possibilita degli
studi musicologici su quest' opera, ogni spettatore tro-
vera, comungue, quell' aiuto per costruirsi la propria
idea personale del Don Carlo. Questo, in ultima
analsi &, io credo, il modo migliore per affrontare, ca-
pire e conoscere un capolavoro, che , per la sua stessa
dgenesi, non pud che essere aperto a pi di una interpre-
tazione."

CRISTIANO CHIAROT
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[ libretti del Don Carlos

a cura di Eduardo Rescigno

11 testo del Don Carlos (o, in italia-
no, Don Carlo) che si pubblica nelle
pagine seguenti, dovrebbe dare
un'idea abbastanza precisa della
complessa situazione librettistica e
musicale di questopera. Il verbo &
al condizionale non per prudente
autodifesa preventiva, ma per la
coscienza di un'insormontabile dif-
ficolta pratica.

In altre parole, se si volesse avere
un'idea assolutamente esatta delle
varie versioni del Don Carlos biso-
gnerebbe pubblicare, uno di segui-
to all'altro, i quattro libretti delle
versioni accreditate dallo stesso
Verdi: e ciot il libretto in francese
della “prima” parigina dell't | mar-
zo 1867, la versione italiana pre-
sentata a Mapoli nel 1872, la ridu-
zione in quattro atti realizzata per
la Scala nel 1883, ¢ infine la nuova
versione in cinque atti ma senza
balletto approntata per il Teatro
Comunale di Modena nel 1886. Si
avrebbero cosi, in successione, i

¥

le varianti. Ma si comprende facil-
mente che occorrerebbe uno spa-
zio considerevole, e inoltre l'acco-
stamento non riuscirebbe sempre
a dare la necessaria chiarezza, per-
ché alcune delle varianti operano
recuperi di complessa articolazio-
ne. Ma non & tutto.

Ridurre il Don Carlos alle quatiro
stesure di cui sopra significherebbe
dare solo una visione parziale del
problema; infatti l'opera ha subito
altre, e ben pilt complesse trasfor-
mazioni. Innanzi tutto bisogna
considerare che Verdi, di fronte
allimpegno di comporre uno spet-
tacolo per 'Opéra di Parigi, ha la-
vorato senza preoccuparsi troppo
della lunghezza che l'opera veniva
assumendo, e si & poi visto costret-
to a operare molti tagli e alcune
modifiche in vari momenti delliter
creativo, Tutto il materiale tagliato
ci & stato conservato, € non €& mo-
tivo di ignorarlo, tanto pitt che in
qualche caso presenta straordinario

quattra momenti fand del
cammino di quest'opera; ma non
sarebbe ancora la soluzione otti-
male.

Intanto, per evitare un lungo, fati-
coso lavoro di collazione da parte
del lettare, i quattro libretti do-
vrebbero essere accostati, per poter
cogliere con chiara evidenza tutte

vedi l'introduzione cora-
le al primo atto, che non & mai en-
trata in alcuna delle quattro ver-
sioni accreditate. E poi: man mano
che Verdi, adattando l'opera per le
scene italiane, interveniva sul te-
sto ¢ sulla musica, ogni volta ri-
portava le modifiche anche nella
versione originale francese.
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Per cui, a voler essere del tutto esa-
urienti, sarebbe neccessario pub-
blicare in successione, o meglio an-
cora accostati, la bellezza di dieci
libretti, e precisamente;

17 che comprende tutto

il materiale composto in vista
della prova generale

del 24 febbraio 1867,

2° con la situazione al momento
della prova generale,

3% con il testo della prima
rapppresentazione dell'1 1 marzo
1867,

4° con la situazione a partire
dalla “seconda” parigina

del 13 marzo 1867,

5° con la versione italiana

per Napoli, 1872,

6° con la susseguente versione
francese;

7° con la versione in 4 atti

per Milano, 1883,

87 can la susseguente versione
francese;

9° con la versione in 5 atti

senza balletto, per Modena, 1886,
10° con la susseguente

versione francese.

Nell'assoluta impossibilita di se-

con un filetto che le racchiude, ¢ in
esponente la precisazione che il ta-
glio, rispetto alla prova generale,
¢ avvenuto prima (Parigi 41867 ta-
glio precedente prova generale 24.2.67) o
dopo (Parigi 1867. taglie successivo
prava generale 24.2.67),
Mella colonna di destra, in perfetta
coincidenza orizzontale col testo
francese, si trova il testo italiano
della redazione del 1872, con
l'esponente Napoli 1572. Per gli uni-
ci due casi in cui questo testo di-
verge dal francese, il testo viene
stampato su tre colonne: a sinistra
il testo originale francese, al centro
la sua traduzione italiana (in espo-
nente Traduzione), a destra il testo
della versione napoletana.
In quanto alle altre due versioni
italiane, esse a volte corrispondono
esattamente a quella napoletana, e
in questo caso, oltre allesponente
Napali 1872, troveremo anche Mila-
no 1883 € Modena 1886, In qualche
caso troveremo invece solo gli
esponenti Napeli 1872 ¢ Modena
586, in altri casi ancora, a causa
di sostanziali differenze, le due
versioni Milano 1882 & Modena 1386
o pubblicate isolate, e sem-

guire questa strada, si & scelto il
cammino inverso, ciod quello di ri-
durre il pitt possibile il materiale
da sottoporre al lettore, eviden-
ziando in medo chiaro le varianti.
Il punto di partenza & costituito dal
testo francese e dalla versione ita-
liana per MNapoli che corrisponde
ad esso integralmente, tranne due
brevi passi.

Il testo francese si trova stampato
sulla colonna di sinistra, con in te-
sta ad ogni pagina l'esponente Pa-
rigi 1867

Questo testo comprende anche le
parti tagliate nel corso delle prove,
parti che sono state evidenziate

pre sulla colonna di destra,

In questo modo chiunque, con un
minimo di attenzione, pub seguire
una delle quattro versioni fonda-
mentali, e pud comprendere la
complessa realta dei tagli e delle
modifiche, usando con accortezza
gli esponenti indicativi.

Si precisa inoltre che come testo
italiano & stata sempre usata la tra-
duzione pitt tarda, risultato di un
pilt preciso lavoro di correzione.
Si sottolinea infine che fonte di
consultazione & stata l'edizione in-
tegrale dello spartito del Don Carlos
a cura di Ursula Giinther (Milano,
Ricordi, 1974).
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Don Carlos Don Carlo

Opéra en cing actes Opera in cinque atti
[Milano 1884
Nuova edizione in quattro atti]

Paroles de Joseph Méry Parole di Joseph Méry
et Camille Du Locle ¢ Camille Du Locle
Musique de Giuseppe Verdi Musica di Giuseppe Verdi
Représenté, pour la premiére fois, Versione italiana in 5 atti:
3 Paris, sur le Théitre Imperiale de I'Opéra Napoli,
le 11 Mars 1867. Teatro San Carlo, 2 dicembre 1872,

traduzione italiana di Achille De Lauzitres,
con aggiunte di Antonio Ghislanzoni.

Versione italiana in 4 atti:
Milano,
Teatro alla Scala, 10 gennaio 1884,
traduzione italiana di Achille De Lauzitres
e Angelo Zanardini.

Versione italiana in 5 atti senza balletto:
Modena,
Teatro Comunale, dicembre 1886,
traduzione italiana di Achille De Lauzitres
e Angelo Zanardini.
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Personnages

PriLwee 11, Roi d'Espagne
[basse]

Don CaRLOS, Infant d'Espagne
[wénor]
RODRIGUE, Marguis de Posa
[baryton]

LE GRAND INQUISITEUR
[basse]

Un MOINE
[basse]
ELISABETH DE VALOIS
[soprano]

La PriNcEsSE EBoLI
[mezzo-soprano)
THIBAULT, Page d'Elisabeth de Valais
[soprano]

LINE VOIX D'EN HAUT
[soprano]

La COMTESSE D' AREMHERG
[personnage muet]
LINE FEMME EN DEUIL
[personnage muet]

Le COMTE DE LERME
[ténor]

UN HErauLT ROYAL
[ténor]

Députés Fl s, Inquisi Seigneurs et Dames
des Cours de France et d'Espagne; Blicherons, Peuple,
Pages, Gardes de Henri Il et de Philippe 11, Moines,
Familiers de Saint-Office; Soldats,

Le premier acte, en France;
Les 2%, 3, 4*, 5* actes, en Espagne, vers 1560.

Ballet
Le Dieu Korail - Un Génie - Un Page du Roi -
La Perle blanche - La perle rose - La perle noire

Personaggi
Fiuiepo 11, Re di Spagna
[basso]

Don CARLO, Infante di Spagra
[tenore]
RODRICO, Marchese di Posa
[baritono]

1. GRANDE INQUISITORE, cieco, nonagenario
[bassa]

UN FRATE
[basso]
ELISABETTA DI VALOIS
[soprano]

La PrinciPESsA EBOLI
[mezzo-soprano]
TerALDO, Paggio d'Elisabetta
[soprano]

UNa VOCE DAL CIELO
[saprano]

La CONTESSA D' AREMBERC,
[personaggio muto]
Una DoNNA IN LUTTO
[personaggio muto)

It ConTE DI LERMA
[tenore]

U ARALDO REALE
[tenore]

Deputati Fiamminghi, Inquisitori; Signori e Dame
delle Corti di Francia e di Spagna, Boscaiuoli, Popelo,
Paggi, Guardie d'Enrico Il e di Filippo I, Frati, Famiglian
del Santo Uffizio, Soldati; Magistrati; Deputati delle
p dell'lmpero spag ecc., ecc.

Il primo atto in Francia,
gli altri in Spagna verso il 1560,

Ballo
1 Dio Korail - Un Genio - Un Paggio di Filippo I -
La Perla bianca - La Perla rossa - La Perla nera -
Corpo di Ballo.

Parigi 1867 taglio successivo prova generale 24.2.67
acte premier

La forét de Fontainebleau.
L'hiver. Le palais dans la lointain.
A droite, un grand rocher forme une sorte dabri.

scéne premiere
[les Biicherons, leurs Femmes, leurs Enfants.

[ Les uns s'occupent & dépecer des chénes abbatus.
Les antrestraversent le thédtre, portant des fagots, des préces
de bois et des instriments de travail, les femmes et les enfants
52 chauffent & un foyer allumé sous le grand rocher)

[Prélude et Introduction]

CHOELR DES BUCHERONS
L'hiver est long! la vie est dure!
Le pain est cherl
Quand donc finira ta froidure,
O sombre hivert

LES FEMMES
Hélas! quand finira la guerre?
Hélas! reverrons-nous jamais
Et nos fils dans notre chaumiére,
Et des blés milrs dans nos guérets!

LE CHOEUR
Tout meurt au bois dans la plainel
L'eau des fleuves manque aux troupeausx
Et I'hiver glace la fontaine,
Motre fontaine aux belles eaux!

LN BUCHERON
Amis, hitons-nous,  louvrage!
Que nos femmes, nos fils, nous donnent du courage!
Avec [a paix, & ill nous des jours meill

(Des fanfares retentissent dans la forét)

Diemi-CHOEUR

Entendez-vous, les trompes sonnent!

Demi-CHOEUR
E . les cors

Demi-CHOEUR
La cour a quitté le palais!

LE CHOEUR
Le Roi chasse dans nos foréts!
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Traduzione tagho
atto primo

La foresta di Fontainebleau.
Inverno, Nel fondo in lontananza il palazzo reale.
A destra un grande masso forma una specie di antro.

scena prima
| Boscaioli, le loro Mogli, 1 loro Figli.

(Alcuni sano occupati a laghiare delle querce gid abbattute.
Altri attraversano la scena portando fascine, dei pezzi di legno ¢
degli strumenti i lavora, le downe ¢ i fanciulli 5i scaldano a wn fuoco

acersa sotto il grande masso)
[Preludio ¢ Introduzione]

CORO DI BOSCAIOLI
Linverno & lungo! la vita & dural
Il pane & carol
Mai piis finird il wwo gelo,
O inverno amaro!

LE DONNE
Ahimé! terminera la guerra?
Ahimé li rivedremo mai?
Rivedremo ritornare i figli nostri
Ai casolari e | campi arati maturar?

Coro
Qui di freddo e fame si muore,
E giti al piano il fiume agghiaccid,
Dell'inverno il gran rigore
L'acqua geld di Fantainebleaw

UN BoscaloLo
Amici, ritorniamo al lavoro!
Per le spose, i figli, facciamoci coraggio!
La pace a noi lavoratori ridonera dei di migliorit

(Dele fanfare risuonanc nella foresta)

PARTE DEL CORO
Sentite 137 La tromba chiamal

PARTE DEL CORO
Sentite 137 Risponde il corno!

PARTE DEL CORO
La corte a caccia verral

Coro
Della caccia il Re sarit




Parigi 1867 taglio successivo prova generale 24.2.67

CHOEUR LOINTAIN
Le cerf s'enfuit sous la ramure...
Par saint-Hubert!
Suivons-le, tant que le jour dure,
Au bois désert.

(Fanfares)

DemI-CHOEUR
Le son du cors de nous rapproche!

Dem-CHOEUR

Il retentit de roche en rochet

Demi-CHOEUR
Lair est plein de leur bruit joyeux!

Le CHOEUR
Que le sort des rois est heureux!

scene deuxiéme

Les Mémes, Elisabeth de Valois, paraissant i gauche,

4 cheval, conduite par Thibault, son page.
Valets et Piqueurs.

LE CHOEUR DES BUCHERONS
Cest la fille du Roil

LES FEMMES
Vite, approchons-nous dellel
Flle est aussi bonne que belle!
La noble Elisabeth...

ELISABETH
(arrétant son cheval aw miliew des Blicherons ]
Amis, que voulez-vous?

LES FEMMES
(menant & Elisabeth une Femme en deil)
Nous ne demandons rien pour nous...
Mais secourez dans sa misére
Cette veuve dont les deus fils,
Sous |'étendard du Roi partis,
Me sont pas revenus!

ELISABETH (i la Pauvresse)
Ma mire,
Je te donne ma chaine dor...
(aanx Blicheroms )

Et vous tous, espérez!... Bientdt la triste guerre
Finira... De beaux jours pour nous luiront encor!
Vers le Roi Henri deux, mon pere,

Un envoyé dEspagne est venu... De la paix
Bientit, sl plait 3 Dieu, renaitront les bienfaits!

Traduzione tagli,

CORO LONTANO
Su, cacciator pronti, o la belva
Ci sfuggira
E noi l'avrem, pria chialla selva
Notte verra.

(Fanfare)

PARTE DEL CORO
Il suon dei corni savvicinal

PARTE DEL CORO
Echeggian grida d'ogni parte!

PARTE DEL CORO
Chi pitt di lor felice &2

COROD
Fortunata & la sorte dei ret

scena seconda

Detni, Elisabetta di Valois, appare a sinistra,
a cavallo, condotta da Tebaldo, suo paggio.
Valletti ¢ Battistrada.

1 BoscAalOL!
E la figlia del Re!

LE MOGLI DEI BOSCAIOLT
Presto, ci appressiamo a leil
MNaon & meno buona che bellal
La nobile Elisabetta .

ELISABETTA
(arrestando il suo cavallo in mezzo ai Boscaoli]
Amici, che mi chiedete?

LE MOGLI DEI BOSCAIOL!
{conducendo wna Doma in lutto alla presenza di Elisabetta )
Naoi non vi supplichiam per noi,
Ma soccorrete la miseria
Di questa vedova i cui due figli
Chiamati in guerra per il Re,
Non tornarono pitil

ELISABETTA (alla povera Donna)
Accetta,
Buona madre, questa catena dor...
(ai Boscaioli)

E voi tutti, speratel... Ben presto questa guerra
Finird_.. Dei bei di per noi verranno ancoral

Presso Re Ennico, mio padre,
Un messo il Re di Spagna invid... Con la pace
Ormai, se Dio vorrd, tornera la sereniti!

Parigl 1867, taglio successive prova generale 24.2.67

LE CHOEUR (entourant Elisabeth ]
Noble Dame, que Dieu vous donne,
Dans notre coeur lisant nos voeux,
L jeune €poux, une couronne,

Avec lamour dun peuple heureux,

(Elisabeth sourit, salue le choeur, reprend sa marche
avec sa suite ef sort & droit au bruit des fanfares.
A ce moment, Carlas paraft & gauche,
s¢ cachant parmi les arbres)

CHOEUR DES CHASSELIRS
Le cerd senfuit sous la mmure...
Par saint-Hubert!
Suivons-le, tant que le jour dure,
Au bois désert

(Les Bacherons regardent s'daigner la Princesse,
reprowent leurs imstruments de travail, se remettent en route
o disparaissent au fond, & gauche)

Fine taglio
Se il taglio & rlaperto, da qui # passa
direttamente alla scena Il di pag.26

Traduzione taglic

Coro (attomiando Elisabetta)
O Signora, che Dio vi doni,
Leggendo in fondo al nostro cuor,
Un giovin sposo e la corona
E d'un popolo lamort

(Elisabetta sorride, saluta il cora, riprende il cammino
od esce a destra col suo seguito al suono delle fanfare.
In questo momento, Carlo appare a sinistra,
nascondendosi fra gli alberi)

CORO DI CACCIATORI
Su, cacciator! pronti, o la belva
Ci sfuggiral
E noi l'avrem, pria challa selva
Notte verra.

(I Boscaioli guardanc allontanarsi la Principessa,
riprendona i loro strumenti di Levaro, si rimettona in cammino
¢ scompaiono in fordo, a sinistra)

Fine taglio
Se il saglio & riaperto, da qui 5l passa
diretsamente alla scena Il di pag 26
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Parigl 1867

acte premier

La forét de Fontainebleau.
L'hiver. Le palais dans la lointain.
A droite, un grand rocher forme une sorte dabri.

scéne premiere

[Des Biicherons, des Chasseurs,

puis Elisabeth de Valois, i 4 gauche,

3 cheval, conduite par Thibault, son Page. -
Valets et Piqueurs.

[Introduction]

CHOEUR DES CHASSEURS
Le cerf s'enfuit sous la ramure...
Par saint Hubert!
Suivons-le, tant que le jour dure,
Au bois désert!

(Elisabeth traverse la scine avec sa swite et sorte droit, au bruit
des fanfares. A ce moment, Carlos parait & gauche, se cachant parmi
les arbres. Les Biicherons, regardent s doigner la Princesse,
repremment lers mstruments de travail, se remettent en route
e disparaissent au fond, 3 gawche)

scene deuxieme
[Récit ex Romance]

Carlos, seul

CARLOS

F bl Forét i et i
Quels jardins éclatants de fleurs et de lumiére
Pour heureux don Carlos valent ce sol glacé
O son Elisabeth souriante a passé?..

Quittant [Espagne et la cour de mon pere,
De Philippe bravant la terrible colére,
Caché parmi les gens de son ambassadeur;
Jai pu la voir enfin, ma belle fiancée,
Celle qui dis longtemps régnait dans ma pensée,
Celle qui désormais régnera dans mon coeur!...

Je I'ai vue, et dans son sourire,

Dans ses yeux pleins dun feu charmant,

Tout ému, mon coeur a pu lire

Le bonheur de vivre en aimant.
Avenir rempli de tendresse!

Bel azur dorant tous nos jours|

Dieu sourit 3 notre jeunesse,

Dieu bénit nos chastes amourst...

Napali 1573
Modena 1856

atto primo

La foresta di Fontainebleau, E' inverno.

A destra un grande masso forma una specie di antro,

Nel fondo in lontananza il palazzo reale.

scena prima

Alcuni Boseatuoli stanno tagliando legna:
le loro Mogli sono sedute presso un gran fuoco.

Elisabetta di Valois sorte da sinistra a cavallo condotia da

seguito di C
[Introduzione]

Tebaldo suo paggio. - Ni

Coro D1 CACCIATORI
Su, cacciator! pronti, o la belva
Ci sfuggira.
E noi l'avrem, pria challa selva
Notte verra.

(Elisabetta traversa la scona in mezzo al suono delle fanfare,
¢ detta delle monete ai boscainoli. Carlo appdre a sinistra
dendosi fra gli alberi. 1 boscaiuoli guardano la Princip
che 5i allontana, ¢ riprendendo i loro wtensili si mettono in camming,

e si disperdono per sentieri del fondo)

scena seconda
[Recitativo € Romanza)
Don Carlo, solo
Don CarLo -

Fontainebleau! Foresta €
Quai giardin, quai rosai, qual Eden di splendore
Per Don Carlo potri questo bosco valer
Ove Elisabetta sua sorridente apparil

Lasciai libero suol, la Corte mia lasciai,
Di Filippo sfidando il tremendo furore,
Confuso nel corten del regio ambasciatar;
Potei mirarla alfin, la bella fidanzatal
Colei che vidi in pria - regnar sull'alma mia,
Colei, ch'ebbro d'amor - regnera sul mio cor.

lo la vidi e al suo sormiso
Scintillar mi parve il sole;
Come |'alma al paradiso
Schiuse a lei la speme il vol,

Tanta gioia a me prometto
Che sinebbria questo cor;
Dio, sorridi al nostro affetto,
Benedici un casto amor.
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[Scéne et Duo]

(il 5'lamee sur les traces d'Elisabeth, puis, incertain,
il arréte et dcoute... U appel de cor se fait entendre
dans le lointain)

Le brult du cor s'éteint sous l'ombre épaisse,
On entend des chasseurs expirer le refrain,..
(il écoute)
Tout s tait! la nuit vient... et la premiére étoile
Scintille 3 Thorizon lointain,.
Comment vers le palais retrouver mon chemin,
[Dans ces bois que la brume voile?

THIBAULT {au debors )
Hola: piqueurs!... Holal pages du Roil..

CarLOS

Quelle voix retentit dans la forét immense?
(Thibault, parait & droite avec Elisabeth)
THIBAULT
Holat bons paysans et biicherons... 3 moll
(le Page et Elisabeth descendent sur le thédtre)

CARLOS [se retirant it ['écart)

Ah! quelle ombre charmante ici vers moi s'avances...

scéne troisieme
Thibault, Elisabeth, Carlos.

THIBAULT (avec effrai)
Ah Jai perdu le sentier effacé...
Appuyez-vous sur moi, de gricel
La nuit vient et lair est glacé...
Marchons encor...

ELISABETH
Dieut comme je suis lasse!
(Carlos parait et s'incline devent Elisabeth)

THIBAULT (effraye, & Carlos)

Ahl qui donc étes-vous?

CARLOS (& Elisabeth]
Je suis un étranger...
Un Espagnol...

ELISABETH (vivement]
Die ceux dont l'escorte accompagne
Le vieux comte de Lerme, ambassadeur dFspagne?

B T

MNapoli 1872
Modena 1866

[Scena e Duetto]

. (corre sulle tracce d'Elisabetta,
mat ¢ arresta incerto e ascolta. Lin suowo di como i fa udir
di lontano, pai tutto ritorna nel silenzio)

Il suon del corno, alfin, nel bosco tace
Non pits dei cacciator - echeggiano i clamor.
(ascoltanda)
Cadde il dif Tace ognun... E la stella primiera
Scintilla nel lontan spazio azzurrin,
Come del regio ostel rinvenir il cammin?
Cuesta selva & §i nerar

TEBALDO (di dewtro)
Olal scudiert... Olal... paggi del Re!

Don Carco
Qual voce risuond nell'oscura foresta?

TEBALDO (di dentro )
Olar... venite, boscaiuoli, a me,

(Tebaldo ed Elisabetta scendono per un sentiers)

DoN CARLO (ritirandosi in disparte)
Oh! vision gentile che verso me savanzal

scena terza
Tebaldo, Elisabetta, Don Carlo,

TEBALDO (can terrore)
Non trovo pil la via per ritornar. .
Ecco il mio braccio; a voi sostegno fia.
La notte & buia, il gel vi fa tremar,
Andiamo ancor... I

ELISABETTA
Ahil Come stanca sonol..
(Carl appare ¢ s'nchina ad Elisabetta)

TERALDO [atterrito a Carlo)

Ciell ma chi sei tu?

DoN CARLO (ad Elisabetta)
lo sono uno stranier,
Uno Spagnuol:

ELISABETTA (vivamente)

) Di quei del corteo chaccompagna
Il signore di Lerma, ambasciator di Spagna?
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Parigi 1867

CARLOS [avec fe)
i, noble damel... etsi quelque danger..|

THIBAULT (au fond du théitre)
O honheurt... sous la nuit claire,
La-bas jai vu Fontainebleau!
Pour ramener votre litiére
Je vais courir jusquau chiteau.

ELISABETH [apec nulnn_r(]
Va. ne crains rien pour moi! Je suis la fiancée
" De Hafant don Carlos.. faifor
spagnol... Page, suis ta p ..
Dans honneur esp: s(umurm-l St

Ce seigneur peut garder 1a fille de ton Roil

La main sur son €pée, 5¢ place fitrement & la droite
e ;‘d‘:'hr::a;:rb Tmﬁibauh sincline et sort par le fond)

scene quatrieme
Elisabeth, Carlos.

(Un silence. = Elisabeth J'ip'r les yeux i;l; Carlos, lewrs |
” trent, et Carlos, comme ar sn masuemes
MJFJ:"S’LE:LI léchit le genon devant Elisabeth)

ELISABETH (étonnée]
Que faits-vous donc?

CARLOS
(ramassant des branches siches)
A la guerre,
nt pour tente le ciel blew,

;::mrant ainsi la fougtre,

On apprend & faire du fc_n._
Voyez! de ces cailloux a jailli 'étincelle,

Et la flamme brille & son touf...
Au camp, lorsque la flamme est ainsi, vive et belle,
Elle annonce, dit-on, 1a victoire.., ou l'amour!

ELISABETH
Vous venez de Madrid?

CARLOS
Qui.

Diés ce soir, peut-étre,

On signera la paix...

Napali 1573
Modena 1855

Si, nobil donnal... E scudo a voi sarb.

TEBALDO (in fondo al teatro)
Qual piaceri... brillar lontano
Laggit mirai Fontainebleau,
Per ricondurvi al regio ostello
Sino al castello - io correrd

ELISABETTA (con autoritd ]
Va, nan temer per me; la regal fidanzata
Di don Carla son fo: ho fé
Nell'onore spagnuol! Paggio, al castello taffretta.
(mostranda Carlo)
Ei difender sapra la figlia del tuo Re.

(Carlo la saluta, ¢, la mawo sulla spada, si pone dignitosamente alla
destra d'Elisabetta. Tebaldo s'tnchina ed esce dal fondo)

scena g uarta
Elisabetta, don Carlo

(Silenzio. Elisabetta si pone a sedere sopra n masso di
roceia ed alza lo sguards su Carlo in piedi innanzi ad essa.
1 lora pechi s'incontrano, e Carlo, come per un maopimento
involontario, piega il ginocchio inmanzi ad Elisabetta)

ELISABETTA (sorpresa)
Che mai fate voi?

CARLO
(rompe alcuni ramoscelli sparsi a terra ed avviva il fuoco)
Alla guerra,

Quando il ciel per tenda abbiam,

Sterpi chiedere alla terra

Per la fiamma noi dobbiam...
Gia, giat La stipa di¢ la bramata scintilla,

|a fiamma ecco gia brilla,

Al campo, allor che splende cosi vivace e bella
La messaggiera ell'® di vittoria... o damar.

ELISABETTA
E lasciaste Madrid?
Don CarLO
Si
ELISABETTA
Conchiuder questa sera
La pace si potra..
28
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CanrLos
O, sans doute, aujourdhui,
yous serez fiancée au fils du Roi, mon maitre,
A lnfant don Carlos!

ELISABETH
Ahl parlez-moi de luil
De llinconnut jai peur malgré moi-méme:
Cet hymen, c'est l'exill
L'lInfant m'aimera-t-il?
Ft dans son coeur voudra-t-il que je 'aime?

CarLos
Carlos voudra vous servir & genoux;
San coeur est pur, il est digne de vous.

ELISABETH
Je vais quitter et mon pére et la France:
Dieu le veut, jobéis.
Vers mon nouveau pays
Jirai joyeuse et pleine despérance!

CARLOS
Lheureux Carlos veut vivre en vous aimant:
(Cest 4 vos pieds que j'en fais le serment!

ELISABETH
Tout man étre a frémi... Ciell qui done &tes-vous?

CarLOS
Lenvoyé de celui qui sera votre époux,
(Ti dommant un derin)

- ELISABETH
Cet écrin...
CarLos
Il contient, madame, le portrait
De votre fiancé.
ELISABETH

L'Infantt.. Il se pourraiti...
Je n'ose ouvrir... Ah jai peur de moi-méme.
(regardant le portrait et recomnaissant Carlos}
O Dieu puissant)

CARLOS (tombant & ses pieds)
Je suis Carlos... Je taimel

ELISABETH (& part]
De quels transports poignants et doux
Mon dme est pleine!
Ahl c'est Carlos, & mes genoux
Un Dieu laméne.
Ah! je remblais... et de bonheur
Encor je tremble...

I
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Don CarLo
Si, pria del di novel
Stipular l'imeneo col figho del mio Re,
Con don Carlo si de't
ELISABETTA
Ah! favelliam di luil

Terrore arcano invade questo core:
Esul lontana andrd,
La Francia lascerd...

Ma pari al mio vorrei di lui lamore.

Don CarLo
Carlo vorra viver al vostro pig,
Arde damore; nel vastro core ha fé.

ELISABETTA
lo lascerd la Francia, e il padre insieme,
Dio lo vuol, partird,
Un'altra patria avrd.
Nandrd giuliva e pieno il cor di speme,

Don CarLo
E Carlo pur amandovi vivra,
Al vostro pi¢ lo giuro, ei viamera

ELISABETTA
Perché mi balza il cor? Cielo! chi siete mai?

Do CarLo
Del prence messagger, per voi questo recai,
(dandole wna busta di gemme)

ELISABETTA
Un suo dont

Don CarLo
Vinvid limmagin sua fedel,
Noto vi fia cosi,

ELISABETTA
Gran Dio! io lo vedral
Non oso apriri... Ma pur vederlo bramo...
(guardando il ritratto ¢ riconoscendo Carlo)
Possente Iddiol.,

DoN CARLO (cadendo ai suoi piedi)
Carlo son jo... ¢ tamo!

ELISABETTA (tra s¢)
(Di quale amor - di quant'ardor
Questalma & pienal
Al suo destin - voler divin
Or mincatena...
Arcan terror - m'avea nel cor,
E ancor ne tremo.
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Oui cest Carlos, 3 sa voix semble
S'ouvrir mon coeur...

CarLOS
Aht je vous aime, et Dieu lui-méme
A vos genoux, Dieu m'a conduit!

ELISABETH
Si sa main nous guida dans cette étrange nuit,
Ah c'est quiil veut aussi que je vous aime|
(on entend le bruit lointain du canon)
Ecoutez!

CarLos
Le canon retentit.

ELISABETH
Jour heureux!
Cestun signal de fére.
(les termasses illuminées de Fontaicbleau brillont dans le loitain)

ELISABETH et CARLOS
Dieu soit loué! La paix est faitel

ELISABETH
Regardez! Le palais étincelle de feux!

CarLos
Bois dépouillés, ravins, broussailles,
A mes yeux enchantés, vous vous couvrez de fleurs)

ELISABETH et CARLOS
Sous les regards de Dieu, unissons nos deux coeurs
Dians le baiser des fiangaillest

CarLOS

Ne tremble pas, reviens i toi,

Ma belle fiancée:
Ne tremble pas, leve sur moi

Ta paupitre baissée.
Toujours unis par le serment

Qui déts longtemps nous lie:
Marchons tous deux dans cette vie

En nous aimant!

ELISABETH
Je tremble encor, mais non d'effroi.
Lisez dans ma pensée;
Et ce bonheur nouveau pour mol
Tient mon ime oppressée,
Toujours unis par le serment
Qui dés longtemps nous lie:
Marchons tous deux dans cette vie
En nous aimant!

Amata io son - gaudio supremo
Ne sento in cor.)

Don CarLo
Si, Yamo, tamo - te sola io bramao,
Vivrd per te - per te morrd,

ELISABETTA
Se T'amor ci guidd - se a me tavvicing,
| fé perché ci vuol felici appicno.
(s'ode il tuonare lontano del cannone)
Qual rumor!...

Do CarLOo
1l cannone echeggio.

ELISABETTA
Fausto dil
Questo & segnal di festal

inehleau brillano in I

(i veroni illuminati di F

ELSABETTA & DON CARLO
Si, lode al ciel, la pace & strettal...

ELISABETTA
Cual baglior... E' il castel che risplende cosi.

Do CarLo
Spari l'orrar - della foresta,
Tutto & gioia e splendor - tutt® delizia ¢ amor,

EvisaseTTA € DON CARLO
1l ciel ci vegga alfin - uniti core a cor
Nellimeneo - che Dio ci appresta

Don CarLo

Ah non temer - ritorna in te,

O bella fidanzatat
Angel damor - leva su me

La wa pupilla amata.
Rinnovelliam - ebbri damor

Il giuro che ci univa,
Lo disse il labbro, il ciel ludiva,

Lo fece il con

ELISABETTA
Se tremo ancor - terror non &,
Mi sento gih rinatal...
A volutts - nuova per me
E' lalma abbandonata.
Rinnovelliam - ebbri damor
Il giuro che ci univa;
Lo disse il labbro, il ciel ludiva,
Lo fece il cort
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scene cinquieme
Les méme, Thibault, des Pages.

[Thibault entre avec des pages, portant des flambeaux,
lei pages oarrétent au fond du théitre, ef Thibault
s'avance seul vers Elisabeth )

[Scene et Morceau d'ensemble final]

THiBAULT
(s'agenouillant et baisant la robe d Elisabeth)
A celui qui vous vient, madame,
Apporter un message heureux
Accordez la faveur que de vous il réclame,
Celle de ne jamais vous gquitter!

ELsABETH (le releoant)
Je le veux!

THIBAULT
Salut & Reine épouse de Philippe Deux

ELISABETH (tremblante)
Non, non... cest 3 ITnfant que je suis destinée!

THIBAULT
Au roi Philippe Deux, Henrd vous a donnéel
Vous £tes reine!

ELISABETH
O ciell..,

. CarLos
Muet, glace dhorreur,
Devant l'abime ouvert je frémis de terreur!

ELISABETH
L'heure fatale est sonnée!
Nen! contre la destinée
Combattre est vaillant et beau.
O, plutdt que d'étre reine
Et de porter cette chaine,
Je veux descendre au tombeaul

CarLos
L'heure fatale est sonnée,
La cruelle destinée
Brise ce réve si beau!
Et de regrets 'ime pleine,
MNaous trainerons notre chaine
Jusqu'a la paix du tombeau.
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scena quinta
Detti, Tebaldo e Paggi.

(Tebaldo entra coi Paggi, portando fiaccole.
I Paggi restano wel fondo. Tebaldo
s'ananza solo verso Elisabetta)

[Scena e Insieme finale]

TeBALDO
(prostrandosi e baciando l'arlo delle vesti d Elisabetta)
Al fedel ch'ora viene, o signora,
Lin messaggio felice a recar,
Accordate un favor, di serbarmi con voi
Né mai lasciarvi pii.

EUISABETTA (facendogli como d'alzarsi)
Sia pur

TERALDO
Regina, vi saluto, sposa a Filippo Re!

ELISABETTA (tremante)
Nao, not sono alllnfante dal padre fidanzata.

TERALDO
Al monarca spagnuol vha Enrico destinata.
Siete Regina.

ELISABETTA
Ahime!...

Don CarLo
(MNel cor mi corse un gel!
L'abisso s'apre a me - E w lo soffri, o ciclt)

ELISABETTA
L'ora fatale & suonatal
Contro la sorte spietata
Crudo fia meno il pugnar.
Per sottrarmi a tanta pena,
Per fuggir la ria catena
Fin la morte io vo' sfidar!

Don CarLo
L'ora fatale & suonatal

M'era la vita beata,

Cruda, funesta ora m'appar.
Di dolor questalma & piena,
Ah! dovrd la mia catena
In eterno traseinar.
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scene sixieme scena sesta LE CHOEUR (i Elisabeth) Coro
Dieu nous entende, Vi benedica
Les mémes, Le Comte de Lerme, ambassadeur dEspagne, Detti, il Conte di Lerma, ambasciatore di Spagna, 0O vaillant coeur! Iddio dal ciel!
La Comtesse d'Aremberg, Dames dElisabeth, Pages, la Contessa d'Aremberg, Dame della Regina, Ft qu'il vous rende La sorte amica

Valets portant des flambeaux et une litiere, Peuple.

LE cCHOEUR
(diews les coulisses bien loew au commencement mais s approchant pe i peu)
O chants de féte et dallégresse,

Frappez sans cesse E salutate Le cortége se met en marche) camming ¢ con drida di givia s'allontana a poca a poco)
Les airs joyeux! Il lieto di
La paix heureuse est ramenée La pace appresta - felici istanti, LE CHOEUR Coro
Par lhyménée Due cori amanti O chants de féte et d'allégresse, Inmi di festa - lieti echeggiate,
Du haut des ciewx: Il cielo unil Frappez sans cesse E salutate
Salut et joie & la plus belle, Gloria ed onor - alla piis bella, Les airs joyeux! 1l lieto di
Honneur 3 celle Onore a quella La paix heurcuse est ramenée La pace appresta - felici istanti,
Qui va demain, Che dee doman Par l'hyménée & cor amanti
Sur un tréne ou Dicu 'accompagne, Assisa in soglio - gentil compagna, Du haut des cieux! 1l cielo unit
Au Roi dEspagne Al Re di Spagna Reine dEspagne gloire & vous! Regina lspana - gloria ed onor.

Daonner sa main|

ELISABETTA L'heure fatale est sonnée, L'ora fatale & suonata!
Tutto sparve... La cruelle destinée M'era la vita beata,
Brise mon réve si beau! Cruda, funesta or m'appar,
ELISABETH et CARLOS Dow CarLo O destin fatall Spari un sogno cosi bell...
Clen est donc fait! Fatales destinées, Sortc ingratal... O destin fatall.,. crudell .
A d'érernels regrets nos imes condamnées
Ne connaitront jamais ELISABETTA

Le bonheur ni la paix!

LE COMTE DE LERME (@ Elisabeth)
Le trés-gloricux Roi de France, votre pere,
Au puissant Roi dEspagne et de 'lnde a promis
La main de sa fille bien chére
Un guerre cruel est finie & ce prix.
Mais, Philippe ne veut vous devoir qu’s vous-méme,
Acceptez-vous la main de ce Roi qui vous aime?

LE CHOEUR
O princesse, acceptez Philippe pour époux!
La paix! nous souffrons tant, ayez pitié de nous!

Paggi con una lettiga, Popolo.

Coro
(da lontana, avvicinandosi a poco a poca)
Inni di festa - lieti echeggiate,

Drar la sua man!

Al dolor son condannata.

EvisaseTTA ¢ DON CARLO
Spariva - il sogno d'or,
Svaniva - dal mio cor!

IL CONTE DI LERMA (ad Elisabetta)
1l glorioso Re di Francia, il grande Enrico,
Al monarca di Spagna e dellIndie vuol dar
La mano dElisabetta sua fighuola.
Questo vincol sard suggello d'amista.
Ma Filippo lasciarvi vuol libertade intera,
Gradite voi la man del mio Re... che la spera?

Coro
Principessa, accettate, la man che voffre il Re:
Pietal... La pace avremo alfin! Pietd di noi!

LE COMTE DE LERME IL CONTE D1 LERMA
Votre réponse? Che rispondete?
ELISABETH (e voix mourante ) ELISABETTA (con voce morente]
uil Si.
ELISABETH et CARLOS (2 part) ELISABETTA & DON CARLO [a parte]

Clest l'angoisse supréme!
Je me sens mourir!
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{E' l'angoscia suprema!
Mi sento morir,)

Notre bonheur!

(Elisabeth, conduite par le comte de Lerme,
monte dans sa lititre. Carlas reste désespérd,
fa téte dens ses mains, sur le rocher oi Elisabeth fait assise. -

CaRLOS (seul et désespéné]
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(Elisabetta condotta dal conte di Lerma entrat wella lettiga
Carlo resta desolato, col capo welle mani, appoggiato alla

Visia fedel!

roccia ove Elisabetta era assisa. Il cortegdio si mette i

Don CArLO (solo ed affranto dal dolore)

(cala la tela)
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acte deuxieme

premier tableau

Le cloitre du couvent de Saint-fust
A droite, une chapelle éclairée, avec le tombeau
de Charles-Quint, qu'on apergoit i travers des grilles
dorées. - A gauche, porte conduisant & 'extérieur.
Au fond, un jardin avec de grands cyprés. - L'aube.

scéne premieére

Le Choeur des Moines, un Moine, puis Carlos,
Le choeur psalmodie dans la chapelle. - Sur la scéne,
un Maoine agenouillé, prie devant le tombeau

[Scene et Prigre]

LE CHOEUR
Charles-Quint, fauguste Empereur,
N'est plus que cendre et que poussidre.
Et maintenant, son dme altiére,
Est tremblante aux pieds du Seigneurt

LE MOINE
11 voulait régner sur le monde,
Oubliant celui dont la main
Aux astres montra leur chemin
Son orgueil était grand, sa démence profonde!

Le cHOEUR
Charles-Quint, l'auguste Empereur,
Nlest plus que cendre et que poussire.
Que les traits de votre colére
Se détournent de Jui, Seigneur!

LE MOINE
Dieu seul est grand! ses traits de flamme,
Font trembler la terre et les cieux!
Maitre miséricordieux,
Penché vers le pécheur, accordez & son ime
La paix et le pardon qui descendent des cieux.

LE CHOEUR
Charles-Quint, 'auguste Fmpereur,
Neest plus que cendre et que poussitre.
Seigneur, que votre colire
Se détourne de lui.

(le jour se live lentement. - Carlos, pile of defait, parait ervant sous
les voiltes du cloitre. - Il s'arréte pour écontter et s décounre
= Lne cloche somme. - Le choeur des moines sort de la chapelle,
traverse le thédtre ef disparait)
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atto secondo

[Milano 1884: primo]
parte prima

11 chiostro del canvento di San Giusto,
A destra una cappella illuminata. Vi si vede attraverso
ad un cancello dorato la tomba di Carlo V. - A sinistra,
porta che mena all'esterno. - In fondo la porta interna
del chiostro. - Giardino con alti cipressi. - E' 'alba.

scena prima

Coro di Frati, un Frate, poi Carlo. Il Coro
salmeggia dalla cappella. Sulla scena un Frate,
prostrato innanzi alla tomba, prega sottovoce,

[Scena e Preghiera]
Coro

Carlo il sommo imperatore
Non & pilt che muta polve:
Drel celeste suo fattore
L'alma altera or trema al pit.

IL FRATE
Ei voleva regnare sul mondo
Obbliando Colui che nel ciel
Segna agli astri il cammino fedel.
L'orgoglio immenso fu, fu 'error suo profondo.

Coro
Carlo Il sommao imperatore
Non & pitt che muta polve;
Del celeste suo fattore
L'alma altera or trema al pi

IL FRATE
Grande & Dio sol - ¢ sEi lo vuole
Fa tremar la terra e il ciel.
Misericorde lddio,
Pietoso al peccator, allo spirto addolorato
D4 la requie ed il perdon, che discendano dal clel.

Caro
Carlo il sommo imperatore
Non & piit che muta polve:

Signor, il tuo furar
MNon piombi sul suo cor,

(il giamo spunta lentamente, - Carlo pallide ed esterrefatto erra sotto
le volte del chiostro. Si arresta per ascoltare, ¢ si scopre il capo.
S'ode suomar wna campana, - [| Coro dei Frati esce dalla cappella,
traversa la sceva ¢ st perde wei corridoi del chiostro)
Milano 1884 prosegue a pag.38
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scene deuxiéme
Carlos, e Moine.
CarLOS

! vent de Saint-Just, ol termina sa vie
Mo?:;:ul Charles-Quint, d.elsa grandeur lassé,
e cherche en vain la paix et l'oubli du passé:

De celle qui me fut ravie

Limage erre avec mot dans ce cloitre glacé!...

LLE MOINE [qui s'sst arrité pour écouter Carlos)
Man fils, les douleurs de la terre
MNous suivent encore en ce liew.
La paix que voire coeur espire
Ne se trouve quauprés de Diewt

(s cloche sonme. Le Maine se remet e marche)

CARLOS
A cette voix, je frissonne!
J'ai eru vair... & terreurt
L'ombre de I'Empereur!
Sous le froc cachant sa couranne
Et sa cuirasse d'or;
Ici, dit-on, il apparait encorl...

scene troisieme
Carlos, Rodrigue, introduit par un frére lai
[Scitne et Duo]

RODRIGUE (trés-émi)
Le voildt c'est lnfant

CARLOS (prét & se jeter dans ses bras)
O mon Rodrigue!

RODRIGUE
(Varrétant d'un geste et 5'inclinant avec respect)
Je demande audience au noble fils du Roit

CARLOS (fraidement)
Sayez |e bienvenu, marquis de Posal
{sur wn geste de Carlos, le frére Lai 'oigne)

CARLOS (st jetant dans les bras de Rodrigue)
oil
Mon Rodriguel Cest toi que dans mes bras je pressel

Mapoli 1872
Modena 1886

scena seconda
Don Carlo, il Frate tuttora in preghiera.

Don CarLo
Al chiostro di San Giusto ove fini la vita
L'avo mio Carlo Quinto, stanco di gloria e onor,
La pace cerco invan che tanto ambisce il cor.
D4 lei che m'han rapita
Limago erra con me del chiostro nell'orror.

IL FRATE (alzandosi ed avvicinandosi a Carlo)
1l duolo della terra
Nel chiostro ancor cinsegue:
Del core sol la guerra
In ciel si calmera.

(L campana suona di nuooo, il Frate va via lmto ¢ grave
passando tnmanzi @ Carlo che indietregdia spaventata)

Don CarLo
La sua voce!... Il cor mi trema..
Mi pareva... qual terran
Veder Ilmperator,
Che nelle lane il serto asconde
E la lorica d'or.
E' voce che nel chiostro appaia ancor

Madena 1886 proscgue a pag.39

scena terza
Don Carlo, Rodrigo, introdotto da un frate laico
[Scena e Duetto]

RODRICO [emozionato |
Egli & qui; Carlo mio!

Don CARLO (presso a gettars: tra le sue braccia)
O mio Rodrigo!

Roprico
(f dolo d'un gesto ed inchinand, )
Brevi istanti domando al figlio del mio Re.

Don CARLO (freddaments)

Concessi sono a voi, nobil signor di Posa.
(ad wn gesto di Carla, il frate Laico s'allontana
Carlo ¢ Rodrigo si abbracciano con effusione)

Don CarLo

Oh! mio Rodrigo, sei tu che sul mio core io stringo!
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RODRIGUE
Ahl cher prince! Mon Carlos!

CarLos
Vers moi, dans ma douleur,
Dieu te conduit, ange consolateur!

Napoli 1873

Robrico
O prence, amato Carlo!

Don CarLo
Ver me, nel mio dolore
Dio ti conduce, angel consolatore!

Parigl 1867: tagho successivo prova gencrale 24.2.67

RODRICUE
J'étais en Flandre, oii suivais I'armée:
Je viens intercéder prés de I'lnfant Carlos
Pour ce noble pays ot le sang coule i flots.
Secourez la Flandre opprimée...
Dans le deuil et I'effroi, tout un peuple 3 genousx,
Un peuple de martyrs, léve les bras vers vous!

Fine aglio

Traduzione tagho

Roprico
(i dalle Fiandre, ove seguii l'armata,
lo vengo a supplicar 'Infante mio Signor
Per quel nobil pacse dissanguato dall'oppressor
Soccorrete le Fiandre oppresse...
Nel terrore e nel duol wtto un popal prostrato,
Un popol torturato tende le braccia a voit

Fine traduzione taghia

RODRIGUE
L'heure a sonnél La voix des Flamandes vous appellel
Secourez-les, Carlos!... Soyez leur Dieu sauveur!...

Mais qu'ai-je vu! quelle pileur mortelle!
Un éclair douloureux en vos veux étincelle,
Yous vous taisez... vous soupirez... des pleurs!...
(avec une grande tendresse)
Maon Carlos, donne-moi ma part de tes douleurs!

CarLos
O mon compagnon, mon ami, mon frére,
Laisse-moi pleurer dans tes bras.
Dans tout l'empire de mon pére,
Je n'ai que ce coeur, ne m'en bannis pas!

RODRIGUE
Au nom d'une amiti€ chére,
Des jours passés, des jours heureux!
Ouvre-moi tan coeur.

CarLos
Tu le veus?
Eh bien done, connais ma misére:
Frémis du trait fatal dont mon coeur est blessé!
Jaime dun amour insensé

Elisabeth...

RODRIGUE
Ta mére!
Dieu puissant!

CarLOs
Tu palis! ton regard, malgré toi,
Fuit le mien... Malheureux! mon Rodrigue lui-méme,
Rodrigue, avec horreur, se détourne de moil

Roorico
L'ora suond; te chiama il popolo fiammingo
Soccorrer tu lo déi, ti fa suo salvator...

Ma che vid'io! Quale pallor, qual penat.
Un lampo di dolor sul ciglio tuo balenal ..
Muto sel wi.. Sospiril Hai tristo il cort
(con trasporto d'affetto)
Carlo mio, con me dividi il tuo pianto, il o dolor!

Don CarLo
Mio fedel, fratel daffetto,
Fa chlio pianga sul to sen:
Mell'impero al Re soggetto
11 tuo core io trovo almen.

RoprIGO
Dell'amicizia in nome, ed in memoria
Aj lieti giorni, dehi m'apri il o cor.

Tu lo vuoi?... Ebben sia: ti svelo il segreto.
Nel cor acuto stral - lascid piaga mortal.

Amo d'ardente amor... Elisabetta,

RODRIGO (inorridita)
Tua madre!
Giusto ciel!

CarLo
Qual pallort... Lo sguardo chini al suall
Ohl tristo me... tw stesso,
Mio Rodrigo, tallontani da me.
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RODRIGUE
Non, Carlos, ton Rodrigue taime!
Par ma foi de chrétien,
Tu souffrest... A mes yeux, Tunivers n'est plus rien!

CARLOS
Mon compagnon, mon ami, mon frére
|aisse-moi pleurer dans tes bras;
[Dans tout lempire de mon pére,
Je n'ai que ce coeur, ne m'en bannis pas!

RODRIGUE
() Carlos, mon ami, mon frére,
Je t'ouvre encor mon coeur et mes bras;
Pour le sceptre d'or de ton pére,
Maon coeur, & Carlos, ne changerait pas!
Ton secret par le Roi gest-il laissé surprendre?

CarLOS
Nan!

RODRIGUE
Obtiens done du Roi de partir pour [a Flandre.
Par un effort digne de 101
Brise ton coeur. .. et viens apprendre,
Parmi les malheureux, ton dur métier de Roil

CaRLOS
Je te suivrai, mon frérel
(me cloche sonne, des Moines traversent le théitre)

RODRIGUE
Ecoute..
Les portes du couvent vont s'ouvrirt,.. Cest sans doute
Philippe avec laReine,

CARLOS (tremblant)
Elisabethr...

RODRIGUE
Carlos,
Prits de moi, fortific une dme qui chancelle!
Ta destinée encor peut étre utile et belle...
Demande 3 Dieu la force dun héros|

Parigi 1867 prosegue a pag. 41
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Roprico
No, mio Carlo, Rodrigo ancor tama,
posso a Dio giurar
Tu soffriz Gia per me l'universo dispar!

Dow CarLo
Mio fedel, fratel d'affetto,
Fa chiio pianga sul tuo sen:
Nellimpero al Re soggetto
Il tue core io trovo almen,

Roprico
Carlo mio, fratel daffenio,
Piangi, piangi sul mio sen:
Nell'impero al Re soggetto
Tu trovasti un core almen.
Questo arcano dal Re non fu sorpreso ancor?

Don CarLo
No.

Ropwco
(ttien dunque da lui di partir per la Fiandra.
Taccia il tuo cor, - degna di te
Opra farai; - apprendi omai
In mezzo a gente oppressa a divenir un Re

Don Carco
Ti seguird, fratello.
(adesi il suono d'una campana)

Roprico
Ascolta,
Veggo che il santo asil s'apre gid: qui verran
Filippo e la Regina.

Do~ CarLo
Elisabettal!

Roprico
Accanto a me rinfranca l'alma all'onor rubella,

Pub la tua sorte ancor - esser felice e bella.,
Domanda a Dio che infonda in te vigor.

Mapoli 1872 prosegue a pag. 41




Milano 1884 segue da pag 34

scena seconda

Don Carlo, il Frate wttora in preghiera.

[Scena e Romanza)

Don CarLo
lo I'ho perdutat Oh potenza supremal
Un altra... ed & mio padre... un altro... e questi & il Re,
Let che adoro m'ha rapital
La sposa a me promessal Ahl quanto puro ¢ bello
Fu il di senza doman, in cui, ebri di speme,
Clera dato vagar, nell'ombra, soli insieme,
Nel dolce suol di Francia,
Nella foresta di Fontainebleaul

lo la vidi e il suo sorriso
MNuove un cielo apriva a mel
Ahl per sempre or m'ha diviso
Da quel care un padre, un Re!
Non promette un di felice
Di mia vita il wste albor. .
Mhai rubato, o incantatrice,
Cor e speme, sogni... amort

L FRATE
(cbe 5i & fermato per porgere ascolta ai detti di Carlo)
11 duolo della terra
Nel chiostro ancor tinsegue,
Del core sol la guerra
In ciel st ealmera.
(suoma lia campana. 1l Frate si rimette in cammiino )

Dow CarLo
La sua vocel... Il cor mi trema...
Mi pareva... qual terrort
Veder llmperatore, che nelle lane
1l serto asconde e la lorica d'or.
E' voce che nel chiostro appaia ancort

It FRATE
(nell'intermo, allowtanandosi sempre pii)
Del cor la guerra in ciel si calmera.
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scena terza
Dan Carlo, Rodrigo.
[Scena e Duetto]

RoprIGO
E luil... desso... 'nfantel

Don CarLO
O mio Rodrigot

Robrico
Altezzal

Don CarLo
Sei tu, ch'io stringo al seno!

Roprico
O mio prence e signor!

Don CarLo
E'il ciel che a me tinvia nel mio dolor,
Angiol consolator!

Roprico
O amato prence!
L'ora suand, te chiama il popolo fiammingol
Soccorrer tu lo d&i; ti fa suo salvatort
Ma che ved'io! quale pallor, quale penar...
Un lampo di dolor sul ciglio tuo balenal
Muto sei tul... Sospiril Hai tristo il corf
(con trasporto d'affetto]
Carlo mio, con me dividi
Il tuo pianto, il tuo dolor!

Dow CarLo
Mio salvator, mio fratel, mio fedele,
Lascia ch'io pianga in seno a tel

RoDrico
Versami in cor il tuo strazio crudele,
L'anima tua non sia chiusa per me!

Parlal

Don CarLo
Lo vuoi wy La mia sventura apprendi,
E qual orrendo strale
Il mio cor trapassi!
Amo... dun colpevole amor... Elisabettal

RODRIGO (inorridite)
Tua madre! Giusto ciell
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Don Carro
Qual pallori
Lo sguardo chini al suol! Tristo me,
Tu stesso, mio Rodrigo,
Tallontani da me?

Robrico
Nal Rodngo
Ancor tamal lo tel posso giurar.
Tu soffrit gia per me l'universo dispart
Questo arcano dal Re non fu sorpreso ancora?

Don CarLo
No.

Roprico
Ottien dunque da lui di partir per la Fiandra.
Taccia il tuo cor, - degna di te
Opra farai, - apprendi omai
In mezzo a gente oppressa a divenir un Re!

Down CarLo
Ti seguird, fratello.

RODRIGO [odesi il suoma d'una campana)
Ascoltal le porte dell'asil s'apron gia; qui verranno
Filippo ¢ la Regina.

Don CarLo
Elisabettal

Roprico
Rinfranca accanto a me lo spirto che vacillat
Serena ancora la stella tua nei cieli brillal
Domanda al ciel dei forti la virti!
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CARLOS et RODRIGUE Don Caro e Robrico

Diey, tu semas dans nos imes
Un rayon des mémes flammes,
Le méme amour exalté,
L'amour de la liberté

Dieu, qui, de nos coeurs sincéres,
As fait les coeurs de deux frires,
Accepte notre serment|
Nous motrrons en nous aimant!

RoDRrIGUE
Les voilal

CArRLOS
e frémis, je meurs 3 sa vue!

(Philippe, condwisant Elisabeth, parait, précédé par les Moines.

Rodrigue s‘est écarté de Carlos, gui cherche & maitriser son émotion,

Elisabeth tressaille en revayant Carlos.
Le Rot et la Reine s avancent ensemble,
i droite, vers la chapelle oit se trouve le tombean)

LE cHOEUR (dans la chapelle)
Charles-Quint, 'auguste Empereur,
N'est plus que cendre et que poussiére,
Et maintenant son ime altiére
Est tremblant aux pieds du Seigneurt

RODRIGUE
Courage!

CarLos
Elle est< luit Je l'ai perdue

RoDRIGUE
Viens, prés de moi ton coeur sera plus fortt

CARLOS et RODRIGUE
Soyons unis pour la vie et la mort

Dio, che nell'alma infondere
Amor volesti e speme,
Desio nel core accendere
Tu dei di liberta.

Giuriamo {nsiem di vivere
E di morire insieme;

In terra, in ciel congiungere
Ci pud la tua bonta,

Roprico
Vengon gis

Don CarLo
Ohi terror! Al sol vederla io tremol

(Filippo conducendo Elisabetta appare in mezzo ai Frati Rodriga
stallentanato da Carlo che s'inchin innanzi al Re cupo ¢ sospetioso,

Eqli cerca di fremar la sua emozione. Elisabetta trasale nel riveder
Carlo. Il Re ¢ la Regina si avanzano, ¢ vanno verso la cappella ov'?
la tomba di Carlo V, dinanzi alla guale Filippo s inginacchia per un
istante a capo scoperto: quindi proseguc il suo cammino colla Regina)

IL CORO (di dentro, wel mertre passa il Re)
Carlo il sommo imperatore
Nan & pitt che muta polve:
Del celeste suo fattore
L'alma altera or trema al pie.

Roprico
Coraggio!

Don CarLo
Ei la fe' sual lo 'ho perdutar

Roorico
Vien presso a me; il tuo cor piit forte avrail

Don CARLO ¢ RODRIGO [con mtusiasmo )
Vivremo insiem, & moriremo insiem!
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deuxieme tableau

Un site riant aux portes du couvent de Saint-Just.
Une fontaine, des bancs de gazon, massifs d'orangers,
de pins et de lenti - A lhorizon, les r
bleues de Estremadure. - Au fond, 4 gauche, la porte du
couvent avec un perron de quelques degrés.

scéne premiere

La Princesse Eboli, Thibault, la Comtesse d'Aremberg.
Dames de la Reine, Pages.

(Les Diames sont assise sur le gazon
et autour de la fontaine.
Ll page accorde une guitarre )

[Choeur des Dames]

LE CHOEUR
Sous ce bois au feuillage immense,
D'un rempart d'ombre et de silence
Entourant la maison de Dieu,
Sous ces pins, dont l'abri nous tente,
On peut fuir la chaleur ardente
Et I'éclat de ce ciel en feu!

THIBAULT
(conduisant Eboli)
Les fleurs ici couvrent la terre,
Les pins ouvrent leurs parasols,
Et sous l'ombrage pour vous plaire,
Vont séveiller les rossignols

LE CHOEUR
(Premant place sous les arbres pris de la fontaine]
Quiil fait bon, assis sous les arbres,
Ecouter bruir sur les marbres
La chanson de la source en pleurst
Qu'il fait bon, 4 Theure briilante,
Charmer du jour la marche lente
Parmi I'ombre et parmi les fleurs!

Esou
Puisque dans ce couvent la Reine des Espagnes
Peut seule entrer; voulez vaus, mes compagnes,
Chercher en attendant que le ciel ait pali,
Quelque jeu qui nous divertisse?

LE cHOEUR
Nous suivrons votre caprice,
Charmante princesse Ebolil
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parte seconda

Un sito ridente alle porte del chiostro di S. Giusto.
Una fontana; sedili di zolle; gruppi daranci, di pini
e di lentischi. - Allorizzonte le montagne azzurre
dellEstremadura. - In fondo a destra, la porta
del convento. Vi si accede per qualche gradino.

scena prima

La Principessa dEboli, Tebaldo,
la Contessa d'Aremberg, Dame della Regina, Paggi.

(Le Dhame sono assise sulle zolle mtorno alla fonte:
1 Paggi sana in piedi intorno ad esse.
Uk Paggio tempra una mandelina)

[Coro di Dame]|

Coro
Sotto ai folti, immensi abeti,
Che fan d'ombre e di quieti
Mite schermo al sacro ostel,
Ripariamo e a noi ristori
Dien i rezzi ai vivi ardori,
Che su noi dardeggia il cielt

TeRALDO
(entra in scena colla principessa d'Ebali)
Di mille fior - si copre il suolo,
Dei pini s'ode - il susurrar,
E sotto Fombra - aprir il vol
Qui l'usignuolo - pits lieto par,

Coro

Bello & udire in fra le piante
Mormorar la fonte amante,
Stilla a stilla, i suoi dolort

E, se il sole & pill cocente,

Le ore far del di men lente

In fra l'ombre € in mezzo ai fior!

Epour
Tra queste mura pie la Regina di Spagna
Pub sola p . Volete voi, ¢

Gih che le stelle in ciel spuntate ancor non son,
Cantar qualche canzon?

Coro
Seguir vogliam il o capriccio,
O principessa: attente udrem.

B
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EsoLI (a Thibault)
Apportez une mandoline,
Et chantons tour & tour,
Chantans la chanson Sarrasine,
Celle du vaile indulgent 3 l'amourt
[Chanson du voile]
EsoLt

Au palais de fées,

Des rois Grenadins,

Devant les nymphées

De ces beaux jardins,

Couverte dun voile

Une femme, un soir,

A la belle étoile

Seule vint s'assenir

Achmet, le roi maure,

En passant la vit,

Et voilée encore,

Elle le ravit,

«Viens, ma souveraine,

wRégner 3 ma cour,

wLui dit-il: la reine

wN'a plus mon amour.»

LE CHOEUR
O jeunes filles, tissez des voiles!
Cuand le ciel brille des feux du jour,
Aux péles lueurs des étoiles,
Les voiles
Sont chers i l'amour|

Esoul
«J'entrevois i peine,
#Dans l'obscur jardin,
»Tes cheveux d'ébine,
»Ton pied enfantin.
#0 fille charmante
»Un roi taimera:
»Sois la fleur vivante
»De mon Alhambra.

»Mais quitte ce voile,
oBel astre charmant,
»Fais comme l'étoile
»Du bleu firmamenti»
«J'obéis sans peine:
wTiens, regarde-mai,»
uAllah! c'est la reineln
S'écria le roil

LE CHOEUR
O jeunes filles, tissez des voiles!
Quand le ciel brille des feux du jour,
Aux piles lueurs des étoiles,
Les voiles
Sont chers & lamourt
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EBOL! (a Tebalda)
A me recate la mandolina:
E cantiam tutte insiem.
Cantiam la canzon saracina,
Quella del velo, propizia allamor.
[Canzone del velo]
Esoul
Nel giardin - del bello
Saracin - ostello,
Allolezzo, - al rezzo
Degli allor, - dei fior,
Una bella - alméa,
Tutta chiusa in vel,
Contemplar parea
Una stella in cie!
Mohammed, re moro,
Al giardin sen va,
Dice a lei: «t'adoro,
wO gentil belty,
»Wien, a sé t'invita
wPer regnare il re;
al.a regina ambita
«Non & piii da me.»

Como
Tessete i veli, vaghe donzelle,
Mentre & nei cieli I'astro maggior,
e sona i veli,
Al brillar delle stelle,
Pits cari all'amor.

EsoL
«Ma discerno appena,
+(Chiaro il ciel non &),
ol capelli - belli,
»la man breve, il pie.
sDeht solleva il velo
»Che tasconde a me;
wEsser come il cielo
»Senza vel t de’,

#»Se il tuo cor vorrai
wA me dare in don,

]l mio trono avrai,
+Ché sovrano io son.»
«Tu lo vuoi? tinchina,
wAppagar ti vo'.»
wAllaht la reginat=
Mohammed sclamd.

Tessete i veli, vaghe donzelle,
Mentre & nei cieli l'astro maggior,
e sono | veli,
Al brillar delle stelle,
Piis cari all'amor.
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scéne deuxieme scena seconda Esoui (a Rodrigu) 8oL (a Rodrigo)
Dies Frangaises rien ne surpasse Son le Francesi gentili tanto
Les Mémes, Elisabeth, sortant du couvent. Dei, Elisabetta, uscendo dal Convento. Naous dit-on, l'esprit et la grice? E deleganza, di grazia han vanto.
[Scéne et Ballade] [Scena e Ballata] RODRIGUE (@ Eboli] RODRIGO (a Eholi)
Vous seule avez, sous dautres cieux, In voi brillar sol si vedra
LE CHOEUR Coro Leur charme exquis et gracieusx!,.. La grazia insieme alla belta.
La Reine La Reginal
e e EpoLI (i Rodrigue) EgoLI {a Rodrigo)
EBOL (4 part Erowl Est-il vrai, qu'aux fétes du Louvre E' mai ver che alle feste regali
Une triste p[mz:c} {Un'arcana a0 Les Déesses, choeur éclatant, Le Francesi hanno tali belth,
Tient toujours son dme oppressée. Mestizia sul sub core pesa ognora.) Semblent quitter le ciel qui s'ouvre?. . Che solo in ciel trovan rivali?
ELISABETH (s asseyant prés de la fortaime) EUISABETTA {sedendo presso if fonte) 5 llt}eoitlmlcua (@ Eboli) PGt RODR[ECD [ Ebeli)
Vous chantiez, libres de souci, Una canzon qui lieta risuond, plus belle y manque pourtant.. P a mancar lor potra.
(@ alle-méme) (tra <) ' S
Hélas! ausx jours passés, j'étais joyeuse aussi! (Ahim! spariro i di che lieto era il mio corl) i ELM! ETH (4 part hn;&] e FI.:;I.ISA.BEITA U]r:a slf.lrlggmd'é il biglietta)
wPar le souvenir qui nous lie, « memoria che ci lega, in nome
. L. whut nom de votre repos, #D'un passato a me caro,
scéne troisieme scena terza »De ma vie, wVaffidate a costui, ven prego
wComme & moi, fiez-vous 4 cet homme - Carlos.» Carlo.w)
Les Mémes, Rodrigue. Denti, e Rodrigo. Evots (3 Redripud) i o Riki)
(Radrigue parait au foud, Thibault s avance vers lui (Rodriga appare wel fonda, Tebaldo s'avasza verso di lui Pour !c bal, on porte, je pense, Nei balli acorte, pei nustrj manti
et lut paele bas 1n moment, puiis i revient vers la Reine) gli parla vn momento a voce bassa, poi torna alls Regina) La soie et l'or de préférence.. La seta ¢ l'or sono elegantiy
THIRAULT (présaitant Rodrigue) TEBALDO (preseutando Rodrigo) 'RODRIGUE (4 Eboli) RODRIGO (a Eboli)
Le marquis de Posa, grand dEspagne! Il Marchese di Posa, grande di Spagnal ;::::;2 l;’:'::::’}i‘ll::f' doté, E“::s::: :Cﬂlzizllﬂir:aeh:ha
; auf .
RODRIGUE Roprico
(s'inclinant devant la Reine) (inchinandosi alls Regina, poi covrendosi) | ELISABETH (& Rodriguc) ELISABETTA (a Rodrigo)
Madame, Signoral | Bien!... Mercil... demandez une grice i la Reine. Grata io son. - Un favor chiedete alla Regina
Pour Votre Majesté, par sa mére, 3 Paris, Per Vostra Maesth, l'augusta madre un foglio | " . _
Ce pli fut en mes mains remis. Mi confidd in Parigi. : RODRIGUE (vivement ) RODRIGO (vivamente)
(il dostre seme lettre & La Reine, puis il ajoute tris-bas (porge la lettera alla Regina, poi aggiunge sottavoce, Jaccepte. . et non pour moi Accetto & non per me.
en glissant wn billet avec la lettre) dandole un bighietto insieme al real foglio)
Lisez! au nom du salut de votre dmel (Leggete in nome della grazia eternal) ELISABETH (it part) ) E‘-’S"\"‘-T“ (fra sé)
(mantrant La lettre aux Dames) {mostrando la lettera alle Dame) Je me soutiens 3 peinel (lo mi sostengo appenal)
Voila le sceau roval, la couronne et les lis! Ecco il regal suggello, i fiordalisi d'or. .
(Elisabeth reste un moment immobile, interdite, préte (Elisabetta rimane un mamento corfusa, immabile, _—_— Esoui (a R"‘!”QWJ _— _EBOU (a Redrigo)
a prler. L regard suppliant de Rodrigue la désarme) mentre Rodrigo si avvicina alla Principessa dEboli) &'lpl‘i‘:l‘i’ﬁ:‘“‘ que vous peut voir ses voeux comblés Ap;:::::!““ di voi pud sue brame veder
a Reine
EpoLI (4 Rodrigue) EBOLI (a Rodrige)
Que fait-on i la cour de France, Che mai si fa nel suol francese, ELISABETH (@ part) o ELISABETTA (fra s¢)
Ce beau pays de I'élégance? Cosi gentil, cosi cortese? Je tremblel (Oh terrort)
RODRIGUE (it Eboli] RODRIGO (ad Ebali) EsoLl Ewi.t )
On s'occupe fort d'un tournoi, D'un gran torneo si parla gia, Expliquez-vous! Ditelot Chiz
O, dit-on, paraitra le Roil E del tomeo il Re sara. s Ein .
ABETH ABETT
ELISABETH (Te billet i la main, & pant) EUISABETTA {guardanda il biglietto, fra sé) Parlezi Chi mai?
Aht je n'ose ouvrir il me semble (Ah! non ardisco - aprirlo ancor; I - —
je forfais & I'h url Se il fo, tradisco - del Re I 2
Qua;‘::o_:;mij‘: ucmc‘r;;:e p,mhel ;,-:m:}dé;cu:“:fm, & p:::u:nmra. Llnfant Carlos, notre espérance Carlo, ch'® sal - il nostro amore,
Mais mon dme est sans tache, et Dieu lit dans mon coeur! Dio mi legge in cor.) | Vit dans le deuil et dans les pleurs, Vive nel duol - su questo suol.
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Et nul ne sait quelle souffrance

De son printemps flétrit les fleurs)
O vous, sa mérel h ce coeur tendre
Rendez la force et le repos...
Daignez le voir, daignez l'entendre!
Sauvez l'lnfant... sauvez Carlos!...

EBOLI (& part)
Un jour, j'étais aux cotés de sa mére,
T'ai vu l'lnfant sous mes regards trembler,

Pilin... Maimerait-il?

ELISABETH (& part)
O destinée amire
Le revoirt... je frémis!,..

EsoLI (i part)
Que n'ose-t-il parler?

RODRIGUE
L1nfant Carlos, du Roi son pére,
Trouva toujours le coeur fermé
Et cependant, qui sur la terre
Serait plus digne d'8tre aimé?..
Un mot d'amour i ce coeur tendre
Rendrait la force et le repos..
Daignez le voir, daignez l'entendre!
Sauvez I'Infant!,.. sauvez Carlos!...

ELISABETH
(@& Thibault, qui s'est approche]
Val je suis préte & recevoir mon filst..

EBOLI (4 part)

Sl mamaitl... Sl osait m'ouvrir son coeur épris)...

(Rodrigue prend ke main d'Eboli, ils s doignent parlant bas)

sceéne quatrieme
Les mémes, Carlos,
[Dua]
(Carlos parait, s'approcke lentement d'Elisabeth, ef sncline sans leoer
les yews. Elisabeth, maitrisant  peine son émation,

ordonne & Carlos d'approcher. La comtesse d Arembery, restée la
derwidre, 5'doigne aussi swr o geste d Elisabeth)
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E nessun sa - quanto dolore
Del suo bel cor - fa vizza il fior.
In voi la speme - & di chi geme,
S'abbia la pace ed il vigor.

Dato gli sia - che vi riveda,

Se tornera - salvo sara.

EBOLA (tra 5¢)
(Un di che presso a sua madre mi stava,
Vidi Carlo tremar... Amor avria per me?..} ‘

ELISABETTA (fra s¢)
(La doglia in me s'aggrava,
Rivederlo & marir!)

EBOLI (fra s¢)
(Perché lo cela a me?)

Robrico
Carlo del Re - suo genitore
Rinchiuso il cor - ognor trova, i
Eppur non so - chi dell'amore |
Saria pilt degno - ah! invero nol so. ‘
Un sol, un solo - detto damore
Sparir il duolo - fara dal cor,
Dato gli sia - che vi riveda,
Se tornera - salvo sara.

ELISABETTA
{icon dignité ¢ risoluzione a Tebaldo che s'% avvicinato)
Va, pronta io son il figlio a riveder.

EROLI (fra s agitata)

(Oserh mai... potesse aprirmi il cort)

(Rodrigo prende la mana della principessa d Ebali
e s allontana con lei parlando sottovoce)

scena quarta
Detti, e Don Carlo.
[Duetto]

(Carlo si mostra condotto da Tebaldo. Rodrige parla sommesso

a Tebaldo che entra vel connento. Carlo s'avwicing lettamente
ad Elisabetta ¢ s'inchina senza alzar lo syuardo su di lei: Elisabetta,
contenondo a fatica la sua emozione, ording a Carlo di avvicinarsi.
Radrigo ed Eboli scambiano dei cenni con le Dame, si allontanana,
¢ finiscono per disperdersi tra gli alberi. La contessa d ‘Aremberg e le
due Diame restana sole in pieds, a distanza, impacciate dal contegno

che debbona avere. A paco a poco la Contessa e le Dame vanno
di cespuglio in cespuglio cogliendo qualche fiore, € 5i allontanana)

Parigl 1867

CarLos
[awec calme dabord, puis s aninant pew i pe]
jens solliciter de la Reine une grice.
Celle qui dans le coeur du Roi
Oecupe la premigre place
Seule peut obtenir cette grice pour mai|
Lair d Espagne me tue... il me pese, il m'opprime
Comme le lourd penser d'un crime.
Obtenez... il le faut, que je parte aujourdhui
Pour la Flandre!

Jev

ELISABETH (fmue )
Mon filst

CARLOS (avec vthimence ]
Pas ce nom-lal... Celui
D'autrefois!
(Elisabeth veut s'doigner, Carlos suppliant larvéte]
Hélas, je m'égare!
Pitié! je souffre tant! Pitiél le ciel avare
Ne m'a donné quiun jour, et si vite il a fuil

ELISABETH (avec une émotion tris-contene )
Prince, si le Roi veut se rendre
A ma priére... pour la Flandre
Par lui remise en votre main
Vous pourrez partir dés demain!
[Elisabeth fuit un geste d'adiew & Carlos ot peut s'dloigwer)

CarLos
Quoil pas un mot, une plainte
Une' larme pour l'exilé|
Ahi que du moins la pitié sainte
Dhans votre regard m'ait parlél
Hélas! mon dme se déchire...
Je me sens mourir... Insensél
Jai supplié dans mon délire
Un marbre insensible et glacé:

ELISABETH (trés-mue )
Carlos n'accusez pas mon coeur dindifférence.
Comprenez micux sa fierté... son silence,
Le devair, saint flambeau, devant mes yeux a lui,
Et je marche guidée par lui,
Mettant au ciel mon espérance!

CARLOS (d'ume voix mourante )
O bien perdu... Trésor sans prix!
Ma part de bonheur dans la viet
Parlez, parlez; envirée et ravie,
Mon &me, & votre voix, réve du paradis!
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Don CarLo
(prima con calwa, poi animanda gradatamente)
lo vengo a domandar grazia alla mia Regina.
Quella che in cor del Re tiene il posto primiero
Sola potrd ottener questa grazia per me,
Quest'aura m'e fatale, m'opprime, mi tortura,
Come il pensier duna sventura.
Ch'io partat N'® mestier! Andar mi faccia il Re
Nelle Fiandre.

ELISABETTA (commassa |
Mio figliol

DON CARLO (con vermenza)
Tal nome no; ma quel
[altra voltal..
(Elisabetta vuol all i, Carlo supplich
Infelicel piii non reggo.
Pieta! Soffersi tanto; pietdl Il ciel avaro
Un giomo sol mi di¢, poi rapilio a mel
(Radriga ed Eboli attraversano la scena conversanda ]

le larresta)

ELISABETTA (con wn'emozione fromata)
Prence, se vuole Filippo udire
La mia preghiera, per la Fiandra
Da lut rimessa in vostra man
Ben voi potrete partir doman
(Rodriga ed Eboli sona partiti. Elisabetta fa un como d'addio
a Carlo ¢ vuole allontanarsi)

N CARLO
Ciell non un sol, un sol detto
Pel meschino ch'esul sen val
Ah! perché mal parlar non sento
Nel vostro cor la pietdy
Ahim#! quest'alma & oppressa,
Ho in core un gel..,
Insan! piansi, pregai nel mio delirio,
Mi volsi a un gelido marmo d'avel

ELISABETTA [commossa |
Perché, perché accusar il cor d'indifferenza?
Capir dovreste questo nobil silenzio.
Il dover, come un raggio al guardo mio brilla.
Guidata da quel raggio io moverd.
La speme pongo in Dio, nellinnocenzal

DonN CARLO [con voce morenle )
Perduto ben - mio sol tesor,
Tu splendor - di mia vital
Udire almen - ti possa ancor.
Quest'alma ai detti woi schiuder si vede il ciell
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ELISABETH
O Dieu clément, ce coeur sans prix,
il soit consolé, quiil oubliel...
Adieu, Carlos, dans cette vie,
Aht vivre auprés de vous c'était le paradis!

CARLOS [avec exaltation )
O prodigel mon coeur déchiré s console
Ma douleur poignante s'envolel
Le ciel a pitié de mes pleurs..
A vos pieds, éperdu de tendresse, je meurs!
(il tombe évanoui sur le gazon)

ELISABETH (s penchant sur Carlos)
Dieu clément! la vie est éeinte
Dans son regard de pleurs voilé!
Rendez le calme, & bonté saintel
A ce noble coeur désolél
Heélas! sa douleur me déchire,
Entre mes bras, pile et glacé,
D'amour, de douleur, il expire,
Celui qui fut mon fiancé!

CARLOS [dans le delire]
Par quelle douce voix, mon ime est ranimée?
Elisabeth... c'est toi, ma bien-aimée,
Assise 3 mes chtés, comme aux jours dautrefois?...
Aht le printemps vermeil a reverdi les boist...

ELISABETH
O délire! & terreurt

CARLOS (revenant & lui)
A ma tombe fermée
Au sommeil éternel
Pourquai m'armacher, Dieu cruelt

ELISARETH
Carlos!

Que sous mes pieds se déchire la terrel
Que sur mon front éclate la tonnerre,
Je taime, Elisabeth! Le monde est oubliél
(il la prend dans ses bras)

ELISABETH
(se dédgageant avec effroi)
Eh bien! done, frappez votre pirel
Venez, de son meurtre souillé,
Trainer & lautel votre mérel

CARLOS (fuyant dpoupante)
Ah fils mauditi

ELISABETH (tombant & genoux )
Sur nous le Seigneur a veillél

Napali 1874
Milano 18y,
Modena 1asy

ELSABETTA
Clemente lddio, - cosi bel cor
Acqueti il suo duol nell'oblio;
O Carlo, addio, - su questa terra
Vivendo accanto a te mi crederei nel ciel!

Don CARLO [con esaltazione)
O prodigiol [l mio cor saffida, si consola;
1 sovvenir del dolor sinvola,
1l ciel pieta senti di tanto dual,
Elisabetta, al tuo pi¢ morir io vo' damor...
(cade privo di sensi al suola]

ELISABETTA (reclinata su Carlo)
Giusto ciel, la vita gia manca
Nell'occhio suo che lagrimb.
Bonta celeste, deh! tu rinfranca
Quel nobile care che si pend
Ahima! il delor l'uccide,

Tra queste braccia io lo vedriy
Morir daffanno, morir d'amore..
Colui che il ciel mi destindl..

DoN CARLO (el delirio)
Chual voee a me dal ciel scende a parlar damar?..
Elisabertal tu, belladorata,
Assisa accanto a me come ti vidi un dir.
Ahl il ciel s'illumind, la sebva rifiorii

ELISABETTA
O delirio! o terror|

DoN CARLO [rinvenendo )
Alla mia tomba,
Al sonno dell'avel
Sottrarmi perché vuoi, spictato ciell

ELISARETTA
Carlol

Don CarLO
Sotto il mio pie si dischiuda la terra,
Il capa mio sia dal fulmin colpito,
lo tamo, Elisabettal... |l mondo & a me sparitol
(la prende tra le braccia)

ELISABETTA
(scostandosi con vialenza)
Compi l'opra, a svenar cormi il padre,
Ed allor del suo sangue macchiato
All'altar puoi menare la madre.

Don CarLo
(retrocedendo atterrito ¢ fuggendo disperata)
Ahl maledetto jo son!

ELISABETTA (cadendo in ginocchis)
Ah Iddio su noi veglibt

Parig 1867

scene cinquieme
Elisabeth, Philippe, Thibault,
Ja Comtesse d'Aremberg, Rodri

|e Choeur, les Pages, entrant successivement.

[Sctne et Romance]

THIBAULT {sortant & la bite du convent)
Le Roil

Pruupee (i Elisabeth)
Pourquoi seule, madame?
La Reine n'a pas méme aupres d'elle une femme?
Ignorez-vous la rigle de ma cour?
Quelle était aujourdhui votre dame d'atour?
(L comtesse dAremberg sort en tremblant de la foule
et se présente devant le Roi)

PHILIPPE (& la Comtesse)

Comtesse, dés demain vous partez pour la France!

(la comtesse d' Aremberg pleure,
taut le monde regards la Reine avec donmement)

LE CHOEUR
Ahi pour la Reine quelle offense!

ELISABETH (@ la comtesse d'Aremberg |

O ma chére compagne,
MNe pleure pas, ma soeur...
On te chasse dEspagne,
Mais non pas de mon coeur.
Prés de toi mon enfance
Passa ses jours joyeux!|
Tu vas revoir la France...
Porte-lui mes adieux!

(donmant sme bague & la Comtrsse)
Regois ce dernier gage
De toute ma faveur..
Cache bien quel outrage
Me couvre de rougeur..
Ne dis pas ma souffrance,
Les larmes de mes veux. .
Tu vas revoir la France,
Porte-lui mes adieux!...

LE cHOEUR, RODRICUE
Ahl cest son innocence
Qui brille dans ses yeux.

PHILIPPE [a part)
Avec quelle assurance
Elle atteste les cieux!

(1t Reine se separe en plewrant de la Comtesse, et elle sorte.
Le chaeur la suit)

MNapali 1872
Milano 1884
Modena 1886

scena guinta

Filippo, Elisabetta, Tebaldo,
la Contessa d'Aremberg, Rodrigo, Eboli, Coro, Paggi,
entrando successivamente.

[Scena ¢ Romanza]

TEBALDO (uscendo precipitosamente dal chiostro)
Il Ret

FiLrPo (a Elisabetta)
Perché sola & la Regina?
Non una dama almeno presso di voi serbaste?
MNota non v'¢ la legge mia regal?
Quale dama d'onor esser dovea con voi?
(I comtessar " Aremberg esce tremante
dalla calca ¢ i presenta al Re)

FILIPPO {alla Contessa)
Contessa, al nuovo sol in Francia tormerete.
(la contessa d'Aremberg scoppia in lagrime.
Tutti guardana la Regina con sorpresa)

Coro
(La Regina egh offender}

ELISABETTA (alla contessa d Arembery )

Non pianger, mia compagna,
Lenisci il tuo dolor.
Bandita sei di Spagna,
Ma non da questo cor.
Con te del viver mio
Fu lieta l'alba ancor;
Ritorna al suol natio,
Ti seguirh il mio cor.

[ e anello alls Contessa)
Ricevi estremo pegno
Di witto il mio favor.
Cela l'oltraggio indegno
Onde arrossisco ancor.
Naon dir del pianto mio,
Del crudo mio dolor;
Ritorna al suol natio,

Ti seguirh il mio cor.

Coro E RODRIGO
Spirto gentile e pio,
Acqueta il tuo dolor.

FILIPPO (tra 5¢)
(Come al cospetto mio
Infinge un nobil cort)
(la Regina si separa piangendo dalla Cantessa od esce
corregdendosi alla principessa d'Eboli. Il Cor La segue)
Milano 1884 prosegue a pag. 53
Modena 1886 proseguc a pag. 53




sceéne sixieme

Philippe, Rodrigue, puis le

Parigi 1867

Comte de Lerme et quelques Seigneurs.

PHILIPPE (& Rodrigue qui va sortir)
Restez!

[Duo]

(Radrigue s'arréte, incline un gevou o terre devant le Rai, pars
sapproche de lui ef se coure sas aucun signe d'enbarras)

Aupris de ma personne
Pourquoi n'avoir jamais demandé d'8tre admis?
J'aime & récompenser ceux qui sont mes amis;
Vous avez, je le sais, bien servi ma couronne. ..

RODRIGUE
Que pourrais-je envier de la faveur des rois?
Sire, je vis content, protégé par nos lois,

PHILIPPE
Jaime fort la fierté... Je pardonne A l'audace
Quelquefois... Vous avez délaissé mes drapeaus,
Et les gens comme vous, soldats de noble race,
N'ont jamais aimé le repos!...

RoDRIGUE
Pour mon pays, dune noble sang trempée,
Mon épée a vingt fois brillé hors du fourreau.

Que Espagne commande... et je reprends ['épée...

Mais dautres porterant la hache du bourreau

PHILIPPE
Margquis!

RODRIGUE (avec odhémence]
Daignez m'écouter, Sirel
Puisque le hasard... puisque Dieu
A voulu dans ce jour devant vous me conduire,
Les desseins de la Providence,
Ne m'auront pas en vain mis en votre présence:
Un jour... vous aurez su la vérité

PHILIPPE (surpris)
Parlezl

RobricuE
O Roi! farrive de Flandre,
Ce pays jadis si beau!
Ce n'est plus qu'un désert de cendre,
Un lieu d'horreur, un tombeau!
La, lorphelin qui mendie
Et pleure par les chemins,
Tombe, en fuyant lincendie,
Sur des ossements humains
Le sang rougit l'eau des flewves,
Ils roulent, de morts chargés...
Lair est plein de cris des veuves
Sur leurs époux égorgés!...
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Napeli 1573
scena sesta

Filippo, Rodrigo,
poi il Conte di Lerma e alcuni Signori,

[Duetto]

FILIPPO (a Rodrigo che puol uscire)
Restate!
(Rodrigo pore n ginocchio a ferra, por s'avvicing al Re
e si copre il capo, sorz'alcun impaccio)
Presso alla mia persona
Perché d'esser ammesso voi non chiedeste ancor?
lo so ri tutt's miei dif 4
Voi serviste, lo so, fido alla mia corona.

Roprico
Sperar che mai potrei dal favore del Re?
Sire, pago son io, la legge & scudo a me.

Fiurro
Amo uno spirto altier. L'audacia perdono...
Non sempre... Vol lasciaste il mestier della guerra,
Ln uomo come vol, soldato d'alta stirpe,
Inerte pub restar?

Roprico
Pel patrio suol di nobil sangue intriso
Piit volte quest'acciar al sole scintilld,
Che la Spagna limponga, e snuderd la spada,
Ma ad altri del carnefice la scure lascerd.

Fiurro
Audace!

RODRIGO (con veemenza )
Udir vogliate, o Sire!
Ora che il caso, or che Dio ha concesso
In tal di ch'io venissi a voi presso.
Lalto voler della Provvidenza
Mi guidd non invan alla regal presenza:
Un di nota vi fia la verital

FILIPPO (sorpres]
Parlate.

Roprico
O Signor, di Fiandra arrivo,
Da quel regno un di si belt
D'ogni ben or fatto prive
Sembra un carcer, un avell
Lorfanel che non ha loco
Per le vie piangendo va,
Tutto struggon ferro ¢ foco,
E' bandita la picta.
La riviera che rosseggia
Scarrer sangue al guardo par;
Della madre il grido echeggia
Pei figliuoli che spirar.

»

s main de Dieu soit bénie,
Qui fait entendre par moi
Le ghas de cette aganie
Ala justice du Roil..

Parigi 1867

PHILIPPE
Jai de ce prix sanglant payé la paix
[du monde,
Ma foudre a terrassé lorgueil des
[novateurs,
(Qui vont plongeant le peuple en
[des réves menteurs...
La mort, entre mes mains, peut
[devenir féconde!

RODRIGUE
Man! en vain votre foudre gronde!
Cuel bras a jamais arrété
La marche de Ihumanités. .

PHILIPPE

| Le mienl..

RODRIGUE
| Un souffle ardent a passé sur la terrel
11 & fait tressaillir [Europe tout entiérel
‘ Dieu vous dicte sa volonté...
| Donnez 4 vos enfants, Sire, la Libertél .
(il se jette aiex gemorx du Roi)

PHILIPPE (4 part)
] Quel langage nouveau!... Jamais,
[auprés du trine,
| Personne n'éleva la voix si haut...
. [personnel
Je n'avais jamais écouté
i Cette inconnue ayant pour nom:
[la Vérité
(relevant Rodrigue)
Plus un mot.., Levez-vous! votre
[téte est bien blonde,
Pour que vous invoquiez le
1 [fantéme imposteur
Devant un vieillard, Roi de la
[maoitié du monde...
Allez! et gardez-vous de mon
[Inquisiteurt..
i (Rodrigue s'incline et s eloigne.
Apris un peu d bésitation,
Philippe e rappelle vivement d'n geste)
Non.,.. reste, enfantl jaime ton
[dme fikre,
\ La mienne 3 toi va s'ouvrir tout
[entitre..

Traduzione
Sia benedetto il cielo,
Che narrar lascia a me
Quest'agonia crudele,
Perché sia nota al Re
Fiurro
Col sangue sol potei la pace aver
[del mondo,
Il brando mio calcd lorgoglio ai
[novator
Che illudone le genti coi sogni
[mentitor...
I ferro in questa man pud divenir
[fecondo.
RoDRIGO

Mol invan rugge la folgore!
Qual braccio fermar mai potra
Nel suo cammin lumanita?

FiLpro
1 miol

RODRIGO
Un soffio ardente avvivd questa terra
E fe' palpitar i popoli che serra,
Questa & di Dio la volonta...
O Re, date alle genti l'attesa Libertal...
(si getta alle ginocchia del Re)

FILIPPO (tra sf)
Qual favellar novel:... Muto,
[sorpreso io sono.
Nessun sl presso al trono udir fe'
[questa voce, nessunot
Nessun svelato m'ha
La sconosciuta ai Re che ha nome
[Veritat
(rialzando Rodrigo)
Taci ormai... e sorgil Si giovin tu
[sei,
Invocar tu non dei il fantasma
[impostor
Innanzi al vecchio Re, ch'ha la
[metd del mondo...
Val va... Fuggi se puoi al Grande
[Inquisitor!
(Rodrigo s'inchina e fa per uscire. Dopo un
attimo i esitazione Filippo lo richiama
vivacemmie con un gesto ]
No, resta quil Amo il tuo spirto
{altero,
E il mio cuor a te saprird
[tutt'intero...
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FiLippro
Col sangue sol potei la pace aver
[del mondo,
Il brando mio calety l'orgoglio ai
[novator
Che illudono le genti con sogni
[mentitor...
Il ferro in questa man pub divenir
[fecondo.
RoDRIGO

No! rugge invan la folgore!
Qual braccio mai fermar potra

Nel suo cammin l'umanita?

FiLirpo
1l miol

Roprico
Un soffio ardente avvivi questa terra
E fe’ palpitar i popoli che serra.
Questa & di Dio la volonta...
O Re, date alle genti lattesa Liberthl...
(s getta alle ginocchia del Re)

FiLppo (tra sé)
Qual favellar novell... Muto,
[sorpreso io sono.
Nessun 51 presso al trono udir fe'
[questa voce, nessunol
Nessun svelato m'ha
La sconosciuta ai Re che ha nome

[Verital

Taci ormai, né invocare il fantasma
[impostor!

Ma t che il guardo alzasti al trono
[mio,

Nella mia reggia perché non
[guarderesti?
Roprico

A te dappresso un figlio,
E un'angelica donna; altro non veggo.

Fiurro
Né un murmure sinistro udisti mai
Ch'entrambi accusa? Di lor colpe
[stanno

Le prove in mio poter.
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PHILIPPE

Tu m'as vu sur mon tréne, et non
[dans ma maison!
[Tout y parle de trahison.

La Reine... un soupgon me torture!
Man fils...

RODRIGUE
Son dme est noble et purel

PHILIPPE
Rien ne vaut sous le ciel le bien
[qu'il m'a ravil

Ropricus
Ou'osez-vous dire?

PrHiLPPE
mi, sois notre juge,
[Ton conseil sera suivi.
Bois mon guide, mon refuge...
Toi qui seul s un homme au
[milieu des humains,
€ Veux mettre mon coeur en tes
[loyales mains...

RODRIGUE
C'est un réve! c'est un rével

Fine taglo

Traduzione taghia

Fipro
Tu mhai visto sul trono, & non in
[casa miq
Owve ognuno & un traditore.
La Regina... un sospetto mi turbal
Mio figlio..

Roprico
E un'alma ficra e purat

Fiipro
Nulla val sotta al ciel il ben ch'ei
[mi rapi
RopriGo
Ch'osate dire?
Fiupro

Amico, sii nostro giudice,
Mi consiglia, ti seguird,
Sii mia guida, mio rifugio..,
Tu che sol sei un uom fra lo stuolo
[uman,
Vo' riporre il mio cuor nella leal
[tua mant..

Robrico
E un sognol & un sogno!

Fine traduzione tagliq

PrILPPE
Enfant! & mon coeur éperdue
Rends 1a paix dés langtemps bannie.
Je trouve i cette heure bénie
Lhomme dés longtemps attendul

RODRIGUE (& part]
Quel rayon du ciel descendu
Mouvre ce coeur impitoyable?
Je frémis du trait redoutable
Sur Carlos d&-ja suspendu!

PHILIPPE
(e comte de Lerme, qui entre avec quelguc
Seignenrs)
Le Marquis de Posa peut entrer
[désormais
Aupres de ma personne, i toute
[heure, au palais!
RODRIGUE (@ part)
Dieu puissant c'est un rével
(Philippe sort avec Rodrigue, au milies des
courtisans, qui s inclinent)
Parigi 1867 prosegue a pag. 56

Fiurpo

Mi rendi al cor dolente
La pace che cercai;
Alfin, alfin trovai
Colui che I'alma ambi

RODRIGO (tra s¢)
(Qual lampo il ciel rischiara!
Quel cor sapre allafferto...
lo tremo del sospetto
Che Carlo mio colpi.)

FiLipro
(al comte di Lerma che entra)

Il Signore di Posa, & mia volonta,
Presso di me a witt'ora penetrare potra.

RODRIGO (tra 1)
(S, un sogno sembra a mel)

(Filippo esce con Radrigo in mezzo ai
cortigiani che s inchinano riverenti)
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Roprico
Chi esato avrebbe?
Fiupro
LEboli... il Duca d'Alba... il sacerdote..,

Roprico
San lor nemici|

Fiuero
Il so. Dal dubbio atroce
Straziata ho lalma..,
Ma un cor leal scerner potrebbe il ver...
D'un uom m'2 ducpo... e scelga voi.

Ropwco
Me, Sire?

FiLvpo
D lei, di Carlo in core
Lo sguardo tuo discenda,
E un detto tuo mi renda
La pace che fuggi.

RODRICO (tra s¢)
(Oh Carlo... Carlo miol
Se a te vicin sard,
Cluesto non piangerd
Fra' miei perduti dir)

Fiuppo
Vanne! Ma bada al vecchio Inquisitor!

(Posa guarda sorpreso il Re. I Re da la
mano a baciare a Posa)

Napoli 1872 prosegue o pag. 56

Milano 1884 segue da pag. 49
Modena 1866 segue da pag 49

scena sesta

Filippo e Rodrigo, poi
il Conte di Lerma e alcuni Signori

[Ductto]

FILPPO (a Rodrigo che vuol uscire)
Restate|
(Raodrige pone un ginocchio a terra, poi s'avvicing al Re
esi copre il capo, senz'alcun impaccio)
Pressa alla mia persona
Perché d'esser ammesso voi non chiedeste ancor?
lo so ricompensar tutt'i miei difensor,
Voi serviste, lo so, fido alla mia corona.

RopriGo
Sperar che mai potrei dal favore del Re?
Sire, pago son io, la legge & scudo a me

FiLpro
Amo uno spirto altier. L'audacia perdono...
Non sempre... Voi lasciaste il mestier della guerra,
Un uomo come voi, soldato d'alta stirpe,
Inerte pubd restar?

Ropbrco
Owe alla Spagna una spada bisogni,
Una vindice man, un custode all'onor,
Bentosto brillerd la mia di sangue intrisal

Fiuero
Ben lo so... ma per voi che far poss'io?

Roprico
Mulla per me, ma per altri...

Fiuero
Per altri?
Che vuoi dire?

Roprico
lo parlerd, se grave,
Sire, non vl

FiLipro
Favella!

RODRICO

O Signor, di Fiandra arrivo,
Quel paese un di si bel!
D'ogni luce or fatto privo
Spira amor, par muto avell
L'orfanel che non ha loco
Per le vie piangendo va;
Tutto struggon ferro e foco,
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Milano 1854
Modena 1886

Bandita & la piety.
La riviera che rosseggia
Scorrer sangue al guardo par,
Della madre il grido echeggia
Pei figliuoli che spirar.
Sia benedetto Iddio,
Che narrar lascia a me
Questa cruda agonia
Perché sia nota al Re,

Fiupro
Col sangue sol potei la pace aver del mondo,
Il brando mio caled l'orgoglio ai novator
Che illudono le genti coi sogni mentitor...
La morte in questa man ha un avvenir fecondo.

Roprico
Chel voi pensate, seminando morte,
Piantar per gli anni eterni?

Fipro
Volgi un guardo alle Spagne:
L'artigian cittadin, la plebe alle campagne
A Dio fedel e al Re un lamenta non hal
La pace istessa io dono alle mie Fiandrei

RODRICO (con impeto )

Orrenda, orrenda pace! La pace & dei sepoleril

O Re, non abbia mai
Di voi l'istoria a dir: Ei fu Neron!
Quest’s la pace che voi date al mondo?

Desta tal don terror, orror profondo!
E' un carnefice il prete, un bandito ogni armier!
Il popol geme e si spegne tacendo,
E' il vostro imper deserto immenso, orrendo,
Sode ognun a Filippo maledint
Come un Dio red , lorbe inter r =
Vergete a vol sublime, sovra d'ogn'altro Rel
Per voi si allieti il mondo! Date la liberta

Fiuepo
Oh strano sognatort
Tu muterai pensier, se il cor dell'vom
Conoscerai, qual Filippo il conoscel
Or nen piitl... Ha nulla inteso il Re...
Naon temeri
Ma ti guarda dal Grande Inquisitor!

Roowrico
Che! Sire!

Fiurro
Tu resti in mia regal presenza
E nulla ancor hai domandato al Re7
lo voglio averti a me daccantol. ..

»

Milano 1884
Modena 1856

RODRIGO
Quel ch'io son restar io vo'...

Fiuppo
Sei troppo alter!
Oss lo sguardoe wo penetrar il mio soglio...
Del capo mio, che grava la corona,
L'angoscia apprendi e il duol
Cuarda or tu la mia reggial I'affanno la circonda,
Sgraziato genitor! sposo piil triste ancor!

Roprico
Sire, che dite mai?

Fiurro
La Regina... un sospetto mi turba...
Mio figliot...

RODRIGO (con impeta |
Fiera ha l'alma insiem ¢ purat

FiLppa (con esplosione di dolore)

Nulla val sotto af ciel il ben ch'ei tolse a mel
(Redriga, spaventato, guarda Filippo, senza rispondere)
Il lor destino affido a ter

Scruta quei cor, che un folle amor trascinal

Sempre lecito & a te di scontrar la Reginal

Tu, che sol sei un uom, fra lo stuolo uman,

Ripongo il cor nella leal tua man!

RODRIGO (a parts, con trasparto di dioia)
Inaspettata aurora in ciel appart
Sapri quel cor, che niun poté scrutar!

Fiupro
Possa cotanto di la pace 2 me tornart

Roprico
Oh sogno mio divin oh gloriosa spemet

(il Re stende la mana a Rodrigo,
che piega il ginocchio ¢ glicla bacia)

(1 tela cala rapidamente)

Milano 1854 prosegue 3 pag, 59
Modena 1886 prosegue a pag, 59
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Parigl 1867 segue da pag.52

acte troisieme

premier tableau

Les jardins de la Reine, & Valladolid, préparatifs dune féte.
Au fond, sous une arcade darchitecture, une statue avec
une fontaine. ~ Nuit claire.

sceéne premiére

Le Choeur, au dehors, Dames et Seigneurs,
puis Elisabeth, Ebali et les Femmes de la Reine.

[Introduction et Choeur]

(Les Diames et les Seigneurs passent, se rewdant
it ballet de la Reine)

LE CHOEUR (aw debors)
Que de fleurs et que d'étoiles
Dans ces jardins tout embaumés!
Avec leurs voiles
Viennent s'offrir & nos yeux charmés!
Jusqu'au retour de 'aurore
Tout est féte en ce beau séjour,
Puisse longtemps, longtemps encore
Tarder du matin le retourt

Mandolines,
Gais tambours,
Voix divines
Des amours,
Voix unies
Dans les airs,
Harmonies,
Doux concerts,
Voix touchante
De la nuit,

Que tout chantel
Le temps fuit.

(Elisabeth et Eboli entrent sur les dermibres mesures
du choeur, - Les Femmes de la Reiwe restent & [écart)

ELISABETH
Viens, Eboli. La féte 3 peine est commencée,
Et de son bruit joyeux déja je suis lassée...
Cétait trop exiger de moil...
Le Roi, que demain l'on couronne,
Passe la nuit aux pieds de la madone:
Je vais prier comme le Roil

Epowi
Toute la cour est 1a... Infant__,
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Napali 1872 segue da pag 53

atto terzo

parte prima

1 giardini della Regina a Madrid.
Un boschetto chiuso. In fondo sotto un arco di verzura
una statua con una fontana. ~ Notte chiara,

scena prima

Il Caro, di dentro, poi Elisabetta, Ebali
e le Dame della Regina,

[Introduzione e Cora]

[Dirante il Coro si vedono passare parie maschere
elegantissime seguite da Cavalieri)

Coro

Quanti fior e quante stelle

Qui nei giardin e in fondo al ciell
Quante a noi s'ascondon belle

Del mister sotto il vell
Fin che nel ciel vien laurora

Tutto & givia al regio ostello.
Possa tardar, tardar ancora

I sol novello in ciel!

Mandoline,
Corde dor,
Non vi tempri
Che l'amor.
Armonie
Dolci al cor,
Melodie

Liete ancor,
Fin che il giorno
Spuntera,

Sol vispiri
Voluttht

(Elisabetta ed Eboli seguite da altre Diame entrana
alle ultime parole del Cara. Le Diame restano wel fondo)

ELISABETTA
Deh! vieni a me! La festa appena & cominciata
E dal giulivo suon mi sento affaticata.
Era troppo pretender da me!
1l Re che doman déc cinger la corona
Presso laltar, prega il Dio che perdona.
Supplice anch'io — pregar vo' Diol

EnoLr
Turtta la Corte & la. E Carlo. .

Parigi 1667
ELISABETH

Prends ma mantille,
Man collier, mon masque noir;
En te voyant, chére fille,
Clest moi que l'on craira voir.
Val ja me sens dans ['ime
La soif d'étre avee Diew.
La féte te réclame.
Adiew

(Elisabeth rentre au palais. Les Femmes de la Reine
se partagent; dewx d'entre elles suivent Elisabeth,
Les auitres entourmit Ebali)

scéne deuxieme
Eboli, les Femmes de la Reine, puis des Pages.
Erout

Pour une nuit me voila Reine,
Et dans ce jardin enchanté
Je suis maitresse et souveraine

Je suis comme la beauté
Dee la légende du voile,
Qi voit luire & son cité
Le doux reflet dune étoilel

e vais régner jusqu'au jour

Sous les doux voiles de l'ombre,

Je veux enivrer damour

Carlos, le prince au coeur sombrel

(Eboli fait un signe & un Page qui passe,

i remet wn billet quelle dorit 4 la bite,
s elle sort, suivi des Femmes de la Reine]

deuxiéme tableau

Le Ballet de la Reine

Dans une grotte féerique, toute de nacre, de coraux et de
madrépores, des perles merveilleuses, les plus belles de
'Océan Indien, sont réunis et cachées 3 tous les yeux.

Lune, la Perle noire, se regarde nonchalamment dans un
miroir que lui présentent les vagues, un‘autre, la Perle rose,
essaic dans ses cheveux des guirlandes de fleurs marines; la
troisitme, la Perle blanche, est endormie dans sa conque.

Napoli 1872

ELISABETTA
Prendi il mio manto,
1l monil, la mia larva.
Tu resta qui; in te intanto me vedranno
Tratti in error. Va, del mio cor la brama
E' di pregar, La festa ti reclama. Addio.

(Elisabetta rientra nel palagio. Le Dame dells Regina
si separano. D d'esse sequono la Regina.
L altre circondano Eboli)

scena seconda
Ebaoli, le Dame della Regina, poi alcuni Paggi.

Esoul
Per breviora io son Regina,
Ingannato dall'error
Ogni grande a me s'inchina.

lo son come la belth
Della favola del vel,
Quando vide scintillar
Il raggio duna stella.

E fino allalba ho da regnart
Nel mistero, io vo' damor
Carlo il prence inebbriar

(Eboli fa segno ad un Paggio che passa,
¢ gli consegna un biglietto ch'ella scrive in fretta, poi esce
sequita dalle Dame della Regina. La scena cambia a vista)

Ballo della Regina

In una grotta incantata, wtta di madreperla, di coralli e di
madrepore, delle perle meravigliose, le pit belle del-
I'Oceano Indiano, sono riunite e nascoste a ogni sguardo.

Una, la Perla nera, si guarda pigramente in une specchio
che le porgono le onde; un‘altra, la Perla rosa, prova delle
ghirlande di fiori marini nei suoi capelli; la terza, la Perla
bianca, & addormentata nella sua conchiglia.
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Tout-3-coup, un rayon de lumitre éclatante, tombe du ciel
dans la demeure des perles; et dans ce rmyon descend un
Génie étincelant. Les perles épouvantées senfuient dans
leurs conques qui se referment. Les vagues veulent en vain
écarter |'audacieux qui ose vialer leur mystérieux empire
Elles sentent que leur pouvoir se brise devant celui de lin-
connu. Elles s'enfuient.

Le Génie reste seul désappointé dans la grotic déserte
Tautes les perles ont disparu... Non... La Perle blanche est

j est I3, étendue dans sa conque. Le Gé-
nie la voit et 'admire, puis, attiré par sa beauté, il s'appro-
che delle et finit par déposer un baiser sur son front.

A ce baiser, la perle s'éveille. Elle veut fuir... se renferme
dans sa prison nacrée. Le Génie limplore et la désarme..
Elle consent & quitter sa conque, elle laisse complaisam-
ment le Génie l'admirer, la prendre dans ses bras...

Toutes les perles curicuses et jalouses, assistent 3 ce spec-
tacle dans leurs conques entrouvertes, puis finissent par
sélancer, et par vouloir défendre leur socur trop débon-
naire, de sorte que le Génie, éblouit par tant de merveil-
les, ne sait plus A laquelle donner le prix

Cependant, les vagues ont averti le Dieu Korall, gardien
jaloux des trésars de la mer

Le Dieu Korail arrive avec une armée. A sa vue les perles
tremblent. Le Génie, malgré leurs pritres, va étre pour ja-
mais enfermé dans les abimes de la mer, sous la garde de
monstres terribles. En vain les perles supplient. Le Dieu
Korail est inexorable.

Le Génie alors se transforme, et devient un page, aux ar.
mes et aux couleurs de Philippe 11, Le Dieu Korail et les
perles sinclinent devant celui que protége le pouvoir du
maitre de la moitié du monde. Le Génie dit alors au Dieu
Korail quiil vient chercher pour son maitre, la plus belle
perle de I'Univers.

Le Dieu Korail fait apparaitre devant le Génie toutes les
merveilles de son Empire. Le Génie ne sait quelle perle
chaoisir, mais le Dieu, mécontent, veut fondre dans une
seule perle la beauté de toutes. A son ordre, on jette dans
la coquille de la Perle blanche, tous les trésors de IEmpire
de la mer.

La conque se transforme en un char splendide sur lequel
Elisabeth apparait. Clest la perle merveilleuse destinée au
Roi dEspagne, et tous sagenauillent devant elle pour lui
rendre hommage.

Napoli 1873

Improwvvi uno sp raggio di luce precipita
dal cielo nella dimora delle perle, € all'interno di questo
raggio discende un Genio sfavillante. Le perle sp ate
fuggono nelle loro canchiglie, che si richiudono. Le onde
invano vogliono allontanare l'audace che osa violare il 1o
ro misterioso impera. Esse sentono che il loro potere cede
davanti a quello dello sconosciuto. Esse fuggono

Il Genio resta solo deluso nella grotta abbandonata. Tutte
le perle sono scomparse... No... La Perla bianca & ancora
addormentata, & I3, stesa nella sua conchiglia. Il Genio la
vede ¢ Fammira, poi, attirato dalla sua bellezza, le si avvi-
cina e finisce per deporre un bacio sulla sua fronte

A questo bacio la perla si sveglia. Vuole fuggire... si rin-
chiude nella sua prigione di madreperla. Il Genio l'implora
e la tranquillizza... Essa consente ad abbandonare la con-
chiglia, lascia compiacentemente che il Genio lammiri, la
prenda nelle sue braccia...

Tutte le perle curiose e gelose assistono a questo spettaco-
lo dalle loro conchiglie semiaperte, per poi slanciarsi a di-
fendere la loro sorella troppo accondiscendente, finché il
Genio, stordito da tante meraviglie, non sa pii a chi dare
il premio.

Nel frartempo le onde hanno avvertito il Dio Korail,
guardiano geloso dei tesori del mare,

Il Dio Korail arriva con tutta un'armata. Alla sua vista le
perle tremano. Il Genio, malgrado le loro preghiere, sta
per essere imprigionato per sempre negli abissi del mare
sotto la sorveglianza di mostri terribili. Inutilmente le per-
le supplicano. Il Dio Korail & inesorabile.

Il Genio allora si trasforma, e diventa un paggio con le in-
segne ¢ i colori di Filippo 11 1l Dio Korail e le perle si in-
chinano davanti a colui che & protetto dal potere del pa-
drone di meta del mondo. Il Genio dice allora al Dio Ka-
rail che egli viene a cercare per il suo padrone la piir bella
perla dell Universo,

Il Dio Korail fa comparire davanti al Genio tutte le mera-
viglie del suo Impero. [l Genio non sa che perla scegliere,
ma il Dio, non soddisfatto, decide di fondere in una sola
perla la bellezza di wtte. A un suo comando, gettano nella
conchiglia della Perla bianca witti i tesori delllmpero del
mare.

La higlia si trasf in uno splendido carro sul quale
appare Elisabetta. E' la perla meravigliosa destinata al Re
di Spagna, ¢ tutti si inginocchiano davanti a lei per ren-
derle omaggio
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Parigi 1867
troisieme tableau

Les jardins de la Reine. - La nuit.
scéne premiere

Carlos, seul, e billet dEboli & la main.
[Duo et Tria]

CarLOS
«A minuit, aux jardins de la Reine,
+Sous les lauriers, auprés de la fontaine..n
11 est minuit... J'entends
Le bruit clair de la source au milieu du silence
Ivre damour, plein dune joie immense,
Elisabetht mon bien, mon bonheur... je tattends!

scéne deuxiéme

Carlos, Eboli, masqué.

CARLOS

(a Eboli qu'il prend pour Elisabeth)
Clest voust ma bien-aimée,
Qui marchez parmi ces fleurs.
Clest vous!... Mon dme charmée
Vait senvoler ses douleurs.
O tource ardente et sacrée
De mon bonheur le plus doux,
De ma tristesse adorée,
Mon bien, mon amour, cest vous!

EBOU {a part)
Un tel amour| ah! C'est le bien suprémel
Il est doux d'étre aimée ainsit

CarLos
Oublions lunivers, la vie ct le ciel méme!
Quiimporte le passé? qu'importe lavenir?
Je taime!

EBOLI (8tant son masfue)

Puisse I'amour & jamais nous unir!

CARLOS (fpouvanté, i part)

Dieul ce n'est pas la Reine!

Napoli 1872
Milano 1854 segue da pag. 55
Modena 1886 segue da pag. 55

[solo Milano 1884/Modena 1886: Preludio]

| giardini della Regina come alla scena prima.

scena terza
[Milane 1884/Modena 1886: prima]

Don Carlo, col biglicito di Eboli,
[Duetto e Terzetto]

Don CarLo

wh mezzanotte — ai giardin della Regina
wSotto gli allor della fonte vicina.»

E' mezzanottel Mi par udir

Il mormorio del vicino fonte...
Ebbro damor, ebbro di gioia il core,
Elisabetta, mio ben, mio tesor,

A me vien!...

scena quarta
[Milano 1884/Modena 1886: seconda)

Deon Carlo, Ebali, velata.

Don CarLO
(ad Eboli da lui creduta la Regina)
Sei tu, bella adorata,
Che appari in mezzo ai fior!
Sei tu I'alma beata
Git scorda il suo dolor.
O w cagion del mio contento,
Parlarti posso alment
O tu cagion del mio tormento,
Sei tu, amor mio, mio ben

EBOLI (tra s¢)
{LIn tanto amor & gioia a me supremal
Amata io sonl)

Don CarLo
L'universo obbliam! te sola, o cara, io bramo!
Passato pitt non ho - non penso allavvenin
lo tamol io tamaol

EBOLI (s toglie ko maschera)
Possa l'amor
Il tuo cor al mio cor sempre unir!

Don CARLO (con dolore, tra s¢]
(Cieli Non & la Reginat)
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Esou
O ciell quelle pensée
Vous tient pile, immobile et la levre glacée!
Quel spectre se léve entre nous?...
Doutez-vous de ce coeur, qui ne bat que pour vous?
Hélas! votre jeunesse ignore
Quel pitge affreux on dresse sur vos pas,
Jentends la foudre qui dévore
Sur votre front dé-ja gronder tout bas!

CaRLOS
Ne croyez pas que jignore
Les périls semés sous mes pas.
Jentends la foudre qui dévore
Sur ma téte gronder tout bas|

Esoul
Votre pére... et Posa luj-méme
Souvent tout bas de vous ant parlél
Je puis vous sauver... Je vous aime!

CarLos
Rodrigue! Quel mystére ici m'est dévoilé
EBOLI (inguitte)
Carlosl...
CarLos

Ah| vous avez le coeur dun ange,
Mais le mien pour jamais dort, au bonheur fermé
MNous avons fait tous deux un réve étrange,
Par cette belle nuit, sous les bois embaumés)

Esou
Un réve! & ciell Ces paroles de flamme,
Vous croyiez les dire 3 quelque autre femme?
Quel éclair... Quel secret
Vous aimez la Reine:

CARLOS (dpoupants]
Pitiér...

scéne troisiéme

Les mémes, Rodrigue.

Ropricue
Que dit-it? 1l est en délire.,
Ne croyez pas cet insensél,..

Au fond de son coeur j'ai su lirel.,
Et son arrét est prononcél

60

Mapols 1574
Milanc 1854
Modena 1554

ErouL
Ahimé! Qual mai pensiero
Vi tien pallido, immoto, e fa gelido il labbro?
Qual spettro si leva tra noi?
Non credete al mio cor, che sol batte per voi?
V'¢ ignoto forse, - ignoto ancora
Qual fier agguato a’ piedi vostri sta?
Sul vestro capo, - ad ora, ad ora,
La folgore del ciel piombar potra

Don CarLo
Deht nol credete: - ad ora, ad ora,
Piit denso vedo delle nubi il vel,
Su questo capo - o Veggo ognora
Pronta a scoppiar la folgore del ciel)

Egous
Uidii dal padre, da Posa istesso
In tuon sinistro - di voi parlar.
Salvarvi possio. - lo vamo, io vamo,

DoN CarLo
Rodrigo! qual mistero a me si riveld
EBOLI (inquicta)
Ah Carlol..,
Don CarLo

Il vostro inver celeste & un core,
Ma chiuso il mio restar al gaudio de’)
Noi facemmo ambedue un sogno strano
In notte si gentil, tra il profumo dei fior.

Erou
Un sognol o ciel Quelle parole ardentil
Ad altra credeste rivolgere illuso..
Qual balen! Qual mistert...
Voi la Regina amate!...

Don CARLO (atterrita)}
Pietal

scena quinta
[Milano 1884/Madena 1886 terzal

Detti, Rodrigo.

Roomco
Che disse mail Egli delira,
Non merta fé - demente egli &

Esou
lo nel suo cor - lessi l'amor,
Or noto & a me. - Ei si perdd|

Parigi 1867
RODRIGUE (d'un air terrible)
Qu'-1~l‘i| dit?...
EsoL

Laissez-moil

RODRIGUE

Qu'a-t-il dir...
(Eboli se tait)
Malheureuse,

Tremble! je suis...

EsoLI
Le favori du Roi.
Chui, je le sais, mais je suis, moi,
Ln enncmie dangereuse!
le sais votre pouvair... Vous ignorez le mien

RODRIGUE
Que prétendez-vous dire?

EsOLI
Rient
(@ Rodrigue)
Redoutez tout de ma furie!
Entre mes mains je tiens sa viel

RODRIGUE (& Eheli}
Parlez et dévoilez ainsi
Ce qui vous a conduite ici?

EroLt
Lalionne au coeur est blesséel
Craignez une femme offensée!

RODRIGUE
Craignez darmer le Dieu puissant,
Ce protecteur de linnocent!

CarLos
Qu'ai-je fait? O douleur amérer
'ai flétri le nom de ma mérel
Le regard du Dieu tout-puissant
Seul reconnaitra l'innocent!...

EsoLt
Et moi qui tremblais devant ellet
Elle voulait, cette sainte nouvelle,
Des célestes vertus, conservant les dehors,
Sabreuver i pleins bords
A la coupe oit I'on boit les plaisirs de la viel
Sur mon dme, elle était hardie!

RODRIGUE
(@ Eboli, tirant son poignard )
Malheur 3 toil
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RODRIGO (terribile)
Che vuoi dir?
EnoL
Tutto io so!
Roprico

Che vuoi dir? Sciaguratal
Tremal io son...

EnoLi
Lintimo sei del Re!
lgnoto non & ame.
Ma una nemica io son, formidabil, possente:
M'& noto il tuo poter - il mio t'& ignoto ancor.

Roprico
Che mai pretendi dir?

EnoLt
MNulla.
(a Rodriga)
Al mio furer sfuggite invano,
1l suo destin & in questa mano,

RODRIGO (ad Eholi)
Parlar dovete, a noi svelate
Qual mai pensiero vi trasse qui,

EroLt
lo son la tigre al cor ferita,
Alla vendetta |'offesa invita.

RoprICO
Su voi del ciel cadrd il furor.
Deglinnocenti & il protettor.

Don CarLo
Stolto fuil Oh destino spictatol
D'una madre ho il nome macchiato!
Sol Iddio indagar potra

Se questo cor colpa non ha.

Esoul
Ed io che tremava al suo aspettol...
Ella volea - questa santa novella -
i celesti virtdy mascherando il suo cor,
1l piacere libar
Ed intera la coppa vuotar dell'amor!
Per mia fé1... fu ben ardita!

Roprico
(snudando il pugnale)
Tu qui morrai.
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CaArLOS (Tarrétant ] Don CARLO (trattenendalo ) CARLOS Don CarLo
Rodrigue! Rodrigo! Nonl mon appui... mon espérance! Ne, del mio cor sei la speranza.
Ce coeur qui ta tant aimé Questo cor che si tamd
RoDRIGUE Roprico Ne te sera jamais fermé. A te chiudere non so.
Le poison I velen En toi jal toujours canfiance.. In te riposi ogni fidanza;
Nrest pas encor sorti de sa Jévre maudite| Ancora non stillb quel labbro maledettol Tiensl... mes papiers importants, les voicil... Si, questi fogli importanti ti do.
CARLOS (@ Radrigue) Do CARLO (a Rodrigo) RODRIGUE RODRIGO
Rodrigue, calme-toil Rodrigo, frena il cor. O mon Carlost O mon cher prince, mercit Carlo, tu puoi fidare in me.
Esou EsoLl CARLOS DoN CarLo

lo m'abbandono a te.

Perché tardi a ferira...
Non indugiar ancor...

Votre main hésite? Aht je me livre & toit
Que tardez-vous & frapper?... me voilar

(ils sortent aprés s étre donné la main )

RoODRIGUE RoprIGO
(jetant son poigmard) % (gettando il pugnale)
Nonl... un espoir me reste et Dieu me conduiral 0, una speme mi resta; m'ispirera il Signor, .,
- quatridme tableau parte seconda
EgoLt (i Carlos) EsoOL (4 Carla)

Trema per te, falso figluolo,
La mia vendetta arriva gik.
Trema per te, fra poco il suolo
Sotto il tuo pie si schiuderh)

Malheur sur toi, fils adultére,
Mon eri vengeur va retentir...
Malheur sur toi, demain la terre
Sentrouvrira pour tengloutir.

Una gran piazza innanzi Nostra Donna d'Atocha.
A destra la Chiesa, cui conduce una grande scala.
A sinistra un palazzo. In fondo, altra scalinata
che scende ad una piazza inferiore in mezzo alla quale

Une grande place devant la cathédrale de Valladolid,
A droite, l'église 3 laquelle conduit un grand escalier.
A gauche, un palais. - Au fond, un autre escalier descend
3 une place inférieure, au milieu de la quelle s'ééve

|

CARLOS
Elle sait tout! & peine amére!
Douleur dont je me sens mourirt
Elle sait tout! Ah! que la terre
Sentr'ouvre enfin pour m'engloutirt

RODRIGUE (it Eboli)
Si vous parlez, quiun Dieu sévire
Léve son bras pour vous punir!
Si vous parlez, puisse la terre
Sentr'ouvrir pour vous engloutir!

(Ebali sort furiewse]
sceéne sixieme

Carlos, Rodrigue.

RODRIGUE
Carlos, si vous avez quelque importante lettre. .
Quelque notes... des plans... il faut me les remettre

CarLOS (hésitant)
A vous?... au favori du Roi?

RODRIGUE
Carlos, tu doutes de moi?
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Don CarLo
Tutto ella sal tremendo duolol
Oppresso il cor forza non ha.
Tutto ella sal Né ancora il suolo
Sotto il mio pit si schiudera?

RODRIGO (ad Eboli)
Tacer tu dei, rispetta il duolo,
) un Dio severo ti punira.
Tacer w dei; o per te il suolo
Sotta il wo pit si schiudera.

(Eboli esce furibonda)
scena sesta
[Milano 1884/Modena 1886: quana]
Don Carlo ¢ Rodrigo.
RoODRIGO
Carlo, se mai su te fogli importanti serbi,

Qualche nota, un segreto, a me affidarli dei.

DoN CARLO (titubante)
A tet allintimo del Rel...

Roorico
Sospetti w di mel..

La foule, que les hallebardiers ont peine a

un biicher dont on apergoit le sommet. Des grands
édifices et des collines lointaines ferment I'horizon.

si eleva un rogo di cui si vede la cima.
Grandi edifizi ¢ colline lontane formano lorizzante.

envahit |a place. Les claches sonnent 3 toute volée. '

scéne premieére

Le Choeur du Peuple, puis le Choeur des Moines,
conduisant les Condamnés.

[Finale]

LE CHOEUR DU PEUPLE
Ce jour heureux est plein d'allégressel
Honneur au plus puissant des Rois!
Le voeu du monde 2 lui s'adresse.
Le monde est courbé sous ses lois/
Natre amour partout laccompagne,
Jamais amour plus mérité,
Son nom est l'orgueil de IEspagne,
Il vivra dans I'éternitél

(Ul marche funehre retentit)

CHOEUR DES MOINES
(qui traversent le thédtre, conduisant au bitcher
les Condamnés du Saint-Office)
Ce jour est un jour de colire,
Un jour de deuil, un jour d'effroi,
Malheurt malheur au téméraire

Le camy a festa. La calca, contenuta appena

dagli Alabardieri, invade la scena.

scena prima
Coro di Popolo, poi Coro di Frati,

che menano i condannati.

[Finale]

Coro pi POPOLO
Sp ecco il di d'esul
Onore al pit grande dei Regil
In esso hanno i popaol fidanza,
1l mondo & prostrato al suo pii!
1l nostro amor ovungue 'accompagna,
E quest'amor giammai non scemerd.
1l nome suo & lorgoglio della Spagna,
E viver deve nell'eternitit

(5 ode una marcia funcbre]

CORO DI FRATI
(che trapersana la scema conducendo
i condanmati del Santo Uffizio)
Il di spuntd, di del terrore,
11 di tremendo, il di feral,
Morran, morran! giusto & il rigore
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Qui du ciel a bravé la loi!
Mais le pardon suit Fanathéme
Si le pécheur épouvanté

Se repent & Theure supréme
Sur le scuil de l'érernité!

(Les Moines et les Condaninés ont traversé la scéne,
ils descendent & la place inférieure o le bitcher est prépard)

LE CHOEUR DU PEUPLE
Honneur au plus puissant des Rois!
Notre amour partout I'accompagne,
lamais amour plus mérité,
Son nom est lorgueil de IEspagne,
Il vivra dans I'étermitét
Honneur au Roi!

sceéne deuxieme

Les Mémes, Rodrigue, le Comte de Lerme,
Elisabeth Thibault, les Pages,
Dames et Seigneurs de la Cour, le Héraut Royal.

(Marche. - Le cortége sort du palais. Tous les corps de 'Etat, toute
la Cour, les Députés de toutes les provinces de Empire, les Gramds
A Espagne, Rodrigue aw miliew d'evx, la Reime au milies de ses
Femmes. Thibault, portant le mantean d Elisabeth, les Pages, etc.
Le cortége se range devant les marches de I'église)

LE CHOEUR DU PEUPLE
Ce jour heureux est plein d'allégressel
Honneur au plus puissant des Rois!
Le voeu du monde A lui s'adresse.
Le monde est courbé sous ses lois|
Honneur au Roil
Son nom vivra dans [éternitél
Honneur au Roil

LE HERAUT ROYALE
[devent les portes de U'église, qui restent fermées)

Ovrez-vous, & portes sacrées,
Maison du Seigneur, ouvre-toi.
O voiites vénérées
Rendez-nous notre Roil

CHOEUR GENERAL
Ouvrez-vous, & portes sacrées,
Maison du Seigneur, ouvre-toi.

O vofites vénérées
Rendez-nous notre Roil
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Delllmmortal.

Ma di perdon voce suprema

All'anatema - succeders,

Se il peccator all'ora estrema
Si pentiri!

(1 popolo, rimasto silenziosa per un momento, riprewde le grida di
givia. | frati s'allontanano. Le campane suonano di maovo ]

Coro bl POPOLO

Spuntato & il di d'esultanza,
Onore al pitt grande dei Rel
1l nostro amor ovunque accompagna,
E questo amor giammai non scemer.
1 suo nome & l'orgoglio della Spagna,
E vivra nell'eternital

Onare al Re

scena seconda

Detti, Rodrigo, il Conte di Lerma, Elisabetta,
Tebaldo, Paggi, Dame, Signori della Corte,
I'Araldo Reale.

(Marcia. - Il corteggio esce dal palagio. Tutte le Corporazioni
della Stato, ttta la Corte, i Deputati di tutte le provincie dell impero,
{ Grandi di Spagna Rodrigo 2 in mezzo ad ssi. La Regina in mezzo

alle Dame. Tebaldo porta il manto d'Elisabetta, Pagai, ecc., ecc.
11 corteggia si schirra innanzi ai gradini della Chiesa)

CoRro DI POPOLO
F ecco il di desul
Omnoare al piit grande dei Regil
In esso hanno i popol fidanza,
I mondo & prostrato al suo pié!
Onor al Re!
Ei vivrd nell'eternital
Onor al Ret

I~

L'ARALDO REALE
(mnmanzi alle Chiesa la cui porta ¢ ancora chiusa)
(tutti si scoprowo il capo)
Schiusa or sia la porta del tempio!
O magion del Signor, tapri omai!
crario venerato,
A noi rendi il nostro Re!

CORO GENERALE
Schiusa or sia la porta del tempiol
O magion del Signor, t'apri omai!
Sacrario venerato,
A noi rendi il nostro Re!
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scene troisieme

Les Mémes, Philippe, des Moines.

(Les portes de Iéglise, en s'osorant, laissent voir Philippe,
couronne o e, marchant sous wn dais, aw miliew des Dominicains
Les Seigneurs s'inclinent. Le peuple s agenouille}

PHILIPPE (sous [e dais)
En plagant sur mon front, Peuple, cette couranne,
Jai fait serment au Dieu qui me la donne
De le venger par le fer et par le feu!

LE cHOEUR
Gloire 3 Philippe? glorie 3 Dieu!

(Toute le monde s‘incline en silence.
Philippe descend les marches de Uéglise et prend la main
d Elisabeth pour continuer sa marche)

scéne quatrieme
Les Mémes, les Députés Flamands, Carlos.

(Les Dépuités flamands, en dewil, les habits déchirds,
apparaissent tout & coup, conduits par Carlos,
o se jettent aux pieds de Philippe)

ELISABETH
O ciell Carlost

. RODRIGUE
Qu'ose-t-il entreprendre?

PHILIPPE
Qi sont ces gens courbés i mes genoux?

CARLOS
Des députés du Brabant, de la Flandre,
Que votre fils améne devant vous!

LES DEPUTES
Sire, la dernigre heure
A-t-elle donc sonné pour vos sujets flamands?
Tout un peuple qui pleure
Vous adresse ses cris et ses gémissements!
Sivotre dme attendrie
A puisé la clémence et la paix au saint liey,
Sauvez notre Patrie,
Roi puissante, vous qui tenez la puissance de Diew

MNapoli 1672
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scena terza

Detti, Filippo e Frati

(Le porte della Chiesa nell aprirsi lascian vedere Filippo con la corona
sul capo, incedendo sotto un baldacching in mezzo ai frati. | Signori
s'inchinano, il popolo si prostra. I Grandi si coproma il capo)

Fiurro
Nel posar sul mio capo la corona,
Popol giurai al ciel che me la dona,
Dar morte ai rei col fuoco e con V'acciar|

Coro
Gloria a Filippo! gloria al cielt

(Tutti s'inchinano silenzios:.
Filippo scende i gradini del tempia ¢ va a prondere

la mano d Elisabetta per continuare il suo cammino )

scena quarta
Detti, Don Carlo, Deputati Fiamminghi.

(1 Depuetati fiamminghi vestiti a brino,
appaiono all improvviso, condotti da Carlo,
¢ i getlano ai piedi di Filippo)

ELISABETTA
(Qui Carlor O cielt)

Roorico
(Qual pensier lo sospinge?)

Fiupeo
Chi son costor prostrati innanzi a me?

Don CARLO
Son messagger del Brabante e di Fiandra
Che il tuo figliuol adduce innanzi al Re.

1 DEPUTATI

Sire, no, l'ora estrema
Ancora non suond per | Flamminghi in duol.

Tutto un popolo timplora,
Fa che in pianto cosi sempre non gema.

Se pictoso il tuo core
La clemenza ¢ la pace chiedea nel tempio,
Pieth di noi ti prenda, e salva il nostro suol,
O Re, che avesti il o poter da Diol
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PHLPPE
A Dieu vous étes infidéles,
Infidéles 3 votre Roi.
Ces suppliants sont des rebelles.
Gardes! éloignez-les de moil

LES MOINES (& Philippe)
Les Flamands sont des infideles,
Ils ant bravé la loi,
Ces suppliants sont des rebelles;
Que votre coeur les juge, & Roil

CarLos, ELISABETH, RODRIGUE, THIRAULT,
FLAMANDS, CHOEUR DU PEUPLE
Etendez sur leurs fronts votre main souveraine,
Sire... prenez pitié dun peuple infortuné,
Qi va, sanglant, trainant sa chaine,
Au désespoir, i la mort condamné

(Le Roi veut passer, Carlos se place devant lui)
CarLos

Sire, il est temps que je vive!
Je suis las de trainer une jeunesse oisive
Dans votre cour.
Si Dieu veut qus mon front un jour
La couranne d'or étincelle,
Préparez i IEspagne un maitre digne dellel...
Confiez-moi
Le Brabant et la Flandre:

PHILIPPE
Insensé! qu'oses-tu prétendre?
Tu veux que je te donne, i toi,
Le fer qui, 16t ou tard, immolerait le Roil

CarLos
Diieu lit dans nos coeur, Dieu nous a jugés, Sire!
ELISABETH
Je tremblel
RoDRIGUE
11 est perdu!
CARLOS (tirant ['éée )

Par le Dicu qui m'entend,
Je serai ton sauveur, noble peuple flamandi

EL1sABETH, RODRIGUE, THIBAULT, LE CHOEUR
Le fer devant le Roit ITnfant est en délire!

PHILIPPE
Gardes! désarmez I'nfantl
Seigneurs, soutiens de mon trone,
Désarmez l'lnfant!... Quoil personnel

Napali Targ
Milang §5,
Modena 1544

FiLirro
A Dio voi foste infidi,
Infidi al vostro Re.
Son i Fiamminghi a me ribelli:
Cuardie, vadan lontan da me!

| FRATI
Ah, son costor infidi,
In Dio non han la f&;
Vedete in lor - sol dei ribellil
Tutto il rigor - mertan del Rel

Dow CarLo, EusaBETTA, RODRIGO, TEBALDO,
1 FIAMMINGHI E TUTTO IL POPOLO
Su di lor stenda il Re la sua mano sovrana,
Trovi pieta, Signor, il Flammingo nel duol:
Nel suo martir - presso a morir,
Ei manda gi4 l'estremo suo sospir

(1 Re vuol passar oltre - Carlo si pome inwanzi a lui)

Don CarLo
Sire! egli & tempo chio viva. Stanco
Son di seguir un'esistenza oscura
In questo suoll

Se Dio vuol - che il tuo serto

Questa mia fronte un giorno a cinger venga,
Per la Spagna prepara un Re degno di leil

11 Brabante e la Fiandra a me tu donal

FiLpro
Insensatol chieder tanto ardiscit
Tu vuoi ch'io stesso porga a te
L'acciar che un di immolerebbe il Re!

Don Carto
Dio legge a noi nel cor, ei giudicar ci de’.
EUSABETTA
lo tremal
RoDRIGO
Ei si perda|
DoN CARLO (snudando la spada)

lo qui lo giuro al ciell
Sard tuo salvator, popol fiammingo, io sall

EL1sABETTA, RODRIGO, TEBALDO, CORD
L'acciart Innanzi al Rel L'lnfante & fuor di sé.

FiLippo
Guardie, disarmato
Ei sia. Signor, sostegni del mio trono,
Disarmato ei sial.. Ma che? nessuno?...
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CARLOS

Tattends celui qui l'osera,
A me venger ma main est prétel
(les Grands d'Espagne reculent devant Carlos)

RODRIGUE (i Carlos)

Votre épée!

ELISABETH
O ciell

CarLOs
Toi, Rodrigue

LE CHOEUR
Luil Posar

ELISABETH
Luil
(Carlos remet so éhée & Rodrigue,
qui s'incline o la présentant au Roi)

PHILIPPE
Marquis, vous étes ducl... Maintenant, & la féte!

[Le Roi sort downant la main & la Reine, toute la cour les suit
Tls vant prendre place i la tribume qui leur est réservée pour [auto-da-fé
On apergoit de loin la lueur des bilchers)

LE CHOEUR DU PEUPLE
Ce jour est un jour d'allégresse!
Honneur au plus puissant des Rois!
Le voeu du monde A lui s'adresse.
Le monde est courbé sous ses lois!

LE CHOEUR DES MOINES
Clest un jour de colére!
Lin jour de deuil et d'effroi
Gloire 3 Dieut

UINE VOIX DANS LE CIEL
Volez vers le Seigneur, volez, 6 pauvres imes!
Venez goliter la paix prés du tréne de Dieu!
Le pardon|

LES DEPUTES FLAMANDS

(sur le devant de la scéne)

Dieu souffre ces forfaits) Dieu n'éteint pas ces flammes!
Et I'on dresse en son nom ces blichers tout en feu!

PHILIPPE
Gloire & Dieut

(Les flammes du biicher s‘eleoent)

’
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DON CARLO
Or ben! chi l'osera?. .
A questo acciar chi sfuggiri? .
(i Grandi di Spagra indietreggiane innanzi a Carlo)
(il Re furente afferra la spads del Comandante delle
Guardie, che gli sta presso)
RODRIGO (avanzandosi a Carlo)

Ame il ferrol

ELISABETTA
O cielt

Don CarLo
Tul Rodrigo!...

Coro
Eglit Posat

ELISABETTA
Eil
(Carla rimette la sua spada a Rodriga
che s'inchina nel presentarla al Re)

Fiurro
Marchese, Duca siete. - Andiam or alla festal

(1l Re s'incammina dawdo la mano alla Regina, la Corte lo seque.
Vanno a prevder pasto nella tribuna a loro riservata per lauto-da-f2
Si vede il chiarore delle fiamme lowtano |

CoRrO DI POPOLO
Spuntato & il di d'esultanza,
Onore al Re!
In esso hanno i popol fidanza,
Il mondo & prostrato al suo pig!

CORD DI FRATI
Il di spuntd del terrore!
11 di tremendo, il di ferall
Cloria al cielt

UNA VOCE DAL CIELO
Valate verso il ciel, volate, poveralme,
Vaffrettate a goder la pace del Signor
S, la pace!

DEPUTATI FAMMINGHI
(i disparte, mentre il rogo s'accende)
E puoi soffrirlo, o ciell Né spegni quelle fiammel
Saccende in nome o quel rogo punitor!
E in nome del Signor l'accende l'oppressort

Furro
Cloria al cielt

(La fiamma s'alza dal rago) (cala la tela)
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acte quatriéme

premier tableau
Le cabinet du Roi 3 Valladolid.
sceéne premiére
Philippe, plongé dans une méditation profonde,
est appuyé sur une table couverte de papiers,

oit des flambeaux achévent de se consumer.
Le jour commence & éclairer les vitraux des fenétres.

[Scéne et Cantabile]

PHILIPPE (comime en un réve)

Elle ne m'aime pas! non! son coeur m'est fermé,
Elle ne m'a jamais aimé
e la revois encor, regardant en silence
Mes cheveux blancs, le jour qu'elle arriva de France.
Non, elle ne m'aime past...
[revenant & lui-méme )
Ot suis-je? Ces flambeaux

Sont consumés... L'aurore argente ces vitraux...
Voici le jourt Hélas! le sommeil salutaire,
Le doux sommeil a fui pour jamais ma paupiére!

Je dormirai dans mon manteau royal,
Cluand aura lui pour moi Iheure demniére,
Je dormirai sous les voiites de pierre

Des caveaux de |Escuriall

Ahl si la Royauté nous donmait le pouvoir

De lire au fond des coeurs oit Diew seul peut tout voirl
Si le Roi dort, la trahison se trame,
On lui ravit sa couronne et sa femme!

Je dormirai dans mon manteau royal
Quand aura lui pour moi I'heure derniére,
e dormirai sous les voites de pierre
Des caveaux de |Escuriall
(11 retombe deaws sa réverie)
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atto quarto
[Milano 1884: terzo]
parte prima
Il Gabinetto del Re a Madrid,
scena prima

Filippo assorto in profonda meditazione,
appoggiato ad un tavolo ingombro di carte,

ove due doppieri finiscono di si.
L'alba rischiara gid le invetriate delle finestre.

[Scena e Cantahile]

FILIPPO (come trasogmato)

Ella giammai m'amb!... No, quel cor chiuso m'e,
Amor per me non hal...

lo la rivedo ancor contemplar triste in volto
1l mio crin bianco il di che qui di Francia venne.
No, amor per me non hal...

(come ritornanda in € stessa }

Ove son?... Quei doppier

Presso a finirt... L'aurora imbianca il mio veron|
Gia spunta il dil Passar veggo i miei giorni lentil
Il sonno, oh Diol spari da’ miei occhi languentil

Darmird sol nel manto mio regal
Quando la mia giornata & giunta a sera,
Dormird sol sotto la volta nera

La, nellavello dell Escurial.

Aht se il serto regal a me desse il poter
Di leggere nei cor, che Dio pub sol veder!...
dorme il prence, veglia il traditore,
I serto perde il Re, il consorte l'onorel

Dormird sol nel manto mio regal
Quandao la mia giornata & giunta a sera,
Darmird sol sotto la volta nera
La, nellavello dell Escurial.

(ricade nelle swe meditazioni)

scene deuxiéme

Philippe, le Grand Inquisiteur entrant appuyé
<ur dews Dominicains, le Comte de Lerme.

[Scene]

LE COMTE DE LERME
d Inquisiteur!
L Gran (il sort)

LINGUISITEUR
Suis-je devant le Roi?...

PHILIPPE
Oui, j'ai recours & vous, mon pére, éclairez-moi.
Ulnfant remplit mon coeur d'une tristesse amére,
LInfant est un rebelle armé contre son pere...

LINQUISTTEUR
Quiavez-vous décidé contre lui?

PHILIPPE
Tout... ou rien!

LiinauisiTeUR
Expliquez-vous!
PHILIPPE
Qu'il fuie... ou que le glaive...

. LINQUISITEUR
Eh bien?

PHILIPPE
Si je frappe I1nfant, ta main m‘absoudra-t-elle?

LINGQUISITELIR
l La paix du monde vaut le sang d'un fils rebelle.

PHILIpRE
Puis-je immoler mon fils au monde, moi chrétien?

L'NQuisTTEUR
| Dieu, pour nous sauver tous, sacrifia le sien.

PHILIPPE
Pews-tu fonder partout une foi si sévére?

LINQUISITEUR
Partout ol le chrétien suit la foi du Calvaire.

PHILIPPE
La nature et le sang sa tairont-ils en moi?

3
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scena seconda

Filippo. Il Grande Ing; cieco,
entra da due frati d
1l Conte di Lerma.

[Scena]

IL CONTE D1 LERMA
1l Grand'Inquisitor!
(esce)

LiNQuUISITORE
Son io dinanzi al Re?..

FiLwro
Si; vi feci chiamar, mio padre! In dubbio io son.
Carlo mi colma il cor duna tristezza amara,
LlInfante & a me ribelle, armossi contro il padre.

LINQUISITORE
Qual mezzo per punir scegli )

FiLpro
Mezzo estrem.

LANGQUISITORE
Noto mi sia.

Fiupro
Che fugga... o che la scure...

LINQUISITORE
Ebben?

FiLirro
Se il figlio a morte invio, m'assolve la tua mano?

LINQUISITORE
La pace dellimpero i di val dun ribelle.

Fiero
Passo il figlio immolar al mondo, io cristian?

L'NQUISITORE
Per riscattarci Iddio il suo sacrifich.

Fiurro
Ma tu puoi dar vigor a legge si severa?

LINQUISITORE
Ovunque avra vigor, se sul Calvario I'ebbe.

FiLero
La natura, l'amor tacer potranno in me?
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LINQUISITEUR
Tout sincline et se tait lorsque parle la foil

PHILIPPE
Clest bien|

LiNQuIsTTEUR
Philippe Deux n'a plus rien & me dire?

PHILIPPE
MNont

LINGQUISITELR
Clest donc moi qui vous parleral, Sire!
Dans ce beau pays, pur d'hérétique levain,
Un homme ose saper l'edifice divin.
1l est 'ami dus Roi, son confident intime,
Le démon tentateur qui le pousse 3 I'abime!
Les desseins cnminels dont vous chargez l1nfant
Ne sont auprés des sien que les jeux dun enfant,
Et moi, 'lnquisiteur, moi, pendant que je léve
Sur d'obseurs criminels la main qui tient le glaive,
Pour les puissants du monde abjurant mon courroux,
Je laisse vivre en paix ce grand coupable... et vous!

PHILIPPE
Pour traverser les jours dépreuves ol nous sommes,
Jai cherché dans ma cour, ce vast désert dhommes,
Un homme, un ami siir.__ Je ['ai trouvél

Linguistteur
Pourquoi
Un homme? Et de quel droit vous nommez-vous le Roi,
Sire, si vous avez des égau?

PriuprE
Tais-toi, prétrel.__

LINQUISITEUR
Llesprit des novateurs chez vous déja pénetre!
Vous voulez secouer de votre faible main
Le saint joug étendu sur l'univers romainl...
Rentrez dans le devoirt... L' Eglise, en bonne mére,
Peut encore accueillir un repentir sincére.
Livrez-nous le marquis de Posal

PHILIPPE
MNon, jamais!

LINQUISITEUR
O Roi, si je n'étais ici, dans ce palais
Aujourd'hui: par le Dieu vivant, demain vous-méme
Vous seriez devant nous au tribunal suprémet

Napali 1574
Mitano 154,
Modena 15y

LINQuUISITORE
Tutto tacer dovra per esaltar la fie.

Fiurro
Sta ben.

Linguisrrone
Non vuol il Re su d'altro interrogarmiz

Fiurro
No.

LiNQuIsrTore

Aller son o ch'a vol parlerd, Sire,
Nell'ispano suol mai l'eresia doming,
Ma v'ha chi vuol minar l'edifizio divin,
L'amico egli & del Re, il suo fedel compagno,
Il démon tentator che lo spinge a rovina.
Di Carlo il tradimento che giunse a tirritar
In paragon del suo futile gioco appar.
Ed ig, lnquisitor, io che levai sovente
Soprlorde vil di rei la mano mia possente
Pei grandi di quaggii, scordando la mia fé
Tranquilli lascio andar un gran ribelle... e il Rel

Fiurpo
Per traversar i di dolenti in cui viviamo,
Nella mia Corte invan cercatho quel che bramo.
Un uomot un cor leall... lo lo trovait

LINQUISITORE
Perché
Un uomo? Perché allor il nome hai tu di Re,
Sire, s'alcun v'ha pari a 1e?

Fiuero
Non pit, frate!

LINQUISTTORE
Le idee dei novator in te son penetratel
Infrangere tu vuoi con la tua debol man
Il santo giogo esteso sovra l'orbe romant,
Ritorna al tuo dover; la Chiesa all'uom che spera,
A chi si pente, puote offrir la venia intera.
A te chiedo il Signor di Posal

FiLipro
No, giammail

LINQUISITORE
O Re, se non foss'io con te nel regio ostel,
Oggi stesso, lo giuro a Dio, doman saresti
Presso il Grande Inquisitor al tribunal supremo)
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PHILIPPE
Préeret jai trop souffert ton orgueil criminel!
LINQUISITEUR
rquoi [ évoquisz-vous, |'ombre de Samuel?
our < donné deux rois & ce puissant empire,

L e tous mes jours, vous voulez la détruire...

PR
Q‘;u\,l:n;.j: faire ici? de moi que vouliez-vous?
i (il va pour sortir}
4
PHILIPPE

Mon pére, que la paix redescende entre nous,

LIMQUISITEUR
%2
LApE (en 3" dlodgmant towjours )
PHILIPPE
Que le passé soit oubliél

LINQUISITELR
Peut-étre|

(swr la porte en sortant)

PHILIPPE (seul)
Lorgueil du Roi fléchit devant l'orgueil du prétre!

scéne troisieme
Philippe, Elisabeth.
[Sezne et Quatuar]

ELISABETH
(entrant, et se jetant aux pieds du Roi]
ustice! Sire! j'ai foi
Dans la loyauté du Roil

le suis dans vatre cour indignement traitée,
Et par des ennemis inconnus insultée...

Mon coffret.. il contient, Sire, tout un trésor,
Mes bijoux... des objets plus précieux encor.,.
On l'avolél.. chez moil... justice! je reclame
De Votre Majesté...

(en voyant l'expression terrible de visage de Philippe, Elisabeth s arrite
pounantée. Le Roi se live lentement, prend un coffret sur sa table et le
présente & la Reine)

PHILIPPE
Votre coffret, madame,
Le voilal
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Milano 1884
Modena 1886
Fiurro
Frate, troppo soffrii il tuo parlar crudel!
LiNQUISITORE
Perché evocar allor lombra di Samuel?
Dato ho finor due Regi al regno wo possentel..
L'opra di tanti di tu vuoi strugger, demente!. .
Perché mi trovo io qui? Che vuol il Re da me?
(per uscire]
FILIPPO
Mio padre, che tra noi la pace alberghi ancor.
LNaUuISITORE
La pace?
(allontanandosi sempre)
Frurro
Obbliar tu dei, quel ch'e passato.
LINQUISTTORE
Forse!

(sulla porta, nell'uscire)

FILIPPO (solo)
Dunque il trono piegar - dovra sempre allaltare!

Milano 1884 prosegue a pag. 77
Madena 1886 prosegue a pag. 77

scena terza
Filippo, Elisabetta
[Scena e Quarteta]

ELISABETTA
(ewtrando e gettandosi ai piedi del Re)
Giustizia, Sire! Ho fé
Nella lealta del Re!

Son nella Corte tua crudelmente trattata

E da nemici oscuri, incogniti, oltraggiata.
Lo scrigno ovio chiudea, Sire, tutt'un tesor,
| givielli... altri oggetti a me pili cari ancor...
L'hanno rapito a mel... Giustizial la reclamo
Dal potere del Rel

(el peder l'impressione terribile sul volto del Re,
s'arresta spaventata. Il Re si alza | s avpicing
ad von tavolo, ove prende wn cofanetto ¢ lo presenta alla Regina)

Elicab

FiLrpo
Quello che voi cercate
Eccolo!
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ELISABETH
Ciel!

PHILIPPE
Vous plait-il de l'ouvrir?

(Elisabeth refuse d'un geste)

PHILIPPE
(brisant ke coffret)

le l'ouvrirai donc, moit

ELISABETH (i part)
Dieul viens me secourir!

PHILIPPE
Un portrait de I'Infantt... Un portrait de Ilnfant?..

ELISABETH
Ouil

PHILIPPE
Parmi vos bijoux?

ELsABETH
Ohail

PHiLIPPE
Quoil vous l'avouez devant moi?...

ELISABETH
Devant vous!
Ce portrait... Je 'avais en France,

Lorsque Dieu vous fit mon épousx,
A l'lnfant j'étais fiancée

Comment chasser de ma pensée
Le lien qui fut entre nous?

J'ai pour Carlos un coeur de mére.
Si Dieu daigne m'entendre, un jour
L'Infant trouvera chez son pére
Plus de justice et plus d'amourl

PHILIPPE
Vous me parlez avec hardiesse!
Vous ne m'avez connu qu'en des jours de faiblesse!
Mais la faiblesse un jour peut devenir fureur.
Alors, malheur... malheur sur vous!

ELISABETH
Quel crime ai-je commis?

PHILIPPE
Parjure
Si linfamie a comblé la mesure,
Si vous m'avez trahi... par le Dicu tout-puissant,
Tremblez! je verserai le sang!

Napoli 1574

ELISABETTA
Cielt

Fiurro
A voi daprirlo piaccia,

(Elisabetta ricusa d'un ceonno)

Fippo
(infrangenda lo scrigno)
Ebben, io l'aprird.

ELISABETTA (tra s¢)
{Ah! mi sento morirt)

Fiurro
Il ritratto di Carlol... Il ritratto di Carlo?...

ELISABETTA
Sil

FiLipro
Misto ai vostri gioiel?

ELISABETTA
Sit

Fiuppo
Chel confessar l'osate a me|

ELISARETTA
Perché negarlo?
Quel ritratto in Francia io l'ebbi.

Quando Dio mi f€ tua sposa
Ero a Carlo fidanzata,

Ma la fede a te giurata

Non tradiva questo cor.

Ho per lui l'amor di madre;
Se il ciel ode il voto mio,
Trovar Carlo pub nel padre
Pit clemenza e men rigor.

FiLiepo
Ardita troppo - voi favellate!
Me debole credete e sfidarmi sembrate:
La debolezza in me pud divenir furor.
Tremate allor - per vol, per me.

ELISABETTA
Qual colpa & in me?

Fiupro
Spergiura!
Se il fallo o colmd la misura,
Se tradito son io, §1, lo giuro innanzi al ciel,
1l sangue verserdl...
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ELISABETH
Je vous plains!

PHILIPPE
Vous, me plaindre, une femme adultére:
ELISABETH (s fanouissant |
Aht

PHILIFPE
(ouerant les portes)
Secourez la Reinel

scéne quatrieme

Les Mémes, Eboli entrant précipitamment, Rodrigue.

Esou
(dlfrayée o poyant la Reine foanonic)
Oh... ciel que vois-je? Hélas!

RODRIGUE
(qui entre wn pest apris, & Philippe)
Sirel... 3 vous obéit la moitié de la terre:
Etes-vous done, dans vos vastes Etats,
Le seul 3 qui vous ne commandiez pas?

PHILIPPE (3 part)
Maudit soit le soupgon infime,
Ocuvre dun démon odieux!
Non! la ficrté de cette femme
N'est pas le crime audacieux!

*  RODRIGUE (a part)
1l faut agir et voici Iheure.
La foudre gronde au sein des cieux.
Que pour 'Espagne un homme meure
En lui léguant Vavenir radicux|

EROLI (i part)
O remords! amére tristessel
J'ai commis un crime odieux,
J'ai trahi ma noble maitresse:
Que mon pardon vienne des cieux!

ELISABETH
(revenant & elle)
O suis-je? hélast ma pauvre mére,
Vaois les pleurs qui brilent mes yeux.
Je suis sur la terre étrangére!
Mon seul espoir est dans les cieux.

(Le Rai sort aprés un peu d'bésitation. -
Rodrigue le suit avec un geste résalu. -
Eboli reste seule aupris de la Reine)

Napoli 1872

ELISABETTA
Pieta mi fater

Fiurro
Aht la pietd dadultera consorte!

ELISABETTA (svenmdo )
Ahl

Fiupro
(aprendo e porte dal fondo)
Aita alla Reginat

scena quarta

Detti, la Principessa d'Eboli che entra
precipitosamente, Rodrigo.

Esout
(atterrita in veder la Regina soenuta)
O ciell che veggo! ahime!

RoprIGO
(che entra un pa’ dopo )
Sire, obbedisce a voi una meth del mondo:
Sareste dunque in cosi vasto regno
Il solo a cut non comandiate voi?

FILipro (tra s¢)
(Sia maledetto - il rio sospetto
Che sol l'inferno - in me destd!
No, non macchib - la fé giurata,.
Esser infida - costei non pudi)

RODRICO (tra ¢)
(Ormai d'oprar - suonata & l'ora,
Folgore arrenda in ciel brilli
Che per la Spagna un uomo mora...
Lieto avvenir - le lascerd.}

EBOLI (ira 5]
(lo la perdeil Tristezza amara!
1l fallo mio la condannd,
La mia Regina, a me s) cara,
lo la tradiil... Ah! ne marri)

ELISABETTA
(rinvenendo)
Che avvennel... O ciell in pianto, in duolo
Ognun, o madre, m'abbandont
Sala, straniera, in questo suol,
Piis sulla terra speme non ho.

(il Re dopo aver titubato un momento si allontana
Rodrigo lo seque con wun gesto risoluto,
Eboli resta sola con la Regina)
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EusaseTH
Ciel!

PrHmipre
WVours plait-il de l'owemir?

(Elisabeth refuse d'um geste}
PHiLpre
(s L cofe]
Je l'owerimai donc, moi
ELISABETH [ part]
Diicu! viens me secourir?

Prwee
Un portrait de lnfant . Un portrait de Fnfant7..

PraLpPe
Quoit vous Favouez devant moir...

EusaseTH
Devant voust
Ce porirain._. Je lavais en France.
Lorsque Dieu wous fit mon &posx,
A llnfant j'étais Rancée.
Comment chasser de ma persée
Le lien qui fut entre nows?
Jai powr Carlos un cocur de mére.

Si Diieu daigne m'encendre, un jour
Llnfant trowvera chez son pire
Plus de justice et plus damour!

PriLsrE
Vous me parlez avec hardiesse:
Wous ne m'avez connu quien des jours de faiblesses
Mlais la faiblesse un jour peut devenir fureur.
Alors, malheur... malheur sur vouws:

ELABETH
Quel crime ai-je commis?
PriLppe
Si linfamie a comblé la mesure,
Si wous m'avez trahi... parle Dieu tous-puissant,
Tremblez! je werserai le sang

MNapal 137y

Cecli

Frseo
A voi daprirho piaccia.
[Ehisshetts ricusa d'un: comno))

Freeo
(infrangemd Lo scrigna]
Ebben, io lapriris.
ELISABETTA [ira s¢)
(Ah! mi sento moriri)

Freo
ritratto di Carlon... | mitranro di Carloy..

Farso
Chei confessar Tosate a me!

erché negarlo?
Quel risratto in Francia to Febbi.

Quando Dio mi i€ wa sposa
Ero a Casdo fidanzata,

Ho per kai Famar di madire,
Se il ciel ode il voto mio,
Trovar Carlo puis nel padre

Pt clemenza ¢ men rigos.

Fipro
Ardita troppo - vai favellate!
Me debole credete e shidarmi sembrate:
La debalezza in me pub divenir furor.
Tremate allor - per voi, per me.

ELSABETTA
Qual colpa & inme?
Fugro
Spergiural
Seil fllo o oolmé kb misurs,
Se tradito son io, si, lo garo innanzi al ciel,
1l sangue verseriyl...
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EvssaseTH
Je voms plainst

Pravipre
piamdrz,un:&mn:aﬁﬂ&m

ELISABETH (5 épancuissant ]

Vous, me

Ak

PraupPE
[(oumrame fes portes]
Secourez la Reine!

scéne quatriéme
Les Mzmes, Eboli entrant précipstamment, Rodrigue.

Ezou

{effrayée en wuyant la Rese évaneuic)
Oh._. cielt que vois-je? Helas:

Roosicus
[ emtre sox pew apeis, & Philippe)
Sirel... 3 vous obéit la moitié de fa terre:
[Etes-vous donc, dans vos vastes Frais,
Le seul 3 qui vous ne commandicz pas?

+  RODRIGUE (@ part]
11 faus agir et woici Fheure.
La foudre gronde aw sein des cien.
Que pour [Espagne un homme meure
En hai léguant Favenir radieux:

Jai commis un crime odseux,
Jai trahi ma noble maitresse:

ELISABETH
{rromant & die]
Ok surs-je? hélas! ma pawre mitre,
Vois les pleurs qui brilent mes yeu.
Je susis sur la terre Etrangine!
Mon seul espoir est dans les ciew.

(Lt Rou souf apeis un peu o béutation. -
Reodrigue le suit apec un geste ol -
Eboli reste seule auperis dr s Reine)

ELISABETTA
Pieta mi fate!

Fupro
Ahi la picta dadultera consome!

ELISABETTA [sovemds ]
A

Fiurpo
(apernds le poste dal fondo)
Aina alla Reginal

scena quarta

Deetni, la Principessa dEbali che entra
precipitosamente, Rodrigo.

Ezou
[attermita ix poder s Reging soowta)
O ciell che veggot ahimés

Roomco
(cbe e o o’ depe)
Sire, ohbedisce 2 voi una meth del mondo:
Sareste dunmgquee in cosi vasto regno
Il solo & cui non comandsate voir

(Siz maledetto - il rio sosperto
Che sal linferno - in me desti
Mo, non macchsd - 1a (€ giurata ..
Esser infida - costei non pub!)

RODRICO (dra ]
(Chrmuas doprar - suonata & lora,
Felgore arrenda in ciel brilly:
(Che per la Spagna un eomo mora...
Lieto avvenir - le lascerd. )

EBOL [t 5]
(lo la perdeit Tristezza amanal
11 fallo mio la condannd.
La mia Regina, a me s cara,
I b eradiit. . At e momie)

ELISABETTA
(rimposenda]
Che avwenne: .. O ciel! in pianto, in duobo
Ogoun, o madre, m'
Sala, straniera, in questo suol,
P sulla terra speme non hoo

(if Re dope aver titabuatks un mommto & allontams.
Radrigo o soue com un gesto riseduto.
Eboli serta sola com la Regona)
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scéne cinquiéme
Elisabeth, Eboli.
[Sckme et Air]
Esoit
(e tamt e pieds & Elisabetk)
Pitié pardon, powr 12 femme coupable

ELisazeTH
Releverz-voas! (el crime?...

Ange du ciel, Reine auguste et sacrée,
Sachez i quel démon Tenfer vous a livede!
Wotne coffret .. Clest moi qui Tai valél

Napoli 1573
scena quinta
Elisabetta ed Eboli.
[Scena e Arig]

Esou
(uttandos ai pindi § Elisabetta)
Pietit perdont . perla rea che si penter
ELsaBETTA
Al mio pits Voi: Chaal calpar

Ezou
Ahi m'uccide il rimorso:
Torturato & il mio cor.
Angel del ciel, Regina augusta e pia,
Sappazte a qual dembn linfermo vi di in predal
Quello scrigno... son io che involai.

ELISABETH ELISaseTTA
Vous! Vil
Esou Eroul
Ohsi, par mai vous fiites accusée i, son io, son o che vacousail
ELISABETH ELISABETTA
Par vous! Voa
Esou EsoLr
Ohil Famour, la furewr... Ma haine contre wous! Si._. Famor, il feror._ L'odio che avea per voi...
Touss les tourmens jaloux déchainés dans man coeur. Lagﬂvﬁam’i:i_thmmmiﬂcur
Jamais nfant... Minfant m'a repoussée! Contro woi m'eccitart
lo Carlo amava, e Carlo mi sprezzid_.
Parigi 1867: tagho precedente prova geserale 24 167 Teaduzione tgho
EvLssaseTH ELSARETTA
Jai tout compris_. & mon oeil étonné Cr suseo & chiaro! Al min oochéo sgemento
Se montre la trame effroyable. Appare b trama delittaosa,
Ma de ce coear au remords condamné, Ma dii costei che per lui si dannd,
le plains la douleur misérablel lo piango il dobor spaventosal
Epous Ez0u
L'affreux remords, enfer au feu vengeus, L'atroce rimorso, inferno punitor,
Britke mon Sme misérable, [Bnacia quest'aima ch' si peccaminosa,
Et rien jamais ne finira Ihomeur E nulla ormai pud cancellar l'orror
Dee cette tomee effroyablel [ quests tortura spaventosa
ELISARETH EusassTTA
Aht que le ciel pardonne Ahe che il ciel perdoni a lei
As::rwnregim Ch'e gid punita dal dolor,
Chee 52 bonté s donne Che in suz bonti le dom
L'espérance et la paixt La speranza e l'amor.

T4

[Parigl 1867 taglic precedente prove gencrale 24.2 67

Epou
Mon coeur brisé frissorne

[ p—

ELISABETH
‘Vious Fzamiez? Levez-vous. . jai désa pardonnét

Esou
Poine c pardon! encore un avew terrible.

ELtsaseTH
Encor?
Esou
Le crime imémisssble

Dront je vous acausais, e l'avais commis, moi...
Une séduction.... le Roil

EvssageTH
Horreur!
(e st em sifemce ]

Esout
Elle m'z condammée!
Tout est fini, je suis du ciel abbandonée:

scéne sixiéme
Eboli, le Comte de Lerme.

' Le COMTE DE LERME
Princesse, rendez-mai votre croixt

Esou
{obéissant, tremblasts]
Se peut-il
Que je revaie encor ma noble souveraine?

Le COMTE DE LERME
Vous choisirez avant Faube prochaine,
Entre un claitre et lexil.
Vivez heurease!
[rert]

Esou
Ah! je ne verrai plus la Reine!
Finc mglio

Se il tagho & sisperio, & qui si passa
dinttamense alls scena sesta i pag. 76

Traduzicne mglhc

Esou
Il cuor spezzato trema
D rimorso e dolor,
Do non puy perdonarne
A tanto disonor!
(ade im gimocchio)

ELISABETTA
Voi lamaste.. Vi rizlzate, io vho gia perdonatas

Esou
No, non ancor! ho un'alira colpa omibili

ELISABETTA
Un'alera?

Enour
La colpa irremissibil..
Di cui 40 vaocusai .. commessa fu da me..
Una seduzione... il Re!

ELISABETTA
Cirron
(sce im silennia}

Erou
Lei mha condanrata...
Tuaro find... 0 son dal caed abbandonata!

scena sesta
Eboli. il Conte di Lerma.

I CONTE Dt LERMA
Principessa_ date 2 me la vostra croce

Erou
[sBbedend, tromant]
ma1
La nobil mia sovrana io riveder ancora?

IL CONTE Dt LERMA
Dato vi fia pria della ruova aurora,
Sceglier l'esilio ol wel.
Siate felice!
(esex]

Eeon)
Ah! it non vedrd |a Regina: ..

Fize madaziose aglo
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ELisassTH
Princesse, rendez-moi votre croixt

Esou
[obdssant, tremblantc]
Se peut-il
Quie je revaie encor ma noble souveraing?

EvLsaseTH
Vous choisinez avant laube prochaine,
Entre un clofure et Fexil
Vivez heureusel
(e sart]]

Esou
Ah je ne verrai phus bz Reine!

scéne sixieme
[taglio precedente aperta: scéne septitme]

Eboli, seule.

Eeous
O don faral e1 dévesté,
Présent du ciel en sa colire!
O toi qui rends 12 fesnme si fitze,
Je te mawdis, & ma beauét

Tombez, tombez, larmes amires!
Mes trahisons et mes forfaits,
Mes souillares et mes mistres,
Vous pe les laverez jamaist

s, Bihe vickim: phize
Dhe mes déloyales et folles amours:
Diams un coweent et sous a bure,
Je m'ensevelis pour toujeurs!
Ex Carlos._ owi, demain, peut-ére,
1l tombera sous le fer sacré!

Ah! Un jour me reste!_. Ohail je me sens renaitret
Béni ce jour... Je be sauveraill

[elle sart prolemment]

Parigi 1867 prosegue a pag.81

ELSARETTA
La vostra croce rendete 2 me.

Esou
(chbedands, tremante)
Potrs mai
La nobil mia sovrana io riveder ancora?
ELISABETTA
Dato vi fiz pria della nuova surcra
Sceglier Vesilio ol vel.

(msex)
Esou
Aht pis pon vedrd b2 Reginal.

scena sesta

e apertn: scend settima)

Ebali sola.

Esou
O don fatale, o don crade],
Che in suo furor mi fece il ciclot
Tu che ci fai si vane e akere,
Ti maledico, o mia belta.

Wersar, versar sol posso il pianto,
Speme non ho - sabfrir dowriy

11 mio delitio & orribil tanto

Che cancellar mai nol potrd!

0 mia Regina, io timmolai

Al folle enror - di questo cor.

Solo in un chiostro al mondo omai
Diowridy oelar il mio dolor

Oh ciel: E Carlot 2 morte.... domani...
Gran Dot a morte andar vedsii
Ah! n di mi resta, k2 sperne m'arride!
Sia benedetto il ciel.. Lo sabverbe .
[esce prvcipitana )

Mapoli | BE7 prosegee a pag. 51

76

Son nella Conte i crudelmente trattata

E da nemici oscur, incognati, oltraggiata.

Lo serigno ov'io chiudea , Sire, nuttien tesor,

| goselli_. abtri oggenti a me piix cani ancor.

Lhanno rapito 2 me:.. Giustizia? la reclamo

D2 Viostra Maestas

(el peder [imperssiome terridbile sul solto df R, Bissbets s'arresta

spavedets [T Re o alza lofammte, 5'arvicing ad aw taols, ooe
Prende wn coflamrtto ¢ bo presenta alls Reging)

Fiureo

Quello che voi cercate
Eccolo:

ELisaserTa
Cich

Farro
A voi dagrirlo piaccia,
[Elisabetta nicusa 'un cexna)]

Fireo
(inframgonda lo scrigns)
Ebben, io Vaprinh.
ELISABETTA [tra sf]
(Ah! mi sento marir)

Frror
M ritraten di Cardol... Man trovate parcla?

0 ritrateo di Cardon...
ELISABETTA
S
Fasro
Fra i wostri gioiel?
ELSABETTA
Sit
Fiureo
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!'&n"u
Modena, 134,

Ben lo sapete, - un di promessa
Al Figlio vostro - fu la mia man,
O vappartengo - a Déo sommessa,
Ma immacolata - qual giglio son.
Ed ora s sospetna
L'onor dEleszbertar
Si dubita di me...
E chi m'nltraggia & il Re!

Ardita troppo - voi favellate:
Me debole credete e sfidarmi sembrate:
La debolezza in me pub diventar furor.

Tremate allor - per voi, per me.

ELsABETTA
1Emio fallir qual &2
FiLwro

't i
Se tanta infamia colmi la misura,
Se fui da vod tradito, lo giuro innanzi al cid,
1 sangue verserdy,.

EvsazeTTa
Pietd mi faset

FiLwpo
At k2 pietd dadubiers consorte!

ELISABETTA (spemmda )
Ahi
Frireo (aprosddo ke porse dal
Soxcorme oo

scena quarta

Deetts, fa Principessa d'Eboli che entra
precipitosamente, Rodrigo.

Ezou
[attervita im peder la Rl;nnwldljl
Coelt che mai fecit ahima!

RODRICO (che entra am po” dopa]
Sere, soggetta & 2 vor la metd della terra
Sareste dunque in tanto vasto impero
I s0d, cui non v dato i comandar?

FLipeo (tna 5
{Ah sii maledetto - sospetio faale,
Opera dun demivn - d'ian demin infernal
Mo - non macchib - la # giurata._
La sua ferezza - il dice a met)

Milare 1884
Modesa 1586

RooRICO [tra 5]
(Drmai doprar - swonata & Fom,
Folgore omenda - in ciel brilla
Che per [2 Spagna - un uomo mom
Lieto avvenir - le lascerd. |

EBOILI (tra 54}
{La perdeit oh rimorso fazale:
Commettea un defitto infernalt
Ahl io tradia quel nobile cort
Pt perdon non avrd in tema o in ciell)

ELSABETTA (rimpenendn]
Che avwenne?... O ciell in pianto e duclo
Ogmun, o madre, m'abbandoni
To som stranbera in questo swal,
Piis sulla terra speme: non ho.

(A Re dope aver tisbato an moments i sliowtima
Rodrigo lo segue con s geste rusoludo. Eboli resta sols com ks Reging)

scena quinta
Elisabetta ed Eboli.
[Scena c Aria]

Esou
[gettondasi v piedi d Blsabeita)
Pieta! perdonl... per la rea che si pente!

ELSABETTA
Al mio pst Voir Qaal colpar

Al m'sccide il rimorso!
Tomurato & il mio cor.
Angel del ciel, Regina augusta e paa,
Sappiate 2 qual demén linferna vi di in predat
OQuello scrigno... son io che Timvolai,

EvssaseTTa
Voit

Erowt
S, sonie, son io che vacousait

ELISAZETTA
Voit

Esou
Si_. l'amar, il furor....
Lodso che avea per voi...
Lz gebosia onsdel che szraziavami il cor
Contro voi m'eccitar
o Carlo amava, ¢ Carlo m'ha sprezzatal...
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Milang 155, Parigi 867 segue da pag 76
Modess {555
ELISABETTA -
Vi Famastat Sorgese deuxiéme tableau
Esow La prison de Carlos
Mot pheta di mel Mfond,duxﬁﬂs&fﬂmhlm dune cour
Un'altra colpat i |a- domine, et dans laguelle les gardes vont et viennent
Tm escalier de pierre descend dars cette cour des éages
EtrsaserTa suptricurs dis palais.
Ancaori
Pietk: . I Re...
Mo imprecate a met.., ~ .
S sedotta. perduta. . sCENe préemicre
L'error che vimpusai... - io.. stessa. . avea commesso!
[EvrsaseTTa X
(51 copre il polts con Je mani ¢ si scosta) [Mort de Rodrigue]

Rendetemi la crocet

L Core v sen fasciar col d1 1 ((Caarbos st assis, Lo tite deows ses mains, perdu dioes ses pewsies.

Reddrigue entre ot regards Carlos en silonce, avec tristrsse. Bufin, il fai

T !'ms:::h: wel un mospemont gui five [Tnflant de s réverie]
' fier)
— i Ropwscue
Ezou | ”‘!J‘ h Clest moi, Cardost
Pl non vedn, ne, pilt mai ka Reginal CARLOS
(Tui dommant La s}
Mon Rodrigue! il est bean
scena sesta 1 A toi de me venir trouver dans oc tonshean!
Ebali sola RoDmicuE
Carlos!
O dan fatale, o don crudel, " Gmos

Che in 30 furar mi fece il cielot
Tu che ci fai 51 vane e altere,

Ti maledsco, o mia beltd.

Versar, versar sol posso il pianta,
Speme non ho - soffrir dovri!

11 miio defitto & orribil tanto
Che cancellar mai nol potriy

O mia Regina, io fimmolai

Al folle ermor - di questa cor,

Tu s compris, ma force est abattuwe!
Lamour dElisabeth me torture et me tue...
Mon! je ne puis plus rien pour les hammes! Mais tod,
Dionne-leus les jours dior quiils attendaient de mos!

Rooricue
Ah! connais miews mon ime et ma tendresse.
T vas sortir de ce fundbre lien.
Awee quel doux orgueil sur mon coeur je te pressel

Sola in un chiostro al mondo cmai B tai sarve
Diowry oelar il mso dolort C
Oh ciek E Carlo? a morte... domani... Comment?
Cran Diot a morte andar vedriy
Ah? un di mi resta, fa speme m'amride! RoDRIGUE
Sia benedetio il ciel . Lo salbverise . 11 faut nows dire adsew

(Carles revte immabile, mgardant Rednigue avec stapour]
Oz, Carlos, c'est mon jour supréme,
Echangeons ladseu solennel.
Dieu permet encore qu'on saime

Prits de lui, quand on est su cicl.

[esce prvcipitasa)
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Bagoll 1572 segue da pag. 76
Mlano 1584
Modcn E586

parte seconda

La prigione di Caro.
Un oscuro sotterranec, nel quale sono state gettate
in fretia alome suppellettili delfa Corte.
In fondo cancello di ferro che separa la prigione
da wna corte che la domina e nefla quale si veggona
le guardie andare € venine.
wi duce da piani wori dell'edifizio.

Una scals

scena prima
Don Carlo ¢ Rodrige.
[Mone di Rodrigo)

[Carks 2 assiso, col capo melle mami, astorta nei sod persieri
Radnige extra, parls scttopoce ad aloomi uffiziali che si alostanans

immedistamente. Eglt comtemple Carls con dristerza
OQursts ad wm movammis di Rodrigo si souste]
RonRco
Son io, mio Carlo.
Do CarLo
[damdogli Ls mana]
0 Rodrigo, io ti son
Ben grato di venir di Cardo alla prigion.
Roorco
Mio Carlot
Dosi Carro

Ben tu il sai; mabbondont il vigore!
D'Elisabetta Famor mi tortura € miuccide...
No, piit valor non ho pei viventil Ma s,
Puoi sahvarli ancor; oppressi non fien piiL

Roorico
Ah! noto appien 1 sia Fafferto mio!
Uscir tu dei da quest ommendo avwel
Felice ancor se son se abbracciar ti possial
lio ti sabvair

Do Cazro
Che di?

RooRIGO
Convien qui dirci addio!
[Carla resta mmobile gusrdamds Rodrigo com staport]
O mio Carlo! per me giunto & il di szpremo,
Mo, mai pa ci rivedrem;
Ci congrunga [ddio nel ciel,
Ei che premia i suoi fedel.



Drans tes yeux tout baignés de lanmes,
Powrquoi donc ce muet effroi?
Qi plains-tur La morte a des charmes,
0 mon Casdos, 3 qui meurt pour tod!

CARLOS [tremblont ]
Que parles-tu de mort7.

RODSICUE
Ecoute! le temps presse.
Fai détourné de toi la foudre vengeresse
Awjourdhui... be rival du Rod,
Le traitre agitateur de la Flandre. . cest moil...

CarLos
MaTheterew! qui croira?..

RODRICUE
Vingn preuves amassées!
Tes papicrs chez mai surpris,
Preusves de trahison qu's dessein j'ai lamsées...
Ma 18te en ce moment sans doute est mise 3 prixt

(nox bommes descendient |'escalier dr paerre

de Ls prisos, l'un Soor oéte de Ihabit du Saist-Offfce.
Vautre armd dune angudbuse, ils s armitont

et semomtrrnt Carlas ot Riadnigue gui ne les povent pas

Jirai devant ke Roi...

RODRICUE
Garde-toi pour I Flandre!
Carde-toi pour notre oouvre, i la fandma défendre.
Un nowvel dge dor remaitra sous ta boi,
Ohai, tur devais régner, et mod mouwr pour 1oil

(Thomme i Larguebase apuste Rodngue o tire)

CARLOS [#pounans]
Ciel! la mort potr qui donc?

Ropscue
[ Pevsé mortelloment]
Poter moi...
La vengeance du Roi ne se fait pas attendrnet
(il sovabe daws Les breas de Carlos fporda]

CarLos
Grand Driew

Ronscue
Carlos, écotte.... ta méne
Tamend & Saint-Just demain;
Elle sait towt_. At la terre
Me manque... O Carlos! ta main...

Napel 1Ty
Mitang gyq,

Modens Ting

Suf e ciglio il pianto io miro,
Lagrimar cosi, perché?
Mo, fa cor, Festremo spiro
Lieto # a chi morr per te.

Dos CaARLO [inmanda]
Che parli tu di morte?

Ropsico
Ascolta, il tempo stringe.
Rivolta bo gid 51 me la folgore tremendal
T pilt mon sei oggi il rival del Re
1l fiero agitator delle Fiandre. . son io!

Do Camio
Chi potra prestar f&r

RODRIGD
Le prove son tremende!
1 foghi tuni trovati in mio pater...
Della nbellion testimom son chian,
E questo capo al cenio 2 prezzo & messo giy.

(e momini disomdoms Lo scrlmata dells prigione
Uo d'essi § westito dell'abito 8l Samt Ulffizi, Falirod ammato d'am
archdugio. Si formans e momondor 51 mostrang Carlo ¢ Rodriga,
che now i pedona)

Dowi Camio
Swelar vo' turto al Re.

Roosico

Mo, ti serba zlla Frandra,
Ti serba alla grand'opra, tu la dovrai compire..
Un neavo secol dor mnascer tu farai;
Regnare tu dowevi ed o morir per te.

(Taoma che § armate d'un archibugio mire Redrigs ¢ tin)

Do CARLOD [attorrstz |
Ciel! la morte! per chi maiz

Roomico
(Jerite martalmmtr]
Per me:
Lavendetia del Re - tardare non poteat
(cade melly draccia di Carda]

Do Casio
Gran Diot

ROD®IGO
O Cardo, ascolta, la madre faspetta
A San Grusto doman; nat1o ellz sa.
Aht Lz terra ma mancca_. Caslo mio,
A me porgi la manl...

82

Ah je meurs [ime poyeuse,
(Car tu wis Sauvé par moi .
At je vois [Espagne heureuse!
Adsew Carlos, souviens-toi..

(il meert. Catrles tambe disespune e som corgs)
PARICE 13.3.67: FINE DEL QUARTO ATTO

Parigi 13.3.67 prosegue a pag %0

Pasigh 11.3.67

scene deuxiegme

Philippe, s2 suite, Grands d Espagne,
Carlos, agenouillé priss du cadavre de Rodrigue.

[Finale]

Prrrs
[& Carlos, aprs s silmce]
Meon fils, reprenez voitre épée;
Ma confiarce fust trompée,
Mais le traitre a subi son sort...
Venezt
(il tend les brats & Carlas)

CARLOS [au désexpoir]
= Amitret. De ce mort
Le sang a rejailli jusqu votre visage!
Diew marque votre front dix soeau de son counmouxe

PHILIPPE
Mon fifs!

CaspLos
Vous navez plus de fils) Chedsissez-vous.
Parmi ceux des bourreaux wn fills 3 votre image!

Pravpre
(@ s suite, poulant sorkr]
Suivez-moi!

Carlos
(Varsuemt avec miokmce]
Connaissewr profond du cosur bumain,
Vous saurez quel sang pur a versé votre main!
1l m'zimait, et nows £tions fréres...

Mos cowirs Sasent lits par d'éternels serments;
Méprisant vos bienfaits, méprisant vos coléres,
Clest pour mai quisl est mort!

[meuare. Do Carle cade disperatarente sul corpe di Rodrigo]

MAPOLL 1572 FINE DEL QUIARTO ATTO
Mapolit 1872 prosegue & pag. 90
Milino 1854 proscgue apag. 88
Micdesa 1856 proscgue 2 pag- 88

Trad=rione

scena seconda
Filippo, con seguito, Grandi di Spagna,
Dwon Carla,

[Finale]

Fupro
T Carle dopo wn mommis di silonzio )
Carlo, il brando ormai riprendi;
lo fui ratto nell'errare,
Sconth il falke il traditor:
Dehe vien.

Dow Casro

Tametrat DVun fedel
1l sangue il viso weo feralmente macchib,
Dio |a vendetta sua sul fronte tuo stampiy!

Fuero
O higliot

Dos Carre
MNon son pel ruo figho. Scegliere puot
Tra i carnefici tsoi un figlio a te simile.
FiureO
[l swe seguite, per wscire]

Dos CarLo

[arestandols}
Scrusator ti credi del core umano,
M s2i quzl puro sangue ha versato |z tua man!
Ei m'amb come fraeflo..
Sacro giuro legh quesio mio cor;
| twoi doni sprezzando, il furor reo del pani,
E per me che moni - per me che simmoli
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Parigi 1. 3.1867

Trachurio,,

Prnwre Fripro
Dfeul mes pressentiments! [commosso scoprendosi if cape denanti al corpa di Radriga)
Ciel! Presentimenti mieil...
Carcos Do Casio
O Roi de meuntre et d'épownante! O Re deccidio e di spavento!
Cherche qui portera ta couronne sanglante Cenca chi cingera quel serto insanguinato
Qaand ta dermitre hewre aura lu Allor che la tua fine arriveral .
(mentrant e cadaore de Riodrigue) (mostrando d cadavere i Rodrigo)
Mes royawmes sont priss de lui Pressa di lui i soglio mio sard!.
(i se jette sur le corps e Rodrigue) {eade gimacchions presso il cadaven)
Parigi 67: aghie procediesse prova generale 24767 Traduzione tagho

PriLrre
Qui me rendra ce mart? O fungbres abimes!
Cehai-3 seul .. parmi tant de victimes!
Un hamme, un seul, an héros feait né,
Jai brisé cet appui que Dieu m'avait donné!

O, je Vaimais... sa noble parole a Fime
Réwélait un monde de nouvean!
Cet homme fier . ce cocur de flamme
Clest mod qui I jeré dans Mhorreur du tombeauwt

LE CHOEUR DES COUSTISANS
Ah! C'est en vain gue noOUs Vivons encone,
It nous ravit le coewr du Re,
Le coeur du Roi que le regret dévore!
Espagnols! descendons dans ka nuit du tombeaut

Canvos
¥ mon ami, donne moi ta grande me,
Fais de moi le héros de ton monde nouveaut
Remplis mon coeur de la divine flamme
Cha Fais moi prés de toi place dans le tombeaw

Fine tagho

Farro
Chi rende 2 me questsom? O ahissi crudels
Salvate hui daglemor mici fatalit
Un uomo, =n sol, an eroe e mata,
Hadrsmnm[mndwﬂmmmdﬂm:m

Si, 30 'amai, il nobil suo persiero a me
Rivelava il monda del futurot
E questvomo fiero. . questanima chiardeva,
Son o che bo gertai duna tomba nell'orros!

O Spagnali! scendiam in quel regno d'eamor

Do CasLo
{0} amico mio, dona 2 me il two cuore,
Fa di me 1n eroe del pensier novatort
Infondi in me la tua divina fiamma
O richiamami a te in guel regno d'orrort

Fine traduzicos g

54

Parrigi 1131867

scéne troisiéme
Les Mémes, le Comte de Lernse, puis Elisabeth.

[Emeure]

{Le Bocsim somne)

CHOEUR DES OOUSTISANS
Ciclt le bocsin!

LE COMTE DE LERwE
[emtrant V'épee & [a man]
Reébelliont & Sire!
Sauvez wos jours.. Le peuple est en délire!
i 2 forcé be palais_.. riomphant,
1 vient powr délivrer 1nfan
(o omporte b cadavre de Rodrigur.
Carios le suit désespéré]

EusaseTH
[mtramt, tebs-agitie)
Sauvez le Roiz .. Sire! je tremble
Poer Votre Majeszél._ Fnyons, fuyons ensembies

PHILIPPE
[aver axtorité, devignamt les partes: du foud, derrire brsqurfies
[ foule memagante est &5 parvonne]
Durrez ces portes!

EvsaBeTH
Coell...

Les crANDS
. Le peuple ot furicuwc

PHLIPPE
Ohrvrez ces portes.... je le veuxt

scéne quatriéme

Les Mémes, Eboli, masquée, 3 la téte du peuple,
le Choeur du Peuple.

LE CHOEUR DU PEUPLE
(dares Tes couisses dormidne les portes dut fomd, bive loin |
La mort & qui nous améze!
Tremblez devant le peuple vengeur!

LE COMTE DE LERmE
Grands dEspagne, sauvez le Roit

B5

Traduzione
scena terza
Deetti, il Conte di Lerma, poi Elisabetta.
[Sommorssa]
[Sode swomare a storma)]

Cosmicias
Cielt qual suoni

I CONTE DI LERsis
[mtrands colls spads alla mana]
Ribelliont O Grandi,

Slﬂlﬂﬂﬂ:l"pﬂpﬂhnw

ELIsAsETTA
(emtranda agitata)
Salvate il Rex... Sire! if cor trema
Per Wostra Maestd. Fuggiam, fuggiam insieme!

Furro
o snorith indicada e pore del fouds,
dutrs e guali if papolo st mastra)
Aprite quei cancellil
ELsazeTTa
Cielt

| Caanoi
Il popalo & in furort

Fawro
Aprite, aprite, to bo wo't

scena quarta
Dretti, Eboli, wefata, alla testa del popala, il Popolo.

PosoLo
(allmiermo dictro b porte i fonda, avsai loetmo )
Morte! Miun ci arresta!
Bando alfin al timor
“Tremi il Re, se tutto il popol
Sorge in furor Cormiam, feriam!

It cowTe o LERma
Grandi di Spagna, salvate il Ret



Parigi 11. 3. 1867 Trrdmice, Parigi 10.3.67 Traduzione
Caanns DEPacE CRANDE D4 SPAGNA " x Fre i
(Ve & Ls marin} [Le spacta alls mana) scene cinguieme sSCena gl nta
Mort aex rebellest Vi Ie Roit Morte ai ribelli Bverva il Ret
Les Mémes, Je Grand Inquisiteur, apparasssant Dhesti, il Grande Inquisitore, apparendo in fondo
(Te praple entor om seiee piolrmment] {il popole 5 precigita in scema) au fond, entourt de Dominicains. circondato da frati domenicani.
LE CHOEUR DU PEUPLE Porowo Lmoguustmeur L
{amr [ scwr ) [ralla scma ] (aver aulorit) {com metoriti)
La mort 3 qui pows améct Mortet Niun ci amesta: A genout Vi prostrate!
Frappons sans pitié, sans peur! Bando alfin al temart
Tremblez devant le peuple vengeurt Tremi il Re, se ustro il popol LE COMTE DE LERME, COURTISANS, PELFLE L conTE D4 LERMa, CORTIGIANI, POPOLD
Soege in furart Cosriam, feriami Le Grand Inquisiteur) I CrandInguisstart
[Eboli parai® sur b torasse, ou ford, précilass Cardes, (Eboli appare sells torvazzs in fordo, procedonds Lesquusimeus L
e b prple emirafine ra debors | Card, che il popels trascieg fuori] O peuple sacrilége, Popol ribelle ed empio,
Prosterne-toi devant cehui que Dieu protége! Tismilia ormas, tumilia al Re che Dio protegge!
PHILEPE [ peuple} Fiuareo (af pepalo) A genoux! & genous! Vi prostrate] wi prostrate!
Frappezi... Chee tardez-vous? Me voild! du cowage! Ebben, perché rardar? A ferir vaffrerrate:
Egorgez un vieillard, hommes au coeur foyalt Sgozzate un vecchio Re, gente dal cor beal PrapPE Fuiero
Et sur mon coeps sanglant, manchez pour rendre hommage E sulla spoglia esangue ergetevi € gettate A genoux! Vi prostratel
A mon fils revéns de mon mantesu royal Su Carlo mio fighuol la porpora neall
[ PEUPLE PorOLO
Parigi 1867: taghio procedente prove gencrale 24,267 Tradusione agh: (tombamt & povouct] (cadendy = gimocckin)
Seigneur, pandonnez-nous! Signor, di noi pictal
[le praple reculent effray]) [ popelo mdietraggisnds spaventate)
PHILIPPE, L'moQuUisImeus. Fauppo, LaQUBSITORE
CHOEUR DU PEUPLE Porowo Crand Déeu, gloire & toit Gran Diio, gloria a 1
A cetie vont... Ces regands!... Aht quella vooe: Quello sguardat
Dieu hsi méme a parlé.. Dio stesso ha parato. LE COMTE DE LERME, DOURTISANS [ CONTE DI LERMA, CORTIGIANT
Sar nos fronts va tomber, S di noi ncadra, Wive le Rait Esviva il Ret
Va tomber lanathéme... Ricadra lanatemat
EusazeTd ELsazsTTA
(ot cette scime wm Plage est entre se ghivsant [dhaeramte guesta soma wm Paggio ? mival scipolinds Grand Dieut Gran Dot
parei e fode, il s spproche de Cardes of joite tra L folls, s'somicma a Diom Carlo ¢ gl gefta
v mamiees sur s anles. Ce Page oot Bhoki gl e manirile sulle spalle. Questo Pagaio # Eboli cbe, [le Grand Beguisivmer decoond vers Phifippe, gu os & 5o roncoostee au. (il Graxde Inguistioer soonde perse Filippe, che pa mcoetep a Jui in

amant de tortir, 3 approche dr bt Reine)

20U (3 la Reime ot & part)
Voyez st je Faimaist Courant les camefours
Jai soulevé be peuple et jai sauvé ses jours!

WVedete se famava... Correndo per le strade
Eil volga sollevando, Ta vita. gli ho sibrami

il du pesple sgonoullé. Ebobi se jette anor pieds de [ Reime, gui bad - mezzs al popels gorufiessa. Eboli  getta i pacdi delle Rigina, che Lt
ek maim em sigme dr peridom | tnde s mano i sepma & perdons )

FINE DEL QUARTO ATTO

prima di wscire, 5 acoasts ails Regina}

EBoL (alls Regima ¢ o parte) —

ELISABETH EusaseTTA
Gran Dieut Gran Dot
Eroun
Le cloitre m'astend! 1t chiostro m'anende:
[bairnant & gonowx) fingts il
Adieu... Reine! Addio... Reginal
ELISABETH ELISARETTA
Je me soutiens 3 peine. lo ma sostengo appena.
PHILIPPE FiLIPPO
Frappez moi donct Colpite, orsiit
Fize maglio Fine tradurione agho
86 BT




Iﬂaﬂ-llﬂmtn &
3
Modena 1645 segue du g 4,

scena seconda

Filippo con seguita, Crandi di Spagna. Don Carly,
il Conte di Lesma, Ebali, il Grande Inquisitore.

[Sommaossa]

Fuwpro
Mio Carlo, a te la spada renda...
Ll temale Je brosceia)

Dox CasLo (diserataments]
Armetral
La tua man di sangue & intrisa! Orror|

Unz fraterna fede ci univa... Bi m'amava
La vita sz per me sacrificht

Fureor
[commsasso, scopromdesi  capo davanti il corpe di Rodrige)
Presagio mio feral!

Don Casto
T pitr figlio pon hai? [ regni miei
Stan presso a b
(contrmplonds Rodrigo)
Frirro
1Chi rende a me quelluom?
[cande gimacchiowi presso i cadapere]

{5 ode suemarr a storma)

CrANDI DI SPAGNA
Caell suona a stormo:!

PoroLo
[demiro ke sceme, assai lowsama]
Pesir dovr chi damestarci attentil
Feriam, feriam senza tema, o piesa!
Tremar dovrd, € curvar la testa.
Diavanti &l popol, al popal ultort
I CONTE Di LERMa
1l popol & in furor
E' I'nfanze ch'ei vaol:
Faseo
Si schiudan le partel
1L CONTE DI LERMA, GRANDH DI SPAGNA.
Cielt

Fiurro
Obbedite! Obbeditet o o wo't
(il papole entra fariasa)
88
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Milszo 1584
Meosdens 1888

PosoLo
Perir dowra chi darrestarci atzenti!
Feriam, feriam senza tema, o pietd)
Tremar dovrd, e carvar la testa
Dravanti al popol, al popol ultart

EROU [mascberata, a Carla)
Va fuggil

Fuwro (o papola)
Che wolete?

PosoLO
LEnfante:

Fieeo (sdditnds Do Carls)
Egli qus stal
L
Sacrilegio in:

Puvm.o(i-ﬁmynﬁ:jl
1 Grand Inquisitor

memﬂm}
Vi prostrate
Inmanzi al Re, che Diio protegge! A terra

Furro
A temmal

L POPOLO [ prostrandos]
Sagmor, dil noi piets

Fiurpo e LinQuisioRe
Gran Diio, gloria a tel

L cONTE D1 LEmsaa £ 1 GRaxa
(icom la spads alla mama)
Evviva il Re!

FINE DELLATTO QUARTC
[Milana 1 E84- FINE DELLATTO TERZO]



Parigl 1867 segee da pag 83

acte cinquiéme

Le cloftre de Saint-Just.
La nuit. - Effet de lune.

scéne premiere

:approche
du tombeau de Charles-Quint er s'agenouille.
[Scine]

EvtsagemH
Toai qui sus le néant des grandeurs de ce monde,
Toi qui godies enfin la pa douce et profonde,
Si Ton répand encor des lanmes dans le ciel,
Puorte en pleurant mes pleurs aux pieds de FEternelt

Carlos va venirt . Ohai, qu'il pane, qulil oublie.
Tai promis & Posa de veifler sur sa vie.

Qi suive son chemin glomieux et bénit

Pour moi, ma tiche est faite, et mon jour est finit

France, noble pays, si cher 3 mon jeune ige!
Fontainebleau: mon coeur est plein de votre image...
Clest 13 que Dieuw requt notre éternel serment;

Et son éternité n'a duré quium moment....

Beaux jardins Espagnoles, 3 Theure pale et sombre,
Si Carlos doit encar saméter sous votre ombre,
(hae vos fleurs, vos gazans, vos fontaines, vos bois,
Chantent mon souvenir avec toutes leurs voix?

Adsen, réves dords... illusions... chiméner
Tout licn est brisé qui mattache 3 la cerre.
Adseu, jeumesse, amourt.... succombant sous Feffore,
Men coeur nia quiun seul voew, c'est Iz paix dans ks moet!

Tot qui sus le néant des grandeurs de ce monde,
Tot qui godtes enfin la paix dovce et profonde,

Si Fon répand encor des lammes dans be ciel,

Porte en pheurant mes pleurs aux pieds de [Erernelt

M:lnmﬁh_“r Parigi 1887
ek 245 scene deuxigéme
atto quinto Carlos, Elisabeth.
[Mifano 1886 atto quarto] [Dus]
1l chiostro del comvento di San Giusto
come nell'Atto primeo. - Moate. - Chiaro di luna Laeos
(Cest elle!
1 ELISARETH
scena prima L ok suseid: etk g 8
Elisab e A D cxhs i party apris... je vous demande

285002 Nei SOl pensien,

s'avvicina alla toemba ds Carlo V e singinocchia.

EusagETTA
T che be vanitd conoscesti del mondo
E godi nellavel il riposo profondo,
Sancor si piange in ciclo, piangi sul mio dobare,
E porta il pianto mio al trono del Si
Carlo qui verry: St Che pama e scords omai
A Posa di vegliar sui giorni suoi giwmai.
Ei segua il swo destin, la gloria il traccera.
Per me, la mia giomata a sera & giunta gidl

Francia, nobile sunl, si caro 3’ mied verd'annit
Fontainebleau! ver voi schivde il pensier i wvanmi.
Ererno giuro damoer, [, Dio da me ascoftd,

E questeterniti an giomo sol durd.

Tra voi, vaghi giardin di questa terma ibéra,

Se Carlo ancor dovr fermar i passi a sera,

Che le zolle, i ruscelli, i fonti, § boschi, i fior,
Con le loro armonie canting il nostro amor.
Addio, bei sogni d'or, iflusion perdutar

1 nodo si spezzh, b huce & fata mutal

Addio, verd'anni, ancor? cedendo al duol cnadel,
1 cor ha un sol desir: fa pace deilavel

Tu che le vanita conoscesti del mondo

E godi nell'avel il riposo profonda,
Sancor si piange in cielo, pizngi sul mio dolore,
E porta il pianto mio al trono del Signor.

fm.bheru de winrel_.

CaRLOS
Ohii, je weu Etre foe;
Maais quand Famour s brise, il tue avant [a mon.

ELISARETH
Maons songez & Rodrigue. Est-ce pour des chimires
Quil s'est sacrifie?

CARLOS
Dharrs ses Flandres si chires,
Dfabord je vewx hui faire flever un tombeat,
Comme jamais zn Roi n'en obsing de phss beau

EusaBETH
Les fleurs du Paradis néjouiront son ombne!

Carros
Favais fait un beaw réwe_ il fuit. . et Je jour sombre
Me momtre un incendse, illuminans les airs,
Ln feuve teint de sang, des villages désents,
Lin peaple agoajsant, et qui vers moi s adresse
Comme & son Dieu sauveur, au jour de sa détresse.

Milano 1854 prosegue & pag. 56
Modena 1866 prosegue a pag. 36

Mapoli 18T
scena seconda
Dwoa Carlo, Elisabetta.

Don CarLo
E dessa!

ELSABETTA
Un detto, un sol; al ciel i0 reccomando
11 pellegrin che parte; © poi sol vi domando
E Toblio ¢ la vita.

Dow Carro
Si, forte esser voglio:
Ma quando & infranto, amone, pria della morte socide.

ELISABETTA
No - persate @ Rodrigo! - che per pil grandi idee
Fin la sua wita doie

Dox Caro
L3 mel ssola fiammingo
fo wo' a bui fare innalzar un avel
Come giammai Sovran non ne vami pid bell

ELSAZETTA
1 fiosi schiusi in cielo 2 hui somrideranno:

Dow Carro
Segno dorato io feci! ei sparve; or nedl'affanno
Veggo un rogo feral spinger la fiamma al cel,
Tinto di sangae un rio, | campi in duol cnadel,
Un popal che si muoe, ¢ 2 me la man protende
Come 2] Dio sabvator nei di della sventura.
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Pasigi 1847

A lui {'accours; heureux si, guel
[que soit mon sort,

Vous chantez mon triomphe ou
[pleurez sur ma maoet!

ELSASETH
Ohai, woild Ivéroisme aves ses.

[nobles flammes,

Lamour digne de nous, lamotsr
[des grandes Smes,

(Qui font de Thomme un Dics va,
[sans perdre un instant,

Meonte au Cabeaire, et sauve un
[peuple qui tattend!

Camros
Ohai, Clest par votre voix que be
[peuple miappelle,
Et si je meurs pour ki, que ma
[moet sera bellet
Hier, hier encor, avcun pouvair

Naurzit pu séparcr ma main de
[cette main,
Mais aupourd bui Thonmeur sur
[mon amour lemporte;
Ma noble mission m'a fait e ime
[Forte.
Vaoyez, Elisabeth, je vous tiens:
{[dans mes bras,
Et ma vertu me reste et je ne
[fléchs past...

Ohuti, enais je vous admine;
Ce sont les plewrs de [ime, e1 de
[nobles sanglots,
Que les femmes toupours
[2ocordent aux héros:

Trnduzicoe

A Lui oandrd beato; o spento o
[wincitar,
Se il plauso o il pranto avrd dal heo
[cor

ELsABETTA
51, Feroismo & questo ¢ il swo nobil
[ardore,
Lamaor degno di noi, Famor delle
alme;
Ei fa delfwomn us Dio: Va, nel
[Fammingo suol,
Monza al Cabvario, e safva an popal

Do Caro
Si, per la vooe ma il popol
[m'zppella,
E se per lui morrd, la mia morte fiz

[belkat
Ma priz di questo di, nessun
[potere uman
Disgunta non avria la mia dalla
[tua man,
Questoggi Tonor poara pal
[dellamore;
Si nobil gesta dié pilt forte al cor
[vigore.
Or ben, Elisabetta, sul mio coror
[isei ou,
Ma ka virtiy, l'onore mi rendon forte
[ancor...
Or se tatto finl, s= la miz man ritiro

Dralla tua man_. Tu piangi?

ELISABETTA
Si, piango, ma t'ammizo,
Il pianto egli & delfalma, e veder
(o puoi,
Qual pianto san versar ke donne
[pe= gli eroiz
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Napal 1873
A Lui n'andrd beato, o spento o

[vincitar,
Se il plauso o il plaso 2vrd dal tuo cor

Do Carno
1D s tutto finll, se la mia man ritiro
Diallz baa man.. Tu piangi?

ELISABETTA
Si, piango, ma fammiro!
1l pianto egli & defl'alma, £ veder nz
[lor puaos,
Qual pianto san versar le doane
[per ghi eroat

Pasigi 1867

ELSABETH et CaRLOS.
I‘um‘uird.msm monde ob 12 vie est meillewre,
(O lwenir sans fin sonne la premiére heure,
Bt nous trouveroms dans la paix du Seignewr,
Ciet étzrnel 2bsent quion nomme Je bonheur!

Auman:mmftm:lpuint dindigne faiblesse,
(Oniblions tows les noms de profane rendresse;
[oReyns-noes Ces noms chers awx plus chastes amours.

CarLos
Adie, ma minel.

Adicu, mon fils
ELISABETH et CARLOS
[Ex pour roujours!
scéne troisieme

Dominicains, Familiers ds Saint- Chfice

[Finale]

PHILIPPE
[premant be brias de e Riine)
O, pour towjowrs... i Fast an double sacrificet
Je ferai man devair.

(a Mngaisitrsr]
Et vous?
LA ©
Le Saint-Office

[Fera le sient

PHILIPPE (mowtrant Carlos |

Je wows Bivre ce crimimel,

O mini sacrés des s du cielt

A vous Findigne fils que de moi Dica fit naitre
LUn dérestable amour le brille. . & vous oc traktre!

ELISAsETH et CARLOS
Dieu jugerat

me

Drica Ta dit,
Chee Je traitre soit maudit!

L
A vous ce ¢ de la foi catholiqn
Cet ami de Posa, ce parjure héréquel

Nagoli 1572

EusABeTTA ¢ DON CagLO
M2 lassit ci vedremo in un mondo migliore,
Drellavvenire eterno sucnan per noi gia lare,
E 13 noi troverem nefla pace del ciel
Il bene che perdé quest'aima mia fedelt

Mell'ora dell'addso sia forte il nostro petto,
Tutt i nomi scordiam d'ogni profana affetto,
Protferiamo ghi acoenti cari & pil: casti amor.

Dox CarLo
Addio, mia madre!

ELKABETTA
Mio figlio, addio!

EvsageTTA ¢ DON CarLO

Eterno addiol

scena terza

Dier, Filippo, il Grande Inquisitare, Frati,
Famigliari del Santo Officio.

Farro
(iafferrando i Brccio Adla Reging)
Si, exerno addio! b0 voglio un doppio sacrifizie!

1l mio dover fari.
(il Ingursitor ]

E voi?
1l sweo fara.

O ministri del ciel, d'en Dio vendicatort

[Fimale]

1l fighio indegno & questo che a me diede il Signore.

Reo dun iniquo amer - vi cedo il traditore.

ErrsageTTaA ¢ DON CarLO
Fra giudice il ciel!

Dha lo vl
Maledetto il traditor

Lmguistrore
A voi chi calpest - Iz cattolica fede;
D Posa amico ha - eresiarca indegno?
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ELSuseTH et Carvos
e
Dieu me FugEER!
CHoEUR
Diew Fa dis,
Lhérétique soit maudit!

PHiupse
A vouss oc séductour de mon peuple fidide,
Cet ennemi des Rois ex de Dicut. . ce rebelle

EussaBETH et CarLOS

e
&mmmz

Crosus
Driew Ia dit:
Le rebelle soit maadit

PHELIPPE. LINQUISITEUR,, LE CHOBUR
So#s mandit artisan dune ocwre détestéet
Sois mauwdst, et ta cendre & Fouragan jesée!
Chassé du bieu céleste ou la paix resplendit,
Hérétigue, rebefle et tratre, sois mandit, .

ELsaseTH

Dee nos chastes adieux

Ces bourreaux font des crimes.
Canvos

Pour voyeurs de la mort,

I lewr faut deus victimes.

ELISkEETH
11 leur faurt dew wictimes.

Diiens jugerat
Lmquesimeus:
(o famifiers da Sain i Caarlos
wx Saimt-Office, disigmant )
Mon fils slest plast

Aht Dieu me vengera,
Ce tribunal de sang, sa main le briserat
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Nagoli 1y

ELSABETTA ¢ Do CarLo
Fia giudice il ciel!

Como
Dio lo vucl!
L'eresiarca cada al suol! .

Fuzeo
E questo il seduttor - del popol mio fedele,
A Do nemico, 21 Re - mores questa ribelle!

ELSaseTTA € DoN Cagno
Fia giadice il ciel

Coro
Do lo vual!
T ribelle cada al sual)

FiLippo, L'sQuISTORE e Coro
‘IiIJ ey (R o

! coenp un'opra

Tumorrai e la polve 2l vento fia gertara
Eresiarcat ribefle! traditonet... tu morrai...
Maledetto daf cieks - maled =2

D dize vittime han duopa.

Do Canro
Menzogna! menzognal

ELsaReTTA
Chrarnt

ELisasETTA ¢ DON Caslo
Do gudicherd
L'wuesmoss
(@i frmstiari ded Sam"Uffizio, additamds Carla)
Frrro
Llnfznte muort

Ahe vindice fia Diio:

Un tribwenal di sangue sua mano struggera!

e bras et I conre de som matntena)

LE se04nE [ Cardas]
Mon fils, les douleurs de ka 1erre
Nous svent encor dans ce lieu,
La paix que vwoire cocur espére
N se troanve quiauprés de Diew

Man pére!
Eisasemd

| Grand Diew

(ke Moine extrsine dises T cleftve Citrlos ependi]

LE CHOBUR DIES MOINES
[dles L chapells]
Tharles-Chaing, Fauguste Empereus,
Mest plus que cendre et que poussiére.

Parigi 1567 fine

Napodi 1572

(Caarlo difondondosi ed indetroggiando si trova
presso La tomba & Carde V. I cancelle s'apre. [l Frate appare, attira
Carlo nd sue braccia ¢ lo coone ool suo mands ]

L FRATE (a Carla)
1 duolo deflz termra.
el chaostro ancor ci segue;
Salo del cor la guerra
In ciel si cafmer
Lmguesross
Oh ciel! Nmperator
Coro
E Caslo Quinto:
Fiuwpeo (atirerito}
Mio
ELisaseTTA
Oh cel!
(il Fraste trascing nel chéosten Dow Carlo smamito]
CoRD D FRATI
[mells cappella)
Casda il sommo Imperatomne
Polve e cenere sol &

Mapali 1572 fime
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Milzso 1884 pegue da g 59
Modena 1856 tegue da pag 5y

scena seconda
Dion Carlo, Elisabetta.
[Scena & Duetto d'addsa e Scena finale]

Dow Caneo
E dessar

ELISABETTA
Un detro, un sol; a ciel io accomando
1l pellegrin che parte; & poi sol vi domanda
E Foblio e la vita.

Dox Casro
Si, forte esser voglio:
Ma guando & infranto, amore, pria della mone uccide.

ELsazeTTA
Mo - pensate 2 Rodrigo! - Non & per folls idee,
Ve si sacrificie

Sulla verra fiamminga
lo vo' che 2 hs innals sublime, eccelso avel,
Qual mai ne pitenne un re tanto nobile e bel:

ELISABETTA
1 fiom del paradiso a lui sorrideranno.

Don CarLo
Vago sogno marmise .. ei sparve... e mellaffanno
Un rogo appar a me, che spinge vampe al ciel.
D sangue tinto un ro, resi i campi wn avel,
Un popolo che muor, e a me la man protende
Sicoome 2 Reds nei di defla
A Lisi niandrd beato, se, spento o vincitor,
Plauso o pianto m'avrts dal tuo memore cor.

ELISABETTA
St - leroismio & quesio € la sua sacra fiammar
Lamor degno di noi, Tamor che i forti infiammat
Ei fa dellwomo un Dio! Va! di piis non tardar
Sali il Calvario e salva un popolo che mucr

Dow Casvo
Si - con ka voce twa quella gente mappella...
E. se meard per lei, 12 miz morte fia bellar
Ma pria di questo i aloan potere uman
Disgiznta mon avria la miz dalla tua man!
Ma winto in <i gran di Fonor ha in me l'amore,
Impresa a questa par rinnova e mente e cone!
Non veds, Elisabetta! io ti stringo al mso sen,
INé mia vintia vacilla, né ad essa io mancherinOyr che tusto
fimi ¢ la man io ritiro
Dialla tua man._. tu piangiy
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Mano 1554
Modena 1556

ELISABETTA
Si, piango, ma tammiro
I pianwo gli & delfzlma, e veder tu lo puoi,
Qual san piznto versar le donne per gli eroit

EusaseTra e Dom CARLOY
Mz lassi ci vedremo inun mondo migliore,
Diellarvenis ciermo suonan per noi gil l'one;
E [ nod troverem nel grembo del Sigror
1l sosparato ben che fugge in terra ognort
In tal di, che per mod non aved pilt domani,
Tutti i nomi scordiam degli affetti profani.

Dow Carro
Addio, mia madre

EvsARETTA
Mio higlio, addio!

Do Carro
Eterno addict Per sempre

scena terza

Dretti, Filippo, il Grande Inquisitore, il Frate,

Famigliari del Santo Ufizio.

Fisro

(#rnderds if braccio dells Regina]

Si, per sempres_.. lo voglio un doppio sacrifizio:
It dover mio fard.
[l s
Ma voi?

1 Santo UHizie
i 0 fars

ELISABETTA
Cielt
Lisguismmose
(iré Famigliari def Sawts Ulfizie, additends Cards)
Cusardie!

Dow Carvo
Dio mi vendichery
Il tribunal di sangue suz mamo spezzerdt
(Carlo, difoedodlass, indietragaias verso L tomba

di Carle V. [T camcelle si are, apparisor il Frate
E’ Carls V' col mamto e colls conama reale]
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Milan 1 584
Modena 1858

o FRATE (& Carlo)
1 ducle della terra
Mel chiostro ancar ci segue,
Solbo del cor la guerma
In cied si calmers

LinguisiTore
E'ka voce di Carlol

Fasniar peL Santo Usrmo
E Carlo Qusnto

FILPPO [shaventstz )

Mio padne

EissaserTA
Oh cielt

(Carla ¥ trascirs: mel cbvostro Carlo smarsita)
(Cala Lr tela borvtamentc |

Mibano 1584 fine
Modesa 1886 fne

Don Carlos
all'Opéea & Panigi all'Oypea di Parigy
{(ess7]  [rse7)

Pangi (1867)
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T gabimatto & Filippo IT. Dial bozzetta dy

Amgelo Parraviciss puor La rapjresentazione

alls Scala d&f Milowo (atto [V I, 4942
Milamp, Muses Testraly alls Soals

Dal bozzetta &i
Edoacds Marchioro

Museo Teatrale

afla Scale
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Bozzrtto & Palanti  Bowztto di
perid costame & Canamba per il

Dien Carlo [1026)  coshome i
Milemo, Muses

Teatrale alls Seoale  Museo Teatrale

102

Beozero di Palewsi
o il costume delly
principessa Eeli
da Palanti

(4525}

Mslano,
Teatrale glla Scala

103



Don Carlo

Parole di Joseph Méry ¢ Camille Du Locle
Musica di Giuseppe Verdi

Versione italiana in 4 atti:
Milano, Teatro alla Scala, 10 gennaio 1884,
trzduzione italiana di Achille Die Lauzitres
e Angelo Zanardini.

Shadio EEE’:HJH borznts di Carlo
Farnaria per Scals
piyt s iy
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Personaggi

Frreo [, Re di Spagea
[bassa]

Do Canro, Brfante di Spagea
[eenare]

Ronrco, Marckese di Poss
[baritona]
1L GrANDE INCGUISITORE, necs, nenagounnio
[bassa]

Un FraTe
[bassa]
ELsaserTA D VALOES
[soprano]

La Pasvoresss Ezou
[mezzo-soprana]
TepALDD, Paggio I'Elsabatta
[soprano}

Lina VOCE DAL CIELO
[sopranc]

La CONTESSA D' ABEMEERG
[personaggio muta]
Ui Drosass IN LUTTO
[personaggio mua]

I ConTE o LEma
[tenore]

Un AzalDo REALE
[venore]

Dieputati Fiamminghi, Inquissiori; Signon e Diame
delle Corti di Francia e di Spagna; Boscaiwoli, Popolo, Paggi,
Cuardse d'Enrico |1 e di Filippo [1; Frati, Famiglian del Samo Ufizio,
Soldani; Magistrati; Dreputasi defle
province dell Impero spagruslo, ecc | ecc.

Spagna verso il 1560
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atto primo
barte prima

1l chiostro del convento di San Giusto.
A destra una cappella illuminata. Vi si vede attraverso
34 un cancello dorato la tomba di Carlo V. - A sinistra,
porta che mena allesterna. - In fondo [a porta intema
del chiostro. - Giardina con alti cipressi. - E Talba

scena prima
Caro di Frati, un Frate, poi Carlo. [l Coro

salmeggia dalla cappella. Sullz scena un Frate,
prostrato innan zlla tomba, prega sottovoce.

[Seena e Preghicra)

Coro
Carlo il somma imperatore
Non & il che muta polve:
Deel celeste suo fatiore
L'abma altera or trema al pit.

IL FRATE
Ei voleva regnare sul mondn
Obbliando Colui che nel ciel
Segra agli astri il cammino fedel.
Lorgoglio immenso f, fu Fermor suo profondo.

Cos0
Carlo il sommo mmperatore
Non & pill che muta polve:
Ded celeste suo fattore
L'afma alsers or trema al pik.

IL FRaTE
Grande & Do sol - e sFi bo vuale
Fa tremar fa terra e il ciel
Misericorde 1ddio,
Pictoso al peccator, allo spirto addoloraio
D% 12 requie ed il perdon, che discendana dal ciel

Como
Carlo il sommo imperatore
Non & pil che muta poldver
Stgnor, il tuo furor

(8 gierme spunta ktemenir. - Carle pallido of sstomefanto oma sotte
It vodie del chiastro. 5i wrmesta por ascoltare, ¢ si scoper & cape.
Fads suonar uns campama. - | Coro doi Frabi esce daffs capdes,
tramersa b soma ¢ 5i perde nei cornidei del chéostra)

o7

scena seconda
Don Carlo, i Frate nsttora in preghicra.

[Scena ¢ Romanza]

Domt Casro
lo "o perdutal Oh potenza saprema:
Un zltro._. ed & mio padre._. un altro... e questi & il Re,
Lei che adoro mha rapita!
La sposa a me promessa! Ah! quanto puro ¢ bello.
Fu il di senza doman, in cul, ebri di spenve,
Cera dato vagar, nefl ombra, soli insseme,
MNel dolee sual di Framca,
Mella foresta di Fontainebleaw

lo la vidi ¢ il suo somiso
Nuowva un ciebo apriva a me?
Aht per sempre or mha divise
D quel core un padre, un Ret

Mon prometie un di felsoe
Dk méa vita il eriste albor.
Mhai nibato, o incantatrice,
Cor ¢ speme, sogni... amor

L FRATE
[cbe si & fermato per pargere ascolto ai dett & Carls)
1l disolo dellz temra
Nel chiostra ancor tinsegue,
Dl core sol Iz guerra
En ciel si calmery.
(swana Ly campama. [l Frate st romette i camming)

Dos Carro
La a2 vocedr._. [l cor mi trema. .
Mi pareva... qual terror|
Veder Imperazore, che nelle lane
1l serto asconde e 12 lorica dor.
E voce che nel chiostro appaia ancort

L FRATE
[mell imspreo, aflowtmardon sompre: i)

Del cor 12 guerm in ciel 5i calmerd.



scena terza
[Scema e Duetto]

Roosico
E luie_. desso... Mnfante!

Dow Casro
0 mio Rodrigo:

Roomico
Altezzal

Dow Casro
Ses tu, chiio sirmgo al senot

RODKICO
O mio premce ¢ signort

Do Cazo
E il ciel che 2 me t'invia nel mio dolor,
Angiol consolanort

Roowico
O amaro prence!
L'ara suond; te chiama il popolo fiammingo:
Seccorrer tu lo dii; ti fa suo sabvator
Ma che vedio! gaabe pallor, quale penat
Lin lampo di dolor sul ciglio tuo balenz
Muto sei ... Sospicit Hai tristo il cort
{com trasperte 4 affeita]
Cardo mia, con me dividi
1l te0 pianito, il teo dolon

Dow Casno
Mio salvator, mio fratel, mio fedele,
Lascia chio pianga in seno a te!

RoDRICO
Versami in cor il o strazio crudele,
Lanima tua mon sia chiusa per me
Parlal

Dom Cazpor
Lo vuoi tuz La nvia sventura apprendi,
E qual ormendo strale
1l miio cor trapassii
Amso... dien colpevole amor._. Elisabertal

RODRIGO [ mermidiio |
Tua madre: Giasto ciel!

Dow CarLo
Qual pallort
Lo sgazrdo chini al sual! Tristo me,
T stesso, mio Rodnigo,
Tablontani da me?

Roprico
Mol Rodsigo
Ancor tamat lo tel posso giurar.
Tu soffrit gid per me luniverse despart
Questo arcano dal Re non fu sorpreso ancoma?

Dosi Carro
No.

Roomco
Oittien dungue da ki di partir per la Fandra.
Taccia il tue cor, - degna di te
Opra farai, - apprendi omai

In mezz0 a gente oppressa a divenir un Rel

Do Carro
Ti seguird, fratello.

ROORIGO [pdssi il swoma & wina campana |
Ascalea: le porte dell'asi] sapron gid, qui vermanno
Filippo e la Regina.

Do CarLo
Elisabetrat

Roorico
Rinfranca accanio 2 me bo spina che vacilla:
Serena ancora la stella na nei cieli brillal
Domanda al ciel dei forti la wirtin

Don Cazlo e RODRIGO
Do, che nellfalma infondere
Amuor vobesti e speme,
Diesio nel come accendere:
T dei di libers.
i insiemn di vivere
E di morire insieme;
In terra, in cicl congiungen:
Ci pub |2 rua bonta

RoDrsco
Vengon gik

Dost Carco
Oh terror Al sal wederla fo trema!

[Falispo comducmia Elissbetta appare i mezzo ai Frati, Rodrigo
5'¢ aliowtanate da Carlo cbe s rching mwamai ol Re cupo ¢ sospettoso.
Egli corca o formar ke sur owomione. Elrsabetta rasale nel niveder
Carla. Il Re ¢ ls Regina si sparzana, ¢ anme versa Ls cappelle ov'd
La tomeba & Carlo V. devare alla quasle Fifippo s imgmmecckia per
istamte & Capo scoperto: quindi proseue o sue camreine colls Reging)

108

i

1L CORD [dr dewtra, wel mewter passa of Rs)
Carlo il sommo imperatore
MNon 2 piiz che muta polve:
Del celeste suo fattore
L'alma altera or trema al pizs

Ropsco
Corggio!
Doy CasLo
Ei la fe' suat bo Mo perdutar

Ropsco
Vien presso a me; il tuo cor pe fome avrail

Do Casro ¢ RODRIGO (cow exusizimo]|
Vivrema insicm, € monmemo insiem!

parte seconda

Un sito ridente alle porte del chiostro & S, Giusto.
Una fontana; sedili di zolle; gnsppd daranci, di pini
e di lemtischi. - Alfonizzonte le montagne azzurme
dellEstremadura. - In fondo a destra, ba porta
del convento. Wi si accede per qualche gradino.

scena prima
La Principessa dEboli, Tebaldo,

la Contessa d'Aremberg, Dame dells Regina. Paggi.

(Lt Diame soma ansice sfle zoll intarea aill fomse
1 Paggi soms in picdk intorso ad ese
iz Paggio tompra wma mandobna |

[Coro &i Dame]

Coro
Satvo ai folti, immensi abeti,
Che fan dombre ¢ di quieti
Mite schermo al sacro ostel,
Ripariamo ¢ 2 noi ristori
Den & rezzi al vivi ardori,
Che su nod dardeggia il ciell

TeauDO
[iwtrar i scema colla principessa JEboli)
D mille fior - si copre il ssolo,
Dei pini s'ode - il susurmar,
E sotto Fombra - aprir il wol
Qui Nusigraobo - pila lieto par.

Coro
Bello & udire in fra le piante
Mommorar la fonte amante,
Stilla a stilla, i suné dobart
E seil sole & pilt cocente,
Le ore far del di men lente
In fra Fombre € in mezzo ai fior

Esou
Tra queste mum pic b Regina di Spagna
Pubd scla penetrar. Volete voi, compagne,
Gia che le stelle in ciel spuntate ancor non son,
Cantar qualche canzon?

Seguir vogliam il two capriccio,
O principessa: attenbe udnem.

Ep0LI {a Tebaldo)

Qheella del velo, propizia alfamaor.
[Canzone del velo]

Esou

Nel grardin - del beflo

Saracin - ostello,

Allolezzo, - al rezzo

Dregli allor, - dei fior,

Una bells - almea,

Turta chiusa in vel,

Contemplar parea

Una stella o coel.

Mohammed, re maro,

Al giardin sen va;

Diice 2 kei: «t'adoro,

« 0 gennil belia,

»Vien, 3 o€ finwvita

«Per regnare il re;

»lLa regina ambita

wNom & piil da mew

Coro
Tessete i veli, vaghe danzefle,
Mentre & nei cicli Tastro maggior,
Che sono i veli,
Al beillar delle stelle,

Esouy
«Ma discerno appena,
[ Chiare il ciel non &),
=l capelli - belli,
»Laman breve, il pit.
»Dieht solleva il velo
»Che tasconde a me;
=Esser come il cielo
»Senza vel o de’.



w5 il no cor vorrai
=A me dare in don,
»I1 mio trono avrai,
SOVTAND: §0 S0n.=
«Ta lo vuoi? tinchina,
=Appagar ti vo'«
«Allah la reginats
Mohammed sclamd.

Coro
Tessete i veli, vaghe donzelle,
Menzre & nei cieli Fastro maggior,

Che sono i veli,
Al brallar delle stelle,
P cari all'amor.

scena seconda
Drerti, Elisabetta, uscendo dal Convenzo.

[Scena e Ballata]

Como
La Regina!

E30w1 [fra s}
(Un'arcana
Mestizia sul suo core pesa ognora. )

ELISABETTA {sedonds presso il fonte)
Unz canzon qui lieta riswond.

(a8
{Ahime: spariro i di che lieto era il min corl]

scena terza
Deri, ¢ Rodrigo.

(Rodrige appare nel fonda, Trbalds «'aveezr vevso di fui,
li parks an moments a poce Baasa, pod torma alls Reging)

TEBALDO [ presmtando Rodriga]
I Marchese di Posz, grande di Spagna!

Roorico
i)

Per Vostra Maessh, Fangusta madre un foglio

Mi confid® in Parigi.

(iborge ke Fettera alla Regima, poi aggivnge seftopoce,

Aamdole ww biglirtto imsiome al real foglia)
(Leggete in nome della grazia eternat)
(mostrande la leftera alle D)

Bcco il regal suggello, i fiordalisi dar

monee Rodrigo si avvicing alla Principessa d Eboly)
Ep0ta (2 Redrigo]
Che mai s fa nel sual francese,
Cost gentil, cosi cortese?

RODRIGO [ad Ebel)
D¥un gran torneo si parla g3,
E del tormeo il Re sara.

EvraserTa (guerdmds i bighetto, fra s¢)
{Ah! nom ardisco - apriflo ancor,
Se il fo, radisco - del Re Tanar,
Perché memo? Quest’alma & para ancors.
Dso mi legge in cor.)

Enoul {2 Radriga)
Son le Francesi gentili tamta.
E debeganza, di grazia han vanto.

RoDRICO (2 Ekoli)
I voi brillar sol st vedrd
La grazia insseme alla bebta

Evots (a Rodrige)
E mnai wer che alle feste regali
Le Francesi hanno tali belta,
Che salo in ciel trovan rivali?

RoosCO (a Ebelt)
La piis befla mancar lor potra.

ELISABETTA (fra of leggenda if bighiesta)
{=Per la memoria che ci fega, in nome
-D’lm passaio a me caro,
*Vaffidate 2 costu, ven prego
Carla.»)

La seta e For sono elegantiz

ROORIGO [ Ebeil)
Tutto sta ben, allor che sha
La wostra grazia e 12 belta.

ELsABETTS (o Rodrigo)
Crata io son. - Un favor chiedete alla Regina.
Accetio e non per me.

ELISABETTA (fra s¢]
(ko mi sostengo appena]

E80U [ Radige)
Chi pilz degno di voi pub sue brame veder
Appagate?

1o

ELISABETTA (fra 5¢)
(O terrosd)

Ezout
Ditelot Chir

EUsABETTA
Chi maa?

RooRICO
Carlo. ch'e sol - il nostro amonre,
WVive nel duo! - su quesio sual.
E nessun sa - quanto daolare
Del suo bel cor - fa vizza il fior.
In voi la speme - & di chi geme,
Sabbia la pace ed il vigos.
Dato ghi sia - che vi riveds,
Se torneri - salvo sard.

EsnL (tra 5]
(Un di che presso a sua madre mi stava,
Vidi Cardo tremar. . Amar avriz perme?_)

ELSABETTA (fra 5]
(La doghia in me <aggrava,
Rivederlo & morir)

Epott (fra ]
(Perché o cela a me?)

Roorico
Carlo del Re - suo genitore
Rinchiuse il cor - ognor trovi,
Eppur non so - chi dell'amore
Saria pitt degno - ah! inwero nol so.
LUn sol, on solo - detto damone
Sparir il duolo - fard dal cor.
Diato gl sia - che vi riveda,
Se tormerd - sabvo sard.

EusaserTa
[icom digwita ¢ risoluzione o Tebaldo che ' sopicingts]

Va, pronta io son il figlio a riveder.

EBOLI (fra s¢ agitata]

{Osert mai>... potesse aprirmi il cort)

[Rodrigo pronde s mano della primcipessa d Eboli
¢ s allantany com i parbemds sottoroce]

scena quarta
Dietti, e Don Carlo.
[Dueteo]

(Carks & mastnr comdeato da Tebalds. Rodriga parls sommesro
@ Tehalds che mira nel cowventa. Carlo s‘aovicing lovdamonte
ad Elisabetta ¢ 5'mchins soca alzar o spuaedy su di . Elissbetta
contmmdp a fatica ls sus emozions, ording a Carls &f aveicingrsi
Rodriga of Eboli scombiaro der con com le Diame, 31 allantonang,
¢ fimiscono per digderdersi tra gli alberi. La contessa ' Arembery ¢ e
s Dhame restano sole im pieds, a distanza, mpercciate dal contegno
che drbbang avore. A peco @ poco Ls Contrssa ¢ It Diawr e
di cspaglia in cespuglio cogliomdo guaicke fore, ¢ si sllowtmans)

Dow CarLo
[primar com calma, pov animando gradslemente)
Io vengo a domandar grazia alla mia Regina.
Qhzella che in cor del Re tiene il posto priméero
Sola potra omener questa grazia per me.
Quest'aima m'e fatale, m'opprime, mi tortura,
Come il pensier dizna svenmura.
CHio partal N'& mestier! Andar mi faccia il Re

ELISABETTA (rommessa)
Mio figlio!
Dow CaRLO [com permenzs)
Tal nome no; ma quel
[Yaltra vobtal
[Elisabrits euol all r, Carla supplichevale Farmests)

Infelice! piix non reggo.
Pietat Soffersi tanto, pietal 1l ciel avare
Lin giomo sol mi dig, poi rapillo 2 me:
(Rodrigo of Eboli attrapersans L scons conpersands)

EAIABETTA [con un muazions fromata]
Prence, se vaole Filippo udine
La mia preghiera, per la Fandra
Da lu rimessa in vostra man
Ben wai potrere partir doman
[Rodriga od Eboli somo partiti, Bisabetta fo un come daddio
a Carlo ¢ pwole allontanarsi)
Do Carro

Ciell non en sol, un sol detto
Ped meschino ch'esis] sen vat
Ah! perché mai parfar non sento
Mel vostro cor la pietay
Ahimés quest’alma @ oppressa,
Ha in cone un gel ..
Mi wolsi 2 un gelido marmo davel.



ELISABETTA (commarsa ]
Perché, perche accusar il cor dindifferenzar
Capir dovreste questa nobil silenzio.
Il daver, come un raggio al guardo mio brillé.
Cuidata da quel nggio b movend,
La spemse pongo in Do, nellinnocenzat

Quoest'alma ail detti tucd schiuder si vede il cielt

ELsaseTTA
Clemente Iddin, - cosi bel cor
Acqueti il suo duol pell'oblio;

Q) Carlo, addso, - su questa terra
Vivendo accanto 2 e mi crederei nel ciclt

Don CARLO ['cose esaltazion |
O prodigio! [l mio cor s'affida, si consala;
H sowvenir del dolor sinvola,
1 ciel phetd senti di tanto dwol
Elisabetta, al tao pi2 merir io vo' damor...
e privo i s smole)

ELSABETTA (reciinats su Carlo)
Giusto ciel, la vitz gid manca
Nell'occhio suo che lagrimi
Bonth celeste, deh! tu rinfranca
(hae! mobile core che si pend.
Ahima il dolor Muccide,

Tra queste braccia i Jo vedrd
Morir datfanno, monir damare...
Calusi che il ciel mi destindl.

Do CARLO (el dliria)

Qal voce a me dal ciel scende 2 parfar damory..
Elisabetta! 1w, belladorata,

Assisa accanto a me come i vidi an dis

Aht il cied s'ilheming, la schea nifiori .

ELBASETTA
O delirio? o terron

Dos CarLo (rispesmda)
Alka mia tomba,

Al sonno delfavel
Sottrarms perché vuod, spietato coell

ELsaseTTA
Carla!

Diaw Caavo
Sotto il mio pik si dischinda la tema,
1l capo mio sia dal fulmin colpito,
lo tamo, Elisabettal... Il mondo & a me sparito!
(la pronde tra e braccua )

EtrsazeTTa
[scostandosi com pielexza)
Compi Topra, 2 svenar corri if padne,
Ed allor del siso sangue macchiato
Allaktar puoi menare 2 madre

Dox Casro
{retrocedends atterrito ¢ fuggendo disperata]
Aht maledetto io san

ELISABETTA [cadendo in gmecchio]
Ah! lddio s noi veglity

scena quinta
Filippo, Elisabetta, Tebaldo,

h&mdmwm%%

entramdn successivamente.

[Scena e Romanaa]

TERALDO {useemdly preciptosmente dal chiostra)
1 Ret

FauppO o Elsabedta)
Penché sala & 12 Regma>
Mon zna dama almeno presso di voi serbaste?
MNota non v la legge mia regal
Quale dama donor esser dovea con voi?
(ks comirssa & Aremberg exce tremante
dalla cales e 5i prrsomia al Re)

FiLwreo {alla Contersa}
Contessa, al raovo sol in Francia tomerete.
(Le comtrssa & Armmbery scoppia m Lagrime.
Tutti guardomo ks Regina con sorprrsa)
Coro
(La Regina egli offende!)

ELSSBETTA (alke comtrssa ' Arembery |
MNom pianger, mia compagna,
Lenisci il tuo dolor.
Bandita sei di Spagna,

Ma non da questo cor.
Can te del viver mio
Fua lieta Falba ancor;
Ratorna al suol natio,
Ti seguira il mio cor.
(i wn awmelle alla Comtersa)
Ricevi estrema pegno
Di murtos il miso favor.
Cella Toltrzggio indegno
{)ﬂhmm.
Non dir del pianto mio,
Drel crudo mic dalor;
Retorna al suol natie,
Ti seguird il mio cor.
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o 5o rico

Coro e Roorico
Spimo gentile e pio,
Acqueta il oo dolor.

Infinge un nobil cort)
[:.ggmsmumnde&ﬂ.CMdm
cormggendost alla principessa S Eboli. [f Coro ke segue)

scena sesta

Filippo « Rodrigo, poi
il Conte di Lerma e abcuni Signori.

[Duetto]

FiLUPP (& Rednige cbe pued uscinr )
Restate!

(Rodrige pone un ginocckio a terra, pai s'avvicing af Re

5 copee if cape, senz’'alows mpaccio )
Presso alla mia persona
Perché diesser ammesso woi non chiedeste ancor?
butti miei dife
Ven serviste, o so, fido alka mia corona.

Ropsaco
Sperar che mai potred dal favare del Re?
Sire, pago son io, 1z legge & scudo a me.

Fuero
Amo una spirto altier. L'audacia perdona...
Mon sempre.... Voi lascizsie il mestier della guesra,
Un vomo come voi, sobdavo d'ala stinpe,
Inerte pud restar?

"

Ropsico
Ove 2lla Spagna una spada bisagni,
Una vindsce man, un custode all'onor,
Bertosto briflera la mia di sangue intrisat
Fuepo
Ben lo so... ma pervoi che far possior

Ropsico
Mudla per me, ma per ahri...

Fapro

Per ahriz
Che vuoi dire?

lo parkerd, se grave,
Sire, non v

Faveliat

Roossco
O Signar, di Fiandra amivo,
Quel pacse un di s bell
D'ogni luce or fatto prive
Spéra orros, par nuto avel
Lorfareel che non ha loco

Scoerer sangue al guardo par;
Della madre il grido echeggia
Pei figluali che spirar.
Sia benedetto 1ddio,
Che narrar fascia a me
Questa cneda agonia
Perché sia nota 2] Re.

Fusro
Col sangue sol potei ka pace aver del mondo,
1l brando mio calcis Torgoglio 21 novator
(Che: ilhadona ke genti coi sogni mentitor...
La morte in questa man ha un avenir fecondo

RODRIGO
Piantar per gli anni eterni?

Fiueea
Valgi un guardo zlle Spagne!
Lartigian cittadin, la plebe allec campagne
A Dio fedel 2 2l Re un lamento non hat
La pace istessa io dono alle mie Fiandre

RODRICO {com impeis)
Dirrenda, omenda pacet La pace & dei sepoleni!
O Re, non abbia mai
Di woi lstoria a dir: Ei fu Nenon!
Quest’® la pace che woi date 2l monda?
Desta tal don verror, crror profenda!
E' un camefice il prete, un bandito ogni armiert
1l popol geme ¢ s spegne tacendo,
E' il wostro imper deserto immensa, armendo,
S'ode ognun a Filippo mabedin
Come un Dio red , Torbe iner ri
Vergete a vol sublime, sovra dogn'altro Ret
Per voi si allieti il mondo! Date la libertas

Fosro
Oh strano sognatart
“Tu muterai pensicr, se il cor delfuom
Conoscerai, qual Filippo il conosce!
O non piit,.. Ha nufla inteso il Re._.
MNon temen
Ma ti guards dal Grande Inquisitor

Roosico
Chet Simet



Fuseo
Tu resti in mia regal presenza
E rulla ancor hai domandaro al Rer
lo voglio averti a me daccantol.,

Roorico
Sinet

el chiio son restar o vo'._.

Fureo
Sei troppo alert
Ot bo sguardo two penetrar il mio soghio._.
Diel capo mio, che grava la corona,
Langoscia approndi e il duoll
Guarda or tu la mia reggial laffanno b circonda,
Sgraziato genstor! sposo pill friste ancorn
Robsico
Sare, che dite mai?

Fiurro
La Regina... un sospetto mi fusba...
Mio figliot
RODRICO [com mputa ]
Fiera ha lalma insiem e pura

FLPPO (can esplosiowe i dolore)
Nalla val sotto al ciel il ben ch'ei talse 2 me!
1 lor desting affida a el
Scruta quei cor, che un folle amor trascinal
Sempre lecito & 2 te di scontrar la Regina!
T, che sol i un wom, fra lo staoko uman,
Ripongo il cor nella lead ta mans

RODRIGO [ parie, com trasports di gioiz)
lnaspetiata surora in ciel appar
Sapri quel cor, che niun poté scratast

Fiuero

Possa cotanto di la paoc a me tomar!
Roosaco

Oh sogno mio drvint ob gloriosa speme:

[ Rr stmde Ly mans o Rodrige,
che piega d gimocchis ¢ glicks bacia)

[La el e rempicdommente )

atto secondo
parte prima
1 giardini della Regina a Madsid.

Un boschetto chiusa. In fondo sotto un arco di verzum

tena statuz con una fontana. — Notte chiara

[Prehsdio]

scena prima
Don Carlo, col biglietto di Eboli

[Druetto e Terzetta]

Dox Caxro

«A mezzamotte — ai giardin defla Regina
»Sono gh allor della fonre vicina =

E' mezzanottet Mi par uder

I mormerio del vicino fonte. .
Ebbro d'amosr, chbro di gioia il core,
Elisabetta, mio ben, mio tesor,

A me viend..

scena seconda
Dwon Carlo, Eboli, velata.

Don CArLO
{iod Eboli da Tui credists bt Rugima)
Sei w, bella adorata,
appan in mezzo ai fior
Sei tt Falma beata
G scorda il suo dolar.
O ru caghon del mio contento,
posso almen
0 tu cagion del mio tormento,
Sei ne, amor mio, mio ben!

EBOat [itra s
(Un tanto amor & gioia a me suprema’
Amata io sont}

Dows Carvo
L'aniverso obbliam! te sola, o cara, io bramot
Passato piit nan ho - mon pensa allsvvenin
bo tamol o t'amal

EBOLI {5i toglir Ls murschera]
Possa Famor
1 tuo cor 2l mio cor sempre unir!

Dios Carto (con dolerr, tra o)
(Ciel Non & la Reginath

Ez0ul

Vi tien pallido, immoto, e f2 gelido il labbro?
Qual spettro s leva tra noir

Mon credete al mio cor, che sol batte per voiz
W& ignoto forse, - ignoto ancom
Qual fier agguaro a' péedi vostri star
Sul vostro capo, - ad ora, ad ora,
La folgone del ciel piombar potrat

Do Cano
Dieh! nal credete. - ad ara, ad ara,
Piix derso vedo delle nubsi il vel,
Su questo capo - io veggo ognom
Promta 2 scoppiar 1a folgore del cielt

Esou
Udii dal padre, da Posa istesso
In neon sinistro - di vod pardar.
i possso. - bo vamo, io vamo.

Do Carro
Rodrigo! qual mistero a me si riveliv

Epou (inguirts)
Ah Cardot
Doet Caneo
Il vostra inwer cedeste & un core,
Ma chizzso il mio restar al gaudio de’

Noi facemmo ambedue un sogno strano
In reozte si gentil, tra il profumo dei fior,

Esou
Un sogne! o ciel: Quelle parole ardenti:
Ad zltra credeste rivolgere illuso...
Chaat balen! Quual mister. .
Vi k2 Regina amate:..

DON CARLO {atieriln)

scena terza
Deetti, Rodrigo
Roorico
Che disse mait Egli delira,
Non merta ¢ - demente egh &
Esous

bo nel sue car - kessi Famor,

Or noto & a me. - Ei si perdé

Che ok dir?

Esou
Tusen io sot

RoDrico
Che vuoi dir Sciaguratat

Tremal io son...

Esou
Lntimeo sei ded Rel
Ignoto non & a me.
Ma una nemica io son, formidabil, possente-
M# note il tuo poter - il mio t'® ignoto ancor.

Roorco
Che mai pretendi dir?

Esoul
Mulls.
(= Redrigo]
Al mio furor shaggite invano,
1l swo destin  in questa mana.

RooRICO (ad Ebok]
Pastar dovete, 2 noi svelate
(Chual mad pensieno vi trasse gui,

Eaou
lo son la tigre al cor ferita,
Alla vendetta Tolfes2 invita.

RODRICO
Su vod ded ciel cadrd i furos.
Deglinnocemti & il protetror.

Dos Casro
Stobto fuit Ok destine spietatol
D¥una madre ho il nome macchiato!
Sol lddio indagar potra
Se questo cor colpa non ha

Ezou
Ed io che tremava al suo aspettol..
Ella wolea - questa santa novella -
D celesti wirth mascherando il suo cor,
1 piacere libar
Ed intera la coppa vuotar dell'amon:
Per maa fér. fu ben ardizai

Roorico
[smudando il pugwale)

Tllqui mioeTai.
Don Carvo (tramexendals)
Rodrigo!
Roossco

[ veben
Ancora non stilld guel labbeo maledetiot



ey e parte seconda
Eeout
Perché tardi a ferir.. Una gran piazza innanzi Nostra Domna dAtochs.
Mon indugiar ancort. A destra |a Chiesa, au conduce una grande scala
B A sinistra un palazzo. In fondo, alira scalinata
RODRICO che scende ad una plazza inferiore in mezzo alla quale
(gettands d pugnale) si eleva un rogo di i si vede la cima.
i . mispirerd i Grandi edifizi ¢ colline lontane formano onzzonte.
No, unz speme mi resta, mispirera il Signaor, Le e s P o
Esout (o Carls} dagli Alabardiers, imvade la scena.
Trema per te, falso figlivalo,
La mia vendetta amiva gid -
Trema per te, fra poco il suclo sCena prima
Sl I Coro di Popolo, pai Core di Frati,
Dox CArLo che menano i condannati.
Tutto ella sal tremendo duolo!
Oppresso il cor forza nen ha. [Finale]

Tutto ella sal Né ancora il suolo

Sotto il méo pit si schiudera? % Coro i POPOLO
coco il & desul

Onoee al piils grande diei Regit

In £ss0 hanno i popol fidanza,

llmondo & prostrato 2l suo pits

1l nostro amor ovunquee laccompagna,

E questamor giammai non soemerd.

RODRICO [ad Ebeli]
Tacer tu dei; rispetta il duolo,
O un Do sewero ti punir.
“Tacer ta dei. o per te il suolo
Sotto il two pit si schiudera.

1l nome suo & lorgoglio della Spagna,

[Ebob escr fursboonda] E wiver deve nelleterniti

(5% ode ana marcis fancire)
Coro Dt FRATI

ST quarta [che travorsans La scons comducomds
Carlo e Rodrigo 1 candarmats del Saxto Uffizia)
S ' 11 i spuntis, di del terrore, |

RODRICO il di tremendo, il di feral.

Carlo, se mai s te fogli importanti serhi, Momman, morran? giusto & il rigone

idardi deid DellTmmortal,
Calche nota, 1 segreto, 2 me affidardi dei Lk voce saprema
DN CARLO {titubante] Allanatemna - succeder,
A el allintimo diel Rel. Se il peccator 2ll'ora estrema
Si pemtirat
RoDRIGD
Sosperti tu di mer . (I popole, rimarto sidemzioss per um moments, riprmae be grids di
isia. | frati s allontamame. Le campane suomane di musvo )
Daow Camio

‘CORO DI POPOLO
Spuntato & il di desubianza,
Onore al pilt grande des Re!
Il nositro- amor ovurque laccompagna,
E questo amor giammai non scemerk
[l ss0 nome & Torgoglio della Spagna,

Mo, del mio cor sei la speranza.
Qeesto cor che si tamd

A te chiudere non so.

Im te riposi ognd fidanza,

54, questi fogli mponant 6 do.

Roorico E vivrd nelletemity
Carlo, tu puoa fidare in me. Ohnore al Rel
Don CarLo
lo m'zbbandono a te.
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scena seconda

Deetti, Rodrigo, il Conte di Lerma, Elisabetta,
Tebaldo, Paggi, Dame, %nanﬂdlaCom:
TAraldo Reale.

[rreia. - Il cortegato escr dal palagio. Tatke le Corporazioni
.&as‘w tutta La Cartr, i Deputati di tutse le prosencie dell impers,
candi di Spagma. Rodngo § v mezzo ad essi La Regina in mezzo
.{I::Dnn Tiebald porta il monto d Flsabetts. Paggi, ecc., ecc.
1 corteggio s schiors mmansi a1 gradim defls Chiesa)

Coro DI POPOLO
Spuneato ecco il & desul
Omore al pils grande dei Regit
In esso hanro i popol fidanza,
N mondo & prostrato al suo pa
Onar al Res
Ei vived pelleternita
Omor al Ret

Lamalno gEsE
(inmanzi alla Chicsa e cai povta & awcora chiusa)
[ttti i scoprama if capo)
Schiusa or sia la porta del tempio!
0 magion del Signor, t'apri omait
Sacrario venerato,
Anai rends il nostro Re!

CORD GENERALE
Schiusa or sia la porta del tempiot
O magion del Signar, Yapri omai
Sacranio

VENCrato,
A nod rendi il nostro Re!

‘scena terza
Detti, Filippo e Frazi

sul capo, imcedendo setta wm baldacching m mezzo ai frati. | Signeri
s'tnchimans, il popola s prostne. [ Gramdy si copromg il cspo)

Fiupro
Nel posar sul mio capo |2 corona,
Popol giarai 2 ciel che me la dona,
Diar morte ai rei col fuoco e con Facciart

Cos0
Cloria 2 Filippot gloria al ciek:
[Tutti 5'mchinmo silexziosi
Ehpm&:gmémkl'mewapmdu

L mang dFlicabetia per il suo 3]

scena quarta
Detti, Don Carlo, Deputati Fiamminghi_

(T Deputsss framminghi owstiti @ briono,
appaizne allimprovess, conder d Cado,
i« 5i grilmo @i piedi di Filippe]

A
Qi Carlot O cielt)

Ropaco
(Quizl pensier lp sospinge?]

Furro

Chi son costor prostrati innanzi a me?

Dot Carro
Son messagger del Brabante ¢ di Fiandra
Che il nso figlivol addisce innanzs al Re

| pEPUTATY

Sire, no, l'ora estrema
Ancora non ssond per i Fiamminghi in dunl,

Tutto un popolo timplora,
Fa che in pianto cosi sempre non gema.

Se pactose il two core
Lz clemenza ¢ la pace chiedea nel tempio,
Piets di noi 13 prenda, e salva il nostro swal,
O Re, che avesti il two poter da Dice

Furro
A Diio vai foste infidi,
Infids 21 vostro Re.
Son i Fiamminghi a me ribelli
Caardie, vadan lantan da me!

1 FrATI
Ah, son costor infidi,
ln Do non han la fe;
Vedete in lor - sol dei ribelli
Tutto il rigor - mertan del Ret

Su di lor stenda il Be la sua mano sovrana,

Trovi peetd, Signor, il Fiammingo nel ducl:

Mel swo martir - presso a morir,
Ei manda gi3 l'estremo suo sospir.

(I R oweol prassaar oltre - Carlo 1 pome immanas ol
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Dow CasLo
Sire! egli & tempa chiio viva Ssanco
Son di seguir un'esistenza oscura
Im queesto suol!
Se Do vuol - che il tuo serto

(Juesta mia fronte un giomo 2 cinger venga,

Per 12 Spagna prepana un Re degno di leit
1l Brabante ¢ la Fiandra 2 me 11 dona!

Fureo
Insensatot chieder tanto irﬂi;l:i'
Tu vuoi chiio stesso porga
Lacciar che un di |ma11oler=b!u il Ret

Don Casro
Do legge a noi nel cor; ei giadicar ¢ de’

ELsazeTTA
lo tremot

Ropssco
Ei si perdgt

Don CarLO [smdando L spada)
lo qui lo giuro al ciel
Sardy tuo s2hvator, popol fizmmingo, io sob

EvsaseTTa, RODRIGO, TERALDO, CORD
L'acciart Innanzi al Ret LInfante & foor di s€.

Fippo
Cuardie, disarmato
Ei sia. Signor, sostegni del mio trono,
Désarmato ef sial.. Ma che? nessunod...

Dow Canro
Or bent chi loserd? .
A questo acciar chi shaggirae...
(i Gramdi &i Spagma iedictroggions immanzi 4 Carlo)
(i R farrnte afferra Ls spada del Comandante deffe
Gaardiy, cbe gli st pressa)
[evanzandosi a Carda}
Ame il feral
ESISARETTA
O ciel
Dot CasLoy
Tt Rodrigot_..
Coro
Egli Posal
ELsaseTTA
[Carls rimette ks swa spada s Rodrige

che sinching nd presentaria al Re)

Frupeo
Marchese, Duca siete. - Andiam or alla festa

(I Rt sincomming dowds L mawo alls Reging, b Corte b segue
Vanna a pronder posto mells tribama a lore mservata per lasto-da-fi
5 pede d chiarore delle fumme lontana )

CoRe DI POPOLO
Spuntato & il di desultanza,
Onore 2 Res
Im ess0 hanno i popel fidanza,
Il mondo @ prostrato al suo pig:

CioRo DI FRATI
11 di spasneiy del terronet
1l di wremendo, il di feral!
Gloria al cielt

UNA VOCE DAL CIELD
Volate verso il ciel, wolate, pover'alme,
Vaffrettate 2 goder ka pace del Signort
Si, la pace!

DIEPUTATE FLAMMINGES
(i diparts, mentre d rogo s'acomds]
E puoi soffrirlo, o cielt Né spegni quelle fiamme!
Saccende in nome two quel rogo penitor
E in nome del Signor lacoende l'oppresson

Furro
Cloria al ciel

[La fismma s'alza dal rege)
fcale La iela)
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atto terzo
parte prima
1l Gabinetto def Re a Madrid.
scena prima

Filippo assoro in profonda meditazione,
appoggiato ad un tavalo ingombro di cante,

wove duc doppien finiscono di consumarsi,
L'zTba rischiara gi2 le invetriate delle finestre.

[Scena e Cantabile]

FRIPPO [come trasegmats)

Ells gizmmai m'amal... Mo, quel cor chiusa m,
Amor per me non hat .

lo Ia rivedo ancor contemplar triste in volio
1l mio crin bianco il di che qui di Francia venne.
Mo, amor per me non hal...

[come rizormamda: in ¢ stesss)
Presso 2 finir . L'surosa imbianca il mio veront
Gia spunsta il & Passar veggo i miei giorni lentil
1l sonna, oh Dic! spari da” miei oochi langwentit

Diarmiris sol nel manto mio regal
Quando la miza ghornata & giunta & sera,
Diormird sol sotto L volta nera

Lz, nelfavello delfEscurial.

A se il serto regal a me desse @ poter

D leggere nei cor, che Dio pui sol veden
Se darmse il prence, veglia il traditore.
Il serto perde il Re, il consorte Fonore!

Dormirts sol nel manto mio regal
Chaando la miz giormata & giunts 2 sera,
Diarmirs sol sotto 1z volta nerz

L3, nelfavello delEscurial.

scena seconda

Filippo. [l Grande k , cieco, 0,
entra sostenuto da due frati domenicani,
1 Conte di Lerma.
[Scena]
IL CONTE D4 LERMA.
1] G!arhﬂmmmn
[evce]

L'nquisTors
Son 1o dinanzi al Rez...
Fiurro
Si: wi feci chiamar, mio padre! In dubbio o son.
Carlo mi colma il cor duna tristezza aman.
Linfante & 2 me ribelle, armossi contro il padre.

Lirquasimoas
Qual mezzo per punir scegh tu?

Furro
Mezzo estrem

L'MQUISITORE
Noto mi sia.

Fiureor
Che fugga._ o che la scure..

L'wquisirone
Ebben?
Se il figlio a morte invio, m'assolve la e mano?

L'mguisrmoke
La pace dellimpero & di val dun ribelle.

Fireo
Posso il figlio immelar al mondo, io cristian?
L
Per riscattarci Iddso fl suo sacrifich.

Farrro
Ma tu puoi dar vigor a legge 51 severar

LENgansmmoRe
Ovungue avri vigor, se sul Cabvanio F'ebbe.

Fureo
La nanma, l'amor tacer potranno in me?
L
Tutto tacer dowrh per esaltar la f&.
Frro
Sta ben.
L'eigunsirose
Mon vuol i Re s d'aftro intermogarmiz

Fusro
Mo,
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LWQuISITORE

Allor son o chia voi parlerd, Sire.
Mellmspana sisol mai eresia domind,
Ma vha chi vuol minar ledifizio divin,
Lamico eghi & del Re, il suo fedel compagno,
11 démon tentator che bo spinge 2 rovina.
Di Carlo il tradimento che giense a tirritar
In paragon del suo futile gioco appar.
Ed i, Finquisitor, io che levai sovente
Soprorde vil di red 2 mano mia possente
Pei grandi di quaggii, scordando la mia fé
Tranquilli lascio andar un gran ribelle._. e il Rez

ILIPPOY
Per wraversar i di dolenti in cui viviamo,
Mefla miz Corte invan cercatho quel che bramo.
Ln womo! = cor beak bo lo trowail

LmQuusiToRe
Perché

Lin uomo? Perché allor il nome hai tu di Re,
Sire, saloun vha pan a te?

Fiureor
Mo piiy, fratel

LeQuustToORE
Le idee dei novator in te son penetratel
Infrangere ta vioi con la tuz debol man
Il santo giogo esteso sovma Forbe roman!.
Ritorna al two dover; la Chiesa alluom che spera,
A chi si pente, puote offrir la venia intera.
A te chiedo i Signor di Posa!

Fiureo
Mo, giammail

L
O Re, se non fossio con te nel regio ostel,
Oggi stesso, lo giro a Dio, doman saresti
Presso il Grande Inquisitor al tribunal supremo!

Fiuspo
Frate, troppo soffrii il tuo parlar crudel!
Lquisimose
Perché evocar allor Fombra di Samucly
Dizto b finor dise Regs al regno tao possented...
Lopra di tanti di tu vuoi strugger, demente:. .
Perché mi trovo io qui? Che vool il Re da me?
[per mscire]
Fapro
Mio padre, che tra noi la pace alberghi ancor.
LINQUISITORE
(allomtanmdesi sempre)

La pacer

Fupeo
Obbliar ta ded, quel ch'e passaro.

LimgansimoRe
(salle perta, nelwrcirr]

Forse:

Fiippo [solz)
Dancue il trono piegar - dovra sempre all'altare:

scena terza
Filippo, Elisabetta

[Scena ¢ Quiartetro]

ELsaseTTA
{extvando ¢ geftandosd ai pieds del Re)

Gaustizia, Sirel Ho f¢

Niela lealts del Ret
San nelta Corte tua crudelmente wrattata
E da memici oscari, incogniti, oltraggiata.
Lo scrigna ev'io chiudea, Sire, tustun tesor,
| giciells... altri oggetti a me pill cari ancos...
L'harno rapsta a me... Giustizia! ka reclama
Da Wostra Maesta

(el peder Fimpressione tervibile sl polts dd Re, Blisabrits s'armests
spomtata. [l Re si alza lovtemente, 5'avoicina ad we tavals, ove
Peonde un cefantto ¢ [o presonta alla Regina)

Fiureo
Quello che voi cercate
Eccolos

ELISABETTA
Cich

Fipeo
Amld‘amﬂopm

nicusa 4w coma)]
Foreo
(inframgende lo scrigna)
Ebben, io laprird,
ELsageTTA (s 56)
(Ahs mi semo mornn)
Fareo
1l ritratto di Casbol... Noa trovate parola?
Il ritratto di Caslol...

EusaseTTA
St
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FiLrpo
Fra i vorstri gioiel?

ELISABETTA
St

Fiurro
(Che! confessar Tosate a me!

ELISABETTA
lo l'osol Sit
Ben Io sapete, - un di promessa
Al figlio vostro - fu la mia man;
Or vappartengo - 2 Dio sommessa,
Ma immacolata - qual gigho son.
Ed ora i saspetta
‘omor dElisabettar.
Si dubita di me...
E chi m'oltraggia & il Ret

Fiuipeo
Ardita troppo - voi favellate:
Me debole oredete ¢ sfidammi sembrate:
La debolezza in me pud diventar furor.
Tremate allor - per voi, per me.

A
11 mao f2llir queal &2

FiLippor
Coersa
Se tanta infamia colmd la misura,

Se fui da woi tradito, Jo giuro innanzi al ciel,

1! sangue verserdl..

ELSARETTA
g Paetis mi fate!
Firpo
Ahe la picta dadudtera consortc!

EUSABETTA (spoeedds)
Ahe

FiLpPO [aprendo le porte dal fomdo]
Soccorso alla Regima!

scena quarta

Detti, fa Principessa d’Ebali che entra
precipitosamente, Rodrigo.
Esoiy

[‘attormits i peder Ls Reging svenata ]
Cielt che mai feci! ahim:

RODRICO [che extrr wn po” dope]
Sére, soggetta & 2 voi la meti della temae
Sareste dunque in tanto vasto impero
[ sol, c=i non v dato il comandar?

FLIPPo (fra o]
[Ah sii mabedetto - sospetto fazale,
Opera dun deman - dun demba infernal!
Mo - non maochib - 1a ¢ gierata .
La soa ferezza - il dice a mel)

RODRICO (tra ]
(Chrmad d'oprar - suonata & l'ora,
Folgore orrenda - in ciel brilld
Che per la Spagna - un somo mora...
Lieto avvenir - le lascerd.)

EmLI [ira 3]
(La perdei! oh rimorso fatale
Commettea un delitto inferml
Ah! o tradia quel nobile cort
Piir perdon non avrd in terra o in cielt)
ELISARETTA (rimposmda)
Che avvenne?. 0 ciel in pianto e duolo
Ohgmen, o madre, m'abbandoni
lo son strandera in questo suol,
Piix sulls terra speme non ho.

[il Re dopo aver titubato sn momado si allosto
Rodrigo Lo segur com ws grsto risalute. Bboli resta sole cow b Rieging]

scena quinta
Elisabetta ed Eboli
[Scena ¢ Anial

Esou
(dettandoss v pisdi  Elisabrtta)
Piety perdon!.., per la rea che si pentel
ELsaseTTA
Al mio pit? Voil Chaall colpa?

Esou
Aht misccide il rimorsol
Torturato & i mio cor.
Angel del ciel, Regina augusta e pia,
Sappiate a qual dembin Nenfermo vi di in predal
Chacflo scrigno_. son io che Fimvolai

ELSABETTA
Vil

Esou
Si. son 10, son io che vaooesar
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ELISARETTA.
Vaix

Esour
Si._. lamor, il furor...
Lodio che avea per voi...
La gelosia cradel che straziavami il cor
Contro vai m'eccitar!
lo Carlo amawa, ¢ Carlo mha sprezzatar .

EUSARETTA
Voi lamaste!t Sorgeve!

Epour
Mot pietd di me!
Ur'alera coldpat

ELISARETTA
Ancort

Esou
Piexit. 11 Re...
MNon imprecate a mel..
Llerror che w'imputzi... - jo.. stessa. avesz commesso!

ELISABETTA
[ capre il polis com le mumi ¢ 57 scosta]
Rendetemi kb croce:
La Corte vi convien kasciar col di novello!
Tra lesighio ed il wel
Sceglier potrete!

fesce]
E80u1 [rialzandos:)
Abe

Pilt non wedrd, no, pil mai la Reginat

scena sesta
Eboli sola.

Ezou
Ot don fatake, o don crade,
Che in suo furor mi fece il celo
Tu che ci fai si vane e aliere,
Ti maledico, o mia beltk.

Wersar, versar sol posso il pianto,
non ho - saffriz

1l mio defitto & crribdl tanto

Che cancellar mai nol potrt

0 mia Regina, io timmofa:

Al folfle error - di questo cor.

Solo in 0 chiostra al mendo omai

Deavrt celar il mio dolort

O ciel E Cardo? a morte.. domani. .
Gran Dio! a morte andar vednd!
Ah! un di mi resta, la speme m'asnde:
Sia benedetio il ciel... Lo sabveriv .

[esce pracipitoss]

parte seconda

La prigione di Carlo.
Un oscuro sotterraneo, nel quale sono state gettate
in freita alcune suppellestili della Come.
In fondo cancello di ferro che separa |a prigione
da una corte che 1a domina e nella quale si veggono
le guardie andare ¢ venire.
Una scalinata vi conduce da piani superiori delledifizio,

scena prima
Dion Carlo ¢ Rodrigo.
[Mone di Rodrign]

[Carlo & assise, coll cape nile mami, axsorto mei mod pensien.
Rodrigo entra, paria sattopoce ad alowni uffiziali che si allowtarana
oy

. Egli contrmpla Carls cow tristezza
Qs ad sov mowimentc di Rodrigo si scuste]
RoDRIGO
Som io, mio Carlo.
Daow Carro
[dendagli s muma]

] , i ti son
Ben grato di venir &i Carlo alla prigion.

Roorico
Mio Carlot

Dox CarrLo
Ben tu il sai; m'abbondond il vigore!
DElisabetta lamor mi tormurs e miuccide..
N, pits valor non ho pei viventi Ma ta,
Puod salvarli ancer; oppressi noa fien pilc

Roomco
Al noto appien ti sia lafferto meo:
Uscir tu dei da quest'omendo avel.
Felice ancar io son se abbracciar ti possiof
lo ti sabvail
Dow Canto
Che di?

RoDRIGO
Convien qui dirci addso:
[Carla resta mmobds guardands Radrigo con ishgore)
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0 mio Carle? per me giunto & il & supremo,
No, mai pib ci rivedreny;
ICi congiunga [ddio nel ceel,
Ei che premia i suoi fedel.

Szl too cighio i pianto io miro,
Lagrimar cosi, perché?
Mo, fa cor, l'estremo spino
Lieto & a chi morra per te.

Dot CARLO (tromands ]
Che parhi tu di mome?

Roorico
Ascolea, il tempo stringe.
Rivolta ho git sume la folgore tremenda
Tu piis non sei oggi il rival del Re.
1| fiero agitator delle Fandre .. son iot

Dox CasLo
Chi potra prestas f&>

Roprico
Le prove son tremende!
fogli twod trovati in mio poater_.
Della ribellbon testimani son chiari,
E guesto capo al cerbo a prezzo & messo gik
Lns d'essi & vestite dell abito drl St Uffizss, Naltrot wrmato doe

archibagic. 5 fermana un momentor 1 mostrane Carlo ¢ Rodvigs,
che mow [§ pedemo))

Dow Caspo
Swelar vo' tutto al Re.

Roorsco
. Mo, ti serba alla Fiandra,
Ti serba alla grandopra, tu la dovrai compire. ..
Un nuovo secal d'or rinascer w1 farai;
Regnare 1 dovevi ed io morir per te.
(Twomo che ¢ amate d'an archibugio mira Rodrigo ¢ tea]
Don CarLO [atiemita]
Cielt la morte! per chi maiz
RoDesGo
(Ferito mortatmente)
Per met
Lz vendetta del Re - tardare non poteat
(icade meile braceia di Carlo)

Dos Canro
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Roomco
O Carlo, ascolta, la madre taspeta
A San Giusto doman, twtto clla sa...
Ah: 12 terrs mi manca. Carlo mio,
A me pargi ka mant...
Lo morrd, ma lieto in core,
Ché potei cosl serbar
Alla Spagna un salvarore!
Al dime._. non.._ ti.. scordar...

[muerr. Don Carlo cade dispersdrmentr sud corpe di Rodrigo]

scena seconda

Filippo con seguito, Grandi di Spagna. Don Carlo,
il Conte di Lerma, Eboli, il Grande Inguisitore:

[Sommassa]

Firpo
Mio Carlo, a te la spada rendo._,
(ki needde I Briscia)

Dot Camo [digperatamnnte)
1]
La rua man di sangue & intrisa® Owrort
Una fraterna fede ci univa.., Ei m'amava...
La vita s=a per me sacrifich!

Furro
[commasso, scoprondosi il caper devanti d carpo di Radrigo)
Presagio mio ferall
Do Carco
T pit figho non hait | regni maci
S2an presso a hst
(contemplonds Rodnige]
FiLrpo
Chi rende a me quelluom?
(cade gimacchizni persse il cadavere)

{5'ode suomare a storma)}

GRANDI DM SPAGNA
Caell snona 2 stormal

Porowo
[dextro le sceme, avsai lowtana]
Perir dovra chi damestarci attentil
Fﬁimi.ﬁuimmm,npﬁrﬁ]
Tremar dovrd, e curvar la testa
Davanti al popal, al popol ultos

I CONTE Db LERMA
1l popal & in harost
E' Itnfante ch'ei vual!



Fiurea
Si schaudan le porte

|1 CONTE D1 LERMA, GRANDH DI SPAGNA
Cielr

Firro
Obbedite: Obbedrte! lo lo v
(i papole exéra furiosa)

PoroLO
Perir dowra chi darestasci attemi!
Feriam, feriam senza tema, o peeta!
Tremar dowra, € curvar la testa
Diavanti al popol, 2l popol ultes:

EBOLI [mascherata, a Carlo]
Va! fuggil
Furpo [al papols)
Che volete?

PoroLo
Lnfanze!

Freeo (sddimds Dow Carlo)
Egla qui sta
LinQuisiToRe
Sacrilegio infame!
PoroLO [ mdictreggianda |
1 GrandTneuisitar

Lm{mmj
prostrate
Innanzi al Re, ﬁeD&opmugz:lAm

Fureo
A terral
1L POPOLD [prostramdosi ]
Signor, di nod picta!
Fiurpro e L'mguestross
Gran Do, ghoria a pe

atto quarto

1l chiostro def comvento di San Gitsta
come nefl Arto primao. - Moate. - Chiare di kina,

scena prima

Elisabetta enitra lentamente
assorta nei suci pensieri,
sawwicina 2lla tomba di Carlo V e singinocchia.
[Scena)
ELISABETTA
Tu che be vanita conoscesti del mondo
E gedi nell'avel il riposo profondo,
Sancor si piange in cielo, piangi sul mio dolore,
E porta il piznto mio al trono del Signor.
Carlo qui verrds Sit Che parta € scordi omai..
A Posz di vegliar sui giomi ssoi giurai.
Ei segua il sun destin, 1a gloria il traccerd.
Per me, la mia giomata a sera & giunta giy

Frandiz, nobile saol, st caro a' mici verd'annil
Fortainebleais ver voi schiude il pensier i vanni.
Ererno gimre damor, 13, Dio da me ascolwd,

E quest'eternith un giomao sol durd.

Tra voi, vaghi giardin di questa terra ibéra,

Se Carlo ancor dovrd fermar i passi a sera,

Che ke zolle, § ruscells, i fonti, i beschi, i fior,
Con le lore armanie cantino il nostro amsor.
Addio, bei sogni dor, illusion perdutal

Il nodo si spezziy, la huce & farta mutal

Addio, verdanni, ancos cedendo 2l duol crudel,
Il cor ha wn sol desir: la pace delFavell

Tuche le vanith conoscesti del mondo

E godi nelfavel il riposo profondo,

Sancor si piange in cielo, piangi sul mio delore,
E portail pianto mio 21 trono del Signor.

scena seconda
Don Carlo, Elisabetta.
[Scena e Dueetto daddio e Scena finale]

Dos Carro
E dessal

ELISAsETTA
Un deto, un sol; al ciel #0 raccomando
i pellegrin che parte; € poi sol vi domando
E loblio e fa vita
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Dowi Casiio
Si, foric esser voglio:
Ma quando & infranto, amore, pria della morte uccide

ELSASETTA
Mo - pensate 2 Rod.ngn' Mon & per folli idee
Chei s

Do CarLo
Sulla terma flamminga
o o' che a bui sinnalzi sublime, eccelso avel,
Qual mai ne attenne un re o nobile « bell

ELSABETTA
| fion: del paradise a lui somideranna.

Diow Canco
Wago sogro marrise... ¢i sparve... ¢ nellaffanno
Un roga appar 2 me, che spinge vampe al ciel.
[ sangue tinto un rio, resi i campi un avel,
Lin popolo che mucr, € a me la man protende
Siccome a Redentor, nei di della sventura.
A Lui n'andrd beato, se, spento o wincitor,
Plauso o pianto m'avrd dzl tuo memare cor.

A
Si - l'eroismo & questo ¢ |a sua saor fiammat
L'zmor degno di noi, Tamor che @ forti infiammas
Fi f2 dell'uomo un Dio! Vat di piti non tardart
Sali il Calvario ¢ sabva un popolo che muaort

Dows Carvo
Si - con la vooe tua quells gente miappefla..
E. 52 mormd per lei, la mia mone fia bellat
Ma pria di guesto di alcun potere wman
Jsgiuntz non avna la mia dalla tea man:
Ma vinto in si grah di Tonar ha in me Famare;
Impresa a questa par rinnova € menze e core!
Mon vedi, Elisabetta! o ti stringo al mio sen,
e mia vintd vacilla, né ad essa io mancherd!Or che tatto
fird e la man io ritiro.
Dilla tua man.... ta piangi?

ELsABETTA
Si, piango, ma ammiro,
Il piznto ghi & dellalma, e veder tu bo puoi,
Chaal san pianto versar le donne per gli eroal

Ma Lassit ci veds
Dreflanvvenir eerno sucnan per nai gﬂ]‘we,
E I3 nai troverem nel grembo del Sigrar

[¥ sospirato ben che fugge in terra ognar!
In tal di, che per noi mon avr2 pélt domani,
Tietti i nomi scordsam degli affetti profani,

Dxoes Carro

Addio, miz madie!

EvtsaseTTa
Mio fighio, addior

Dot CarLo
Eterno addiol Per sempre
Addic!

scena terza

Dietti, Filippo, i Grande Inquisitore, il Frate,
Famigliari del Santo Uffizio

Fppor
[Py ol braocia della Regima]
S, per sempre!.._ lo voglio un doppio sacrifiziol
[l dover mio farh.
(all Inguisitorr)
Ma woiy

L
1l Santo Lkizio
1 sun faril

ELISABETTA
Ciel

L'mguesiToss
(i Fumigliori del Samto Ufficie, additando Carle)

Dom Caspo
Dio mi vendicheri
11 wribuenal di sangue su3 mano spezzerss
[(Carto, difredondosi, indietreggia perso Ls tomba
di Carla V. Il comcella si apre, apparizce f Frate
E’ Carla V col masda ¢ colls coroma rrale)
B FRATE (a Carla)
1l duole della terra
MNel chiostma ancor ci segue,
Sedo del cor la guerma
In ciel i calmery

Lwquusimore
E la woce di Carlol

Fanmauiass DEL SanTo Urrno
E Carlo Quintot

FILPPO {sparmiata]
Mio padnet

ELsABETTA
O ciet

[Carle V trascima nel chiestre Carls smermita ]
[Cale et el dewemmenic)
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Cavicatera di Verdi all'spoca di Don
Carlos. Dl "Joumal Amusant”. Parigs,
Bibheehique Natiomale

(GIUSEPPE PUGLIESE

Il perché di una scelta

a Massimo Mila

T pararawa dello soduppo cultenele delle
istituzioms musicall italiawe, o pavtere, al-
Pascirca, dalfa fn-h'ch:lml‘n 1 poesents,
allo sguarda deflo storica contomporans,
come un fonompms complesso, molte pania,
persin contraddrtoria, nelle sue diverse com-
ponmti ¢ nel ritmo pertigimoso, quani sel-
paggsa, J|.;un‘ux..mfrr4mlanm come
i _I'?rll"llhl l'!.!h.‘ilm quaarst s parng-
dossale orgia i cultena.
Mi riferisca, cosi scrinenda, @ fre
aspeity prw cnlica mus-
cale, i cicli di confermae, i pro-
graremi i sala. Metto subito da
parte la cricr musicale, e_[mrdur
ragioni. La prima # il solo capitolo
nudrmu € contmporawes, esige-
rebbe un intero polume che gual-
cuno aw giomo dowrd pure deci-
dersi a soripere
La seconds ragiome va racvisata
mel futto che tewa primcipale & que-
sta mia infroduzioms, somo i pro-
dramei df sala, s rppresostano,
ancora oggi, umo degli aspetti so-
stanziali, & guell'astentico fema-
mens che fu, all'origing L soviuppo
culturale defie mostre istihczions mic-
sicali, grandi ¢ piccole
E' risapute che tale forma di pre-
sentazione, & proparazione all'a-
colte, fu intorampste ign:-r.zl.u da
tutto ['Ottdocento £ parde del Nooe-
cenin J'irnm.m‘mmlzs.}mza
& gueida gewerr di rapporta fra il
Pubblico, da wun Lato, ¢ gli aufori, le
opere che si appwestasiens o nap-
F:rb:ulm'tc ad eseguire dall'aliro,
Turono alewwd grandi Festival, in
Particolare il Maggio Musicale
Fiorenting, ¢ il Festoma! etenwazia-

wale di Musica Contomporanea & Virezia,
sing a guando, ancora pochi awmi or somo,
fu degmo di duesto mome

11 frmomemo esplose, m tutta La s avdomsits,
¢ relle dimensiova odierne, solimto dopo La four
drila secomda guerra mondale, m comoi-
donzia com lo straondisano implismonto -
@k orizzoret arfistics delle mostre stituzion, ¢
il conseguente armochimento dei progranen
defle shagioni operistiche ¢ sifomiche

Verdi all'gpoca & Don Carlos i una
caricatura di H. Mailly. Parigi,
Biblkothigay de 'Orpira
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Llaspetts pin i_g'dlrau.nc 3 .:ﬂgrulr ..=
Jarsto muevo napporo, rimanrpans i cichi
& conferemzee i pmdrm.ﬁ mLi Now k-
mitad alle mopitd assolute, alle nigvese pi
rave, bemsi estesi a bttt gl aedoor, @ tutde Je
apere, rappresemtanti oppure eseguiti. E
questo rondeva imbegmo, ik & per s ar-
duo, estremamenty difficile, ricco di insidie,
persime pericoloso. Ceme i fatti aonebbern
dimastrato
Quandy il Teatro La Foeice, per
premsg im Jtalia, perso il poso, diede
imizio @ questa riferma calturale,
cicli di conferemze ¢ programmi di
salu, eramo legati md un primcipio
nel guale, allora, fermamente cre-
devs, ¢ dF ca, Batfora, soms con-
winto, mmche se, sul piana della at-
huazione, odgd mi afhaia, mfl‘mﬁr
parte, svuntato dai sigmificati e dei
comtenuti che erames all'onigime ¢ me
H:H.‘hf\n-z.}n:.' validiti
Ciasauwta generazion: - anche gue-
st & esigenza molissima - sovde La
ecessitit i chinaryi, Jf méerrogire,
di federrogarsi, sui grandi periodi
dells storia defl'orte, defls cultsors,
dell'stetica, della filosofics, defla cri-
fica: dhai Pt ool ai i recenti. E
er qunto ngu.nr.{-rmrk m butte ke
saar fanme ¢ nguaggi: pitura, soul-
tuna, maratioa, datre, poesia ¢, ma-
turalmente, musica.
I presspposts & somplice ¢ chiaro.
Now esiste autorr, per qaurds sta-
diarda, mom ¢ ¢ ofwera por conoscida
che essa sia, che mow possano ¢ mon
debbano exsere ancora, periodica -
e, wi-lett, ri-stadiiah, ri-ascol-
tarti. 1l giones in cui ritessssimo cid
|||=p1|§_:b||'f o fnutile, guesto por-
reiehee dire sn'unrn dur cose: o quef-
Tautare, quell'opers mom bavno ik




wulla da dirci, somo divoetal prativcameonte,
msti aveeda smesso di parlarci, il cbe oqwi-
warrebbe & dire che non esistono pis. Otp-
pure che noi abbiamo perduto ke volontd,
Vimterrsse, ba preparazione por wnd rimes-
pala ricerca, per umo shidio capace an-
vora di mivelarc altri @spetti, imconsuets,
igmarati o che, gut, Lali appesiono a

giowe principale, ma mon Fiwica, che mi ba
compinto a sceglinli per questa importawie
occasione. Tre contnbuti, diversi mella mi-
surid, differewsi megli onierstamenti ¢ strumenti
crilics, ma tutty ¢ tre, nells bore strsordmusnia
aatturkity, lﬂnuﬂbﬂ#\a‘mﬁ&nﬁnf—
caony intaeiziomi, nella colta

bilmente raccolte nel capiteletto fmale di
quel praflilo. "Si dice, cons'? diusts, & com-
tinwiti, di evoluzions, nel linguaggio di
Vﬁ.&mw:m&n‘rbmﬂnﬁ

deseritti, il Don Carlo rimaer opera so-
ammwem.&mm
Ziowi perdi i La peritit che

i e L -o]miimsninnu-

noi. Ed guaedo purtropo sia accadmdo per
le curmse pit diverse. Com il risltato ¥ wea
dissenmata inflazione di soriti cbe, spesso,
di musea pesseggono seltamto if titolo ¢ la
firma, ma cbe i realtd sono da refegare
ﬁhmmhhﬂmﬂmﬁ
defemito, com wm acuto
dosi alle arti figurative, [ rﬁpcmig'-
Jerente® E dove, spesso, manca del tutio
persino il secomds lermeme.
In tal modo, wel corse degli ultimi venti,
éumﬂimmm*m
mfromente inrzieding ¢ stado
duslmente meutrakizzate, eveilits, J.n!ﬁ
aspatti megation, ad wno da guali bo appos
 La debols prosenza
wea gualsiasi onigimalit del comtributs,
Jino ol pin squallide emomimato. Laltro
aspatto, # lostinato, promeditate rifiute

fare a"':dh. ma sempre fedele alla piic
alta digriti deflo stile, tatora originali, se-
riteoli di essone portati alla conoscenza
del pubblico ¢ - perché mo? - degli studvost,
almeno di una parte & essi, affinche pos-
sano niflettere sulls fmportamza, sul va-
Tore di alcuss testimorimeze def passato, re-
mobo o prossimo, defla oritica musicale.
U esempio, guesto, fra i molti o disposi-

mm.ﬁdtlruﬁdrmia e un

mm&bmmmnmmw
moscere wna sua mirahile esistoza isolabile
e valutabile in of ¢ por € pur rinéranda
nella storia del suo autore ¢ nella storia
del io esteticn demtro ke oita del-

ike. B # quindi plawsibile, sonza

fratture ¢ sz strovolgimenti critics, che il

linguaggio verdiams ¢ il mondo morale da
-n:]'zslaﬁdhmamgch

Dourarfn

vero, Serio, Eeers, originale o
L

ryiori ¢ it affascimanti mo
nhd.lr&t-ninlli&f
principale tema oritice - guasi um leit mo-
tie, & questa “triade” ¥ seritti sul Don
Cadu,i.nfn ad aperfura di pagina,
nella sus hreve ma guansio per--

Ubna delle
Weziom

della sdonia, di conseguomza la totale sme-
morizzazi &&Lﬂ:ﬁmdhm
duto. E quindi soppressions
szr&vﬁnuh.iﬂ:rihﬂ'm

Ohesta lunga premessa mi & parsa meces-
saria non per ginstificare be adoziome di um
principio gui adottate, ¢ soltanto wll'ap-
ﬂmuappﬁnnwﬂnhusmﬁrn’-
pendicato ¢ diflso, poglio dire Ly pubbli

mﬂrmrgﬁmutwﬁmmﬁ-—
4. dale della melod Burgia el
DmCa.r]o mi piit ripreso, approfon-
adeguata, dagli studi poodti

zione di tre testi non mmﬂrum
arcostanze ¢ i occasioni hlkblrsq.fl

versamente fantaws el fempo, per prespstare
ww'opera che, anche dedo il g recomste dei
st qui pubblicaty, ba avuto, nella ricerca
filologica, musicologica, nefla scoperta di
wuoei, preziosi documenti, nell'accerta-

mawto &l sltevion duati ¢ daty, inffwe, nelle -

il d¥ wow rler compesitioe
pnh_né:ﬁmh:mmfusu-

domata

a Massimo Mila, il quale, fin dal suo
primo Verdi, un polumetto frutts defls swa
tesi di Laurea, pubblicato da Laterza, &
badi, e 1933, apewa wsato definizioni
insolite, por allora direl fe-
merarie, awche perché de tatto fraintess, ¢
wknﬂ(m‘h{nﬂmﬁmﬁ&ﬁh

Stnmrunﬁmtkkﬁﬁmmu usate da
Mila

diciamo pure ecceziomali. Basterd wicor-
dare gui ['mmmane keoro compiute da al-
cuni dei protagonisti di guesta ricostru-
ziome, ¢ ciok Ursuda Gainsther, Andrmo Por-
ter, David Rosen, Julion Badiden.

Diversit La situazione sul persante defl'in-
dagine critica, ¢ su quello dello studio
Jnn-uﬁr;mrmynﬂt&ﬂ' . In
gucsto setsorr dire che mon 5i d o un
anuriogo scandaglio, @pﬂﬂmuw.ar
ricchimeto ¢ seiluppo, dopo i tre diversi
cowtributi qui pubblicati. E' stat la ra-

Gavazzeni, com guella sux
scrittura da prosa dlarie' nmmf!!nn@u—
llbmjmmm mhmlmhrdu tafume

da cemacolo fio-
remling, wuita agli strumenti critici del com-
posidore ¢ alla stermimata erudizionr, si
v, senza alrsea mitazione, porswo ol
e Le allow avvedurese defeizions df Mila,
per trarme le s estreme comclusioni, mira-
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DY decadentiono mow parla, alwess nom ne-
ofé steesi, espliciti termini, Rowd Lethowitz
(1813 :9?1] comcertista, compositary,
Mﬂq, mtl:nrrﬂdmbﬁmt. sa'mmz-u-
nwiqnjwlnqﬂmnddm

della Scwola di Viewna ¢ della
d'ndm_ham Nel suo ampio studio, uma
magistrale analisi musicalr, snita ad uma
ricoa disamina delle compomenti drzmma-
terifiche dell'opera, Labowitz, sembra po-
Ter imdicare, fin dal poetico tifols ¢ dalla o~
tazione di uma frnr di Leonardo, una
chiape df lettara che, pur prendoeds ap-
vio da comstatazioni diverse ¢, all'appa-
remza, estene, now si discosta dafle stesse
conchusioni alle quali orame giunti prima
Mila e poi Gavazzen. Non altrments sa-
proi imterpretare questa folice apertura de
SO SAGHO: '['m;{swhph
[rappantes gue je ressntis on voyant posr
L promitre fois e Dion Carlo, fait due &
cr que, _uhqu:mranmepﬁa orlui-ci
ﬁuj‘ pn:]:nmrmm-

jour et dr La wit’
Le ine che
&mummﬁmh'-um
compéule, sottili, moderne che io comesca,
con particolare riferiments all'imcradibil-
lmnlrrawp&sw itinerario armowico del-
operi.

P a‘aﬂ'mﬁ, quasi mpnsﬂhl: amche se

uzhuﬂ

iflljlft\dﬂ.:]ﬂlwr -
dlnhm- nm[z_ der due saggi di Mila
che chiudono queste irittice, ¢« dovut allo
milﬁaw-&mdx.pﬁingm'd-
b, com wonr durata, wwma coenenzia, wma co-
stamza, wna appassiowata fedelta direi
wnicy, per mezzo secolo si § dedicate allo
stuadlio dell\artista ¢ dellworee F’mii{rnm
sarll mad rimpanta ahbastanza il fatto

e Milir mom abbia pensate di scrivere
mh;n!rajmdr Verdi) com wna serie di
monografie che. Jd!j'ld cilato giovanile
Vrdi del "33, dovera giwmgere o gulla
muyﬁhmd"'[ﬁﬂ‘r Veed™
[rasa). Tutti imsione formano U'esempio
i poreprita, ma oramai nanssime, & wea
oritica musicalt guale imcrssanty niflessione
del mondo poetico df um artista, instanca-
[“[L mmnh%rmmfmd'r-nh.fn si-
¢ dei palont delle sue apere. alily ri-
cerca q-nﬂnwma che sembra sempre
Mm « che vom riwsciams mai @ con-
guistare, @ possedere por indero. Perch cosi
depe exsere
Dialle originaly riflessioni del '33 al primo
dei due capitoli qui pubblicati, fin al -
condo sagdio, s assiste ad um combimuo
Aipenire el pensiers oritico di Mila sulle
drammatungia perdiana, i uno ool dipoiire
diefle diverse riflessiomi sul Dion Carlo.
Fino o raggiungers, anzi @ cowgwistare,
guelle covtezze ey si powgono, mellis lora pe-
mmww quali com-
clusioni alle guali pare df f[bﬁiﬂ'wj—
giungere aliro. Se pure nel solo signifs
che La critica, m guanto disciplima

Jica, pud accettare, E cioé come traguardi

dai guali ¢ impossibile prescimdlere, che now
si possamo ignorare, o fomgore & ignorare.
anche se, per mon s ahp

Lesyero, in futurs, occuparsi delly slevso
argormento, dovrebboro premdere 'avvio.
Nel Dossier da me dedicato a Verdi - da
Nnhmuu Wespoi siciliani® - [Musica e

Jm-br:rsu"ﬂ:th ‘].z
hmﬂnﬁﬂlm tamo®,

alla pesizione & Mila girca ltapmnmn
dell'autore, citao wm passo dalla Intro-
duzione del critico torinese alla sua momg-
grafia "La giovinezza di Verdi™ {En.
4974 ] che wi pare oppertuno, per pr di
i raglione, riproedeny in questa sede
'O_ﬁ':npﬂmwhnni«km@w

delle opere minori # ormai
';ﬁ‘t:fnmﬂmwh-
capolanorn misconosciuto di tema

Tuu::qhshwrh!nnmhm&
Verdi com quest'ingoma pretesa
Soito apparenza defl'miusiosma, ['am-
biziosa smania di scaprire capolenon mefle
where piil deboli celn wn'mpeneconda irmi-
werenzir perso 1l padre musicale defla ma-
siowe. "E Nok, cbe era agricoliore (come
Vnﬁ]w-hwmb ferrit ¢ @
piantare uma vigng, ¢ aveado bevwto del
vimg 53 frebrid, ¢ si spoglia dei suoi panmi
nel smo padighione. E Cham padre di Ca-
na, avendo, veduto ks pudits del padre

suo, and a dirlp ai suoi fratelli. Ma Sem

rlnﬂ:d.mumﬂn sopera e spualle

sern, ma dai quall, comungue, quanti po-

do all'fmdietra, coprivoms I
mﬁmﬂhﬂm Semends Ie facce nvolte al.
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l'opposta parte, ¢ mon pidero le sue na-
dita". Come Sem ¢ Japbet sccorre com-
portarsi perso if grandle patriarca della no-
sfeg mrusica, wom come il lo

T

Poctica metafora, paging ispirata, di
gramde dignitd letteraria ¢ attuabicsima
Panabola di un'ttica siaumrthmgll
studiosi verdiani dogrebbers ncordare, ri-
speftare, opservane. 11 pero testamento spi-
rituale, assiome ad un'altra grande pa-
_#mt. “Verdi coms il padre”, 4l crifico to-

Mil si riferina, in gwells occasione, come
.lﬂ\nnom;tn i particolare afle "apere mi-
mori". Rimarrebbe da stabilire guali ¢
quarde. Problema ogigi piil che mar aherto
¢ dibattulo. Ma & e primcipio che per
Verdi, ¢ mom sollauto per i, per rispetio
alla grawdezza sessa di Verdi, occorme os-
SerTe i ayfeei momereto del swo lunhis-
smg, tormekato, sofferto Mmenario artisticn,
Amche per le operemon minori, per & opere
grawdi, nﬁupaqw&chgmmnz
0 i Swoi  E

mmummnixpaﬂﬂmCuA
los [ Don Carlo. Perché guesto richiede
ammn':ﬂt&hhm ﬁhﬂfmidbh

wn'opera aftuale ohe ma
racchinso ufkczznﬁm di "Poe-
#ig ¢ mon porsia®



L TEATRO ILLUSTRATO |

DOX CARLO

GIANANDREA GAVAZZENT

LIna fase decadentistica nella coscienza

di Verdi: il Don Carlo

Debbo 2 Massimo Mila 2 prima
indicazione di questa isolatissima
fase del Don Carlo. Fase che azzardo
di chiamare wdecadentisticas se-
condo un imprestito betterario, nel
significato che [a critica a noi con-
temporanea ha dato a rale sugge-
stiva parola. Per chi abbia nozione
di certo vocabolario aritico & oziose
raccomandare quanto differisca de-
cadentismo da decadenza, ma pru-
denza non svuole venga confermato
che non si tratta el Dew Carke di de-
bolezza o di decadimento dei valon
etici verdiani, sibbene di carateri
drammatici precisabili appunto
sotto una specie «decadentisticas.
Giz nel suo studio pubblicato nel
1933, il Mila accennava 2 proposite
di Elisabetta, matrigna e regina in-
felicissima, préziose indicazioni.
Nella pagina dellallor giovane cri-
tico torinese venivano infatti insi-
muandosi espressioni ruove di suono
letterario e di senso critico: soeee
malmoonia, ambiguith sortimontale, sfa-
ol poluttunss, conflesione inguieta di son-
timente ¢ sensualitd, sprofondemonto nel
proprio dolore come in uma vertiging pre-
ositd ¢ soffereaze del tesdo ottocento, ro-
manticisma che filira come um doler velma
wells fbra dell'womo, poluttit di dolore, mor-
ido ¢ decadente abbandome.

Tutti questi erano germi abbastanza
ncchi e forse capaci di condurre a
una inconsueta considerazione dei
caratteri morali espressi del Dlon
Carlo. Piix tasdi il Mila ritornd sul
tema in un breve accenno, aprendo
decisamente la strada afla precisa-
Zione azzardata qui con la quali-
fica di wdecadentismon. Infati, ad
0gNi successivo accostamento al

Don Caro, andava sempre pilt af-
fermandosi lidea che quest'opera
fosse diversa da ogni altra di Verdi,
e dal resto della produzione operi-
stica se ne staccasse per molteplici
ragioni si, anche pratiche, anche
contingenti, dichiarando perd sem-
pre una differenza di caratteri mo-
rali, di tono etico, che si rivelava
alla fine determinante.

Tra le ragsoni differenziatrici, quelle
pratiche ebbero ceramente il loro
cffetto. Innanzi tutto Favvicina-
mento alla wyramd'aperan e le esi-
genze spettacolari chesso impo-
neva, data la sede parigina per l2
quale l'opera venne composta
Mell'ordine di queste esigenze, ol-
tre allampiezza dimensionale, alla
monumentalits, 2l «fares in grande
del linguaggio formale, va consi-
derata anche la messa in musica del
testo in binguz francese. Oiccasione
precisa, questa, che reca una in-
fluenza sul declamato musicale, sul
suo colore ¢ timbro, sulla vocalita,
e dunque interviene direttamente
in tutto intero lo stile del musicista
e quindi nella natura dei personaggi
e nellz loro vita poetica e teatrale.
D4 qui si spiega in parte il nuove
tono vocale affiorante nella scritm
del Don Cado, il gusto della pe-
nombra, cio# la melanconia delfac-
cento e tutto il sentore di crepu-
scolo disteso come velatura ro-
mantica sui modi della parola, sul
peso dei vocaboli, sullattenuata in-
tensits delle esclamazioni. Si spiega
in parte, dicevo, poiché non va
perso di vista il momento cui era
gamia fevoluzione verdiana e Faspi-
razione del compositore 2l conti-
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muo matamento di materie dram-
matiche.

Dalla necessita del grandioso alla
quale Verdi deve soggiacere con
sacrificio deriva ancora lo squili-
brio evidente dell'opers; squilibrio
& proporzioni e squilibrio di valon,
come & stato detto sin dal tempo
della critica di Camillo Bellzigue.
Eppure se proprio il Bellzigue —
ancora lontano dai risuleati e dai
metodi dell'odierna critica verdiana
— non poteva misurare in tutta la
su2 portata la novita e Fisolamento
del Don Carla, ne constatava perdy il
potente contributo recato allevo-
luzione del conceito operistico.
Oz, per quanto ci preme oggi, an-
che lesigenza monumentale, an-
che l'obbligo della decorazione fa-
stosa, ha il suo effetto nel deter-
minarsi dei valori. Effetto che si
verifica per una ragione sottilmente
dialettica: poiche dal contrasto na-
scente dentro gli squilibri formali,
dagli impacd nei quali si trova 2
muaversi il musicista, se ne illumi-
nano pill vivamente, con maggione
vernta e gﬂ.nﬂtna, le bellezze su-
preme dellopera.

Nel gioco ambiguo dove sincon-
trano gli elementi positivi e quelli
negativi, va anche notato il fatto
che l'opera conobbe tre diverse edi-
zioni o imaneggiamenti: la prima
per [Otpéra di Parigi, del 1867, la se-
conda per la Scala, ridotia in quattro
atti e ricca di modifiche; laltra ri-
portata a cingue atti, senza i balla-
bili, ma dove vien tenuto conto dei
mutamenti apportati nella prece-
dente edizione. Appunto questo la-
worio di impasti e di cambiamenti



contnbuisce anchiesso 2d acuire gli
interessi dell'opera. Perché & lopera
stessa chr ne riceve una perenne
inquictudine, ugualmente a taluni
capolavori darte figurativa o di let-
terztura che per la continua elabo-
razione oul wennero sottoposti dai
loro autori parrebbero ancora in-
conchusi ¢ quindi capaci d'altre mu-
tazioni o atfinamensi.

Ecco allora 1a singolarita del Do
Carls giovarsi anche della incom-
piutezza; cocola trar vantaggio poe-
tico € voce fascinatmce, dalla insi-
stita elaborazione, da alcunché din-
soddisf; che sospinge il Yerd:

comunque di un guid che nessun
alero operista ha . 0-per o
meno nessun aliro con tanta elo-
quenza e tanta efficacia; nessun al-
tro, ancora, con simile capacita di
traduzione immediata nella fer-
mezza di uno stile. In tutto intero il
teatro verdiano, allinfuori del Don
Ciarls, periy, questa sostanza morale
si manifesta senza mezzi termini,
senza ambiguita, valendosi di un
giudizio preciso. Il concetvo di
colpa, il limite tra il bene ¢ il male,
virthh ¢ cattiveria, giustizia ¢ vio-
lenza, amore e odm era definito

nte. L' tra rettim-

nervoso ¢ veggente di quellepoca,
oltre le ragioni pratiche, olwre le

dme laica e pietd religiosa vi ap-

partraglmm}trim!ttun processo
e € per Cib concretato in

necessitd di 2ccorci y dello
spettacolo. Infatti: se @i necessitd
agirono nel passaggio dall'edizione
parigina a quella scaligera, esse non
entrarono certo nella versione de-
finitiva quando vennero si aboliti gl
inutili ballabili, ma ripristinato perd
il primo ato della foresta di Fon-
tainebleau quale insostituibile inizio
de[rupe:a. hmuus‘blle andl.: per-

della foresta con l'innesto di registri
insueti, con il primo 2ccenno, nel
disegno di Carlo e di Eliszbetta,
delle voci liriche che diventeranno
la voce stessa dellz nuova ricerca
verdiana.
Ammesso il contributo portato
allaffermazione eccezionale del Don
Carlo dagli clementi prima accen-
nati, occorre dar ragione della qua-
lifica decadentistica attraverso quei
caratteri morali destinati — come
sempre nel drammatismo di
Verdi— z diventare determinanti
riguardo al valore musicale e all'in-
dole della bellezza estetica.
Si & detto abbastanza, nell'epoca
nostra, sulla veritd di quel gesto
morale che nel mel a, Ver-
diano riesce a muovere larticola-
zione teatrale, 2 trasfigurare i per-
sonaggi in simboli viventi, a ser-
'lnlsl della convenzione per schiac-
ciarla, donando alla fine a witto cit
che nellz vita spirituale delluomo
modermno Fopera di Verdi seguita
a significare. La chiami ognuno
come pilt gli piace: eticita, forza
morale, umana giustizia. Si tratta

crudo ¢ pervicace realismo. Llomo
che non pativa il dubbso, dunque, il
Verdi, nel giudizio sugli vomini e
sulle loro colpe, anche dove lartista
lottava tra incertezze ¢ funori a rea-
lizzare la maggior veritd del suo
musicale. Pur nefle sorti-
g]u:m d'anima del ritratto di Vm-
letta Valery, la sentenza mo
Verdi & nuda, il significato che ne
riecheggia in una societd di co-
stume conformista, Eaglaaa] ceppo
le interpretazioni
Ed ecco invece nel Diom Carlo Fai-
facciarsi di esigenze nuove. Come
se la ricerca di diverse esperienze
musicali, quel trasformarsi di ma-
terie sonore che cantava dentro
con inusitato languore o struggi-
mento o perdutezza, portasse seco
una diversa wisione degli vomini e
dei sentimenti, ad attestare sempre
lindissolubile unith verdiana tra la
morale e l'estetica, tra linvenzione
delle passioni ¢ l'invenzione
deltarte. F una rasticra inesplorata
che si offre cosi al genio innovatore
del musicista. E ad ogni diverso
tocco il prestigio metamorfico si
precisa in modi dei quali nelle
opeTe nti era semmai
tanto il presagio. La mudezza, lo
slancio talvolta brunale, l'asciutta
violenza del taglio formale, che
ano verso il igioso gioco
del chiaroscuro, verso il segreto
degli accenti velati; le lunghe me-
lodse ¢ Ficastica d!:dammoru:sﬁus-
genti alle strette del «pezzo
chiusos. Di qui il dizionario anmo-
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nico e orchestrale ad arricchirg nel
profondo delirio def canto nuoy,,

nella cupa o fievole fantasia g
timbri. Partitura carica di sugg..

STIONE, qUesta d:ld:smmmhxq

grammatica dirripetibile incangy

quella dun cantare liberato dalje
strofe, dai metri ripetuti, disciglis
nelle fratture € nei begamenti delly
verit ¢ della poesia.

D conro € una parte che fu dei
convenzionale, nel Do Cardo, o re.
torica o meyerbeeriana. Ma |
Meyerbeer, nel suo manierismo,
non raggiunse mai la pittura am.

bientale che fulgoreggia nei tra;
decorativi dell'opera verdiana. F4
essi, disegnando la caccia di Fon.-
tzinebleau o il coneggio regale o
il fasto spagnolo, il rumulto popo.
lare o le figure inquisitoriali, affer.
mano la potenza del contrasto, get-
tando la maggiore luce sul dramma
dei personaggi e sulla impressio.
nante ambiguiré della loro storia di
anime e di ni- Sermmai, in t2-

heni lzoghi ded Den Carlo, direi rie-

merga un'influenza dnmzemana di
quel Donizetti ciok che tanta pare
ebbe nella formazione di Verdi. I
tema che per comoditd potremmio
chiamare del patto damicizia tr2
Don Cardo ¢ il Marchese di Posa
sembra infatti balzato di netto dal
Donizetti dellultimo atto della Fs-
ponla.

E stamo alfine, cosi, 2 render conto
di tale storia di anime e di passioni;
a isolare sia pur sommariamente =
reazioni verdiane di fronte alla ma-
teria umana che si parava innanazi,
shamando il passo per volonta stessz
del musicista allz evennale ripeti-
zione di sentimenti schematizzati
Sul tessuto delle sorprese stlistiche
delle quali il Dwon Carlo & dissem-
nato, viene allora instaurandosi [z
diversa fase del personaggio. En-
triamo in un cerchio magico. Lin-
debolimento delle coscienze,
vohsta del do-

e da sacrificio una piit alia tensione
spirituale. L'amore di Elisabetta ¢
di Don Carlo: che & amore difficile
e disperato, torbido ¢ sublime, can-
tato dal musicista che aveva por-
tato alle stelle gli amori schietti,

- gce come un €

crost di creature senza om-
“ﬂ;g:‘“za macchie. Ed & per que-

: msml‘lmf"“’ complesso e sottile

nascond le novissime reazioni

F rdiare: E pils sacuisce |z ricerca

2 segnare brividi danima,

iggenti indicazioni p?pologé}
figurate con precisione

Eie- w:stﬁ neghi accordi, nelle

melodie nei timbr, Materie tutte di

yna invenzione tormentata e glo-

rigsa, che sussultava al contatto con

cﬂgsm urnano nesplorato.
Pﬂhggma di sentimenti, p-iun[uad:
drammi Lamicizia tra I'nfante e
il Marchese di Posa, portata 2 un
esmremo di tensione ove traluce ap-
ma]l:uﬂﬂhbdl morboso. E sem-
bra denunciarlo qutl di piit di en-
sizsmo, quel di pilt patetico che la
carvatura melodica o gli accenti
del declamato mettono 2 nudo, Tra
questi rapporti intessuti con famore
di Elissbetta ¢ di Don Carlo, con
Famicizia tr2 bui ¢ il Marchese di
Pasa, 1a passione di Eboli interferi-
lemento demaoniaco,
gia pure rientrando in una conven-

rionabe ma egualmente potente dia-
Jettica melodrammatica. Ma nono-

stante la maggiore comvenzionalits
rispeito allestrema arditezza degls

‘altri personaggi, anche in Eboli

perd, nella malvagita, nel dubbio,
nel nmorso, nelfamore senza spe-
ranza, quanto di fratture e sussulti e
cape penombre ¢ violenze, che at-
testano il rilassamento morale, la
menzle stanchezza, bo smarrimento
di una fase umana disarticolata.
Mirabile arte drammatica, questa
i Verdi nel Do Carlo, che ala cosi
perdutamente nello smarrito delirio
del personaggio, traendosene un
attimo prima dellultimo travolgi-
ments, appena in tempo per sal-
vare la fermezza del valore musi-
cale. 11 culmine defla fase sin qui
itta viene raggiunto da uno
dei grandi di personaggi rivestiti di
musica dalla fantasia di Verdi: Fi-
lippo Secondo. In Filippo Secondo,
cosi Verdi lo ha dipinto, & forse
Tesempio pit efficace che larte ab-
mai woccato, della critica defla
=gon di stato ¢ alla mgion poli-
tic2 che diventa poesia. Lagonia di
Hna potenza terrena, i sussulti di un
tirannico concetro sociale che tra-

disce l'idea religiosa credendo di
servirla ¢ attaccandovisi con cru-
dele disperazione in un tentativo
d1 autodifesa.

Mel caso di Elisabetta e di Don
Carlo, il giedizio verdiano oscilla
nellambigua incertezza, come si &
viste, sempre alle soglie diuna giu-
stificazione che osi affermare un
diritto allamore al di fuori di ogni
limite. LUn déritto cioé che venga af-
fermandosi nell'esistenza stessa
dellemozione amorosa. Per Filippo
Secondo il giudizio di Verdi & pre-
ciso. el far questo veniva seguita
senza ombra di dubbio la tradi-
zione schilleriana, per il Monarcae
jper gli alini personaggi. Per la quale
interpretazione storica e dramma-
turgica fu mossa allo Schiller la cri-
tica — come nota Barbara Allason
— wche don Carlos intenda la k-
bertd come un womeo che ha letio
Montesquieu e Veltaire, ¢ il Mar-
chese di Posa parli come potrebbe
parlare un girondinos,

Con intuito provvidenziale il per
sonaggio del musicista & realizzato
con un massimo di decadentismao.
Arte finissima e preziosa dove Fin.
timeo sfacelo, e la regalit in rovina,
¢ le vodi contradditorie della co-
scienza, e quellalternativa di tiran-
nia e di dubbio, di nostalgia ¢ di fi-
nimento, danno corpo ad uno dei
writrattin d'vomo di maggiore
espressione, di pilt caldo tratto che
il teatro musicale abbia dato nel
secolo grande, nel punto di pii au-
tentica storia

In quelle larve, in quei kamenti, nelle
luci moribonde al limite tra k2 notte
e lalba, Werdi trattepgia il suo re
con la compiacenza dellartista che
vede sicuro e diritto pells bellezza e
verith umana; belflezza e verith tor-
turate, sﬁgun:c wccise — oosi come

con la precisione morale che lo in-
nalza ben al di sopra degli enci guer-
rieri e degli statisti, il Musicista di
estrema civilt porta allestremo del
tormento e deflo sfacelo il Monarca
problematico e dubitoso. D faccia
gli pone una terribile sicurezza: il
Grande [nquisitore, personaggio
onnipresente della storia umana.

Verdi realistico. Verdi terrestre, in
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quest opera eccezionale incide due
particolari che ne sprofondano an-
cora [a prospettiva e ne aumentana
il rortuoso mistero. La voce dal
Cielo — lama il sole mrafiggente la
nuvola rossa del rogo — che
scende sul perenne sacrificio della
libertd umana; Carlo Quinto che
esce dal chiosiro — o dallavello
— alla fine, per accogliers tra le
braccia Ilnfante. Elementi sopran-
natural, ml:lahssa come oggi usa
ﬂmradogm pie' sospimto, o Verds
non amava ricorrere. Adoperati qui
dove il dramma delle coscienze si
ammantz di sublimi desolazioni, di
liriche stanchezze, qucsllc!tmmlt
irreali accentuano l'acutezza di un
timbro operstico.
Si dice, com'd giusto, di continits,
d.l c\'a!l.mon: nel linguaggio di
. per i caratten che
s-mnnaud:gmtn il Diow Caro ri-
mane opera salitania. Farse mag-
giormente di altre creazioni wver-
diane, essa dimostra la verita che
ogni valida struttura artistica pub
conoscere una suz mirabile esi-
stenza isolzbile e vahnabile in £,
pur rientrando nellz stona del suo
autere e nella storia del linguaggio
estetico dentro la vita dell'uomo
civile. Ed & quindi plausibile, senza
fratture e senza stravolgimenti cri-
tici, che il linguaggio verdiano e il
mondo merale da esso manifestato
abbiano conosciuto anche la sin-
golarissima fase decadentistica del
Dow Carlo. {1951)

G GAVAZZENI, Le masica ¢ il toa-
tro. Wistri-Lischi. Per gentile con-
cessione dell'Editore.
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RENE LEBOWITE

"Don Carlo” ou les fantomes du clair-obscur

a Giuseppe Pugliese

‘Le corps lumineux semblera
J awtant phus brillant quiil est en-
vironné d'une ombre plus
profonde.”

Leemarde da Vi,
Conmeets

Lune des impressions les phus frap-
pantes que je ressentis en voyant
pour |2 premitre fois be Don Carlo
de Verdi, était due 3 ce que, plus
que tout autre opéra, cehui-ci sem-
blait se jouer constamment aux
confins du jour et de La nuit_ 11 est
wrai gue de nombreux metteurs en
sckne ont (2 notre épaque surtout |
une certaine prédilection pour les
plateaux pea dclairés, mais il est
tout aussi vrai quune telle pridi-
lection est parfaitement 3 sa place
dans Don Carlo. [l suffit d'aveir
présents & la mémwire les différents
tableaux qui contituent les diffé-
rents actes de ['ouvrage’ pour se
rendre compte de ce que la plu-
part dentre eux exigent effective-
ment une ambiance & proprement
parler de clair-obscur.

En effer, le premier acte se déroule
dans la forét de Fontainebleau par
une soarée d'hiver.

Le deuxieme acte comporte deux
tableaux. Le premier se joue, i
lauhe, dans ke cloftre du couvent de
Saint-fuste (o se trouve le tom-
beau de Charles Quint, qu'on
apergoit 3 travers une grille dorde),
Le dewsime tableau, par conre,
représente wn Ssite souriant” devant
les portes du couvent. Cest un des

seuls moments du drame qui exige
un éclairage diume, encore que F'on
peut, ici aussi, imaginer unc atmo-
sphire qui devient progressivement
crépusculaire.

Le troisitme acte s compose éga-
lement de dewx tableaux, dont be
premier se joue la nuit par clair de
lune (dans les jardins de la reine 3
Madrid), alors que be second - qui
compaorie la grande scéne de Fau-
todafé - se situse surla grande place
devant l'église de Notre-Dame-
dAtocha La scéne se passe de jour
{en fair, elle commence 3 Faube),
mais les flammes du biicher (dont
On apergoit la cime) créeront, ici
encore, un vértable effer de clair-
obscur.

D tzblezux composent le qua-
trigme zcte. Le premier représente
le grand bureau de travail de
Phalippe I1. Cest la fin e k2 nuit; la
lumiére de laube pénttre peu i peu
au travers des fenétres. Le dewdéme
tableau se situe dans un souterrain
obscur; unc faible lumitre éclaine la
prison,

Enfin, le demier acte se situe & nou-
veau dan le cloitre du couvent de
Saint-Juste. La scéne se déroule la
nuit par clair de hune

Il ne serait peut-étre pas trés im-
portant ni significatif de prendre
cette “ambiance déclairge” comme
point de départ pour anabyse mausi-
cale et dramatique de la partition,
nétait be fait que le jeu de clairs-ob-
scurs se retrouve de fagon tout aussi
frappante sur d'autres plans de l'ou-
vrage. [irai méme jusqu'a dire que
I'ensemble de ce qui contitue la
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partition, toutes Ses composantes
et ses dimensions se trouvent
comme pénétrées par cette alter-
nance constante de la lumitre et
de l'ombre

Examinans dabord le fond "phila-
sophigue” (ou, si l'on veut, “social’
ct “politique”} du livret. Inspiré par
la pitce de Schiller - dont il suit
assez fidélement la structure et le
contenut [pour l'essentiel, du
moins) -, be drame nous fast assister
i certains épisodes de llnquisition
Mais en face du Crand Inquisiteur
et du rod Philippe Il (ce demier tor-
wré par des problémes de con-
science ¢t déchiré par les senti-
ments contradictodres), se dressent
dew “champions” de [z justice et de
Fémancipation des consciences, lin-
fante Don Carlo et son ami
Rodrigo, le marguis de Posa. Dhans
les grandes lignes, nous avons donc
affaire 3 une lette qui met en pré-
sence les deux tendances les plus
opposées qui soient: |2 volonté
doppression et d'obscurantisme
dune part, la soif de liberté et de he-
mitre dautre part.

Vaoila pour la trame “sous-cutanée”
de Faction. Quant aux personna-
ges (pris individuellement} et aux
conflits purement affectifs 2u sein
desquels ils se débattent, nous con-
statons des oppositions semblzables.
Mous venons de parler de Philippe
Il et des tourments; ceux-ci pro-
viennent de ce quitl aime véritable-
ment sa jeune femme, Elisabeth de
Valais, aimsi que son fils Don Carle
{auquel Elisabeth fut d'zbord pro-
mise], mais quen méme temps il
*se voit oblig€”™ de les hair; il haira



sa femme par jalousie et il haira
son fils pour des rzisons “idéologi-
ques’. Elisabeth ex Don Carlo in-
carment, eux aussi (3 cause de leur
amour impaossible), des spécimens
l2 “conscience malheurcuse”. 1l
en va de méme pour la princesse
Ebali, cette “intrigante” sombre e1
jabouse, mais qui, elie aussi, agit en
partie 3 cause de son amour pour
Don Carlo. Meéme Rodrigue, Tami
fidele, le “mentor” de Don Carlo,
semble & un moment s'opposer a
ce demnier et la réconciliation ne
se fera que grice 3 sa mort
Pour résumer tout ce qui vient
d'étre dit, on peut tirer une pre-
mitre conclusion: il existe peu
d'opéras ol nous trovens des op-
positions aussi nombreuses et aussi
constantes. Amour, amitié, fidélité,
compassion, idéaux de liberté, dun
«cité; haine, jalousie, trzhison, soif
du pouvoir, tyrannie (aussi bien
cléricale que royale), volonté
dopression, de lautre cité: tout
cela est tissé en une trame drama-
tique extrémement touffue et com-
plexe d'oit naissent des conflits in-
nombrables (qui se manifestent
tantdt ouverternent 3 la lumigre”,
tantdt de manibre sous-jacente
Tombre"), des situations et caracttres
divers qui constitueraient un im-
broglio pour ainsi dire inextricable
n'était la grandiose synthise opérée
par la musique. En fait, c'est seule-
ment grice 3 elle que les différents
drames (drame politigue et histori-
que, drame de famille ou damitié,
drame passionnel) armivent & se ré-
duire 3 un “dénominateur commuen”
et & se grouper en un discours kyri-
que parfaiterment structuré.

Avant dentreprendre une analyse
plus approfondie de Foeuvre, cer-
raines considérations historiques
concernant sa genése simposent.
D¥sons tout de suite que nous avon
affaire A lune des entreprises les
plus “folles” de Verdi, et quion ne
‘saurait, par conséquent, &tre étonmé
du fait quiclle devait lui cotiter
beancoup defforts.

Commandé par I'Opéra de Paris,
Towvrage y fut donné pour la pre-
mitre fois le 11 mars 1867, mais
ne connut ce soir-la guiun trés fai-

ble suocis. Panmi les rares auditeurs
qui comprirent les qualités de l'ou-
wrage se trouvait Théophile Gautier
qui écrivit: “A la premidre repré-
sentation, la musigue de Don Caro
a surpris le public plus quielle ne Iz
charmé; la force dominatrice qui
constitue be fond du pénic de Verdi
apparait ici dans la puissante sim-
plicité qui a rendu universellement
populaire le nom du maitre de
Parme, mais soutenue par un dé-
plotement extraordinaire de
moyens iques, de sonorités
recherchées et de formes mélodi-
ques nouvelles.” On reprocha sur-
tout 3 Fouvrage sa lc ex

a laffiche dun certain nombre 4,
thédtres) n'arrive pas & satisfairs e
compositeur. Aussi se remet-il g
core une fois & cette partition qui
continue 3 le hanter. Nous son,.
mes en 1887 [clest-3-dire apris |5
compasition d'Otello et pey 4,
temps avant celle de Falstalf), Verg;
résablit le premier acte. Cels oy
essentiel, car il est difficile singn
impossible - de comprender cer.
taines données aussi bien dramar.
ques que musicales telles quiel]o
se manifestent tour au long de 13
partition, si l'on n'a pas assisté 3
leur "gentse” au cours de lacte de
Fontainebl Voici donc la cip.

s
sive et Verdi se résolut 3 faire d'as-
sez nombreuses coupures. Sous
cette Peu remanide,
louvrage connait un succiés phus
réel dis sa deuxigme représenta-
tion et amrive & se maintenir 2 laf-
fiche” pour quarante représenta-
tions. Donnée peu de temps aprés
en lmlie {et en italien), la méme
wersion [que lon peut, en fait, con-
sidérer comme la troisitme, £tant
donné la traduction en italien et
les transformations que cela impli-
que) connait un succds assez re-
tentissant grace 3 linterprétation
inspirée du chef dorchéstre Angelo
Mariani, qui arrive 3 donner i la

partition une vie et un moavement

tition subsistent et continuent 3 gé-
ner ke public, de sorte que 'ownvmage
est bientdt abandonné et tombe
dans loubli. Pourtant, Verdi semble
beaucoup tenir & son Don Carlo;
aussi en entreprend-il une révision
compléte en 1882 (il est significanf
diobserver quentretemps il avait
déja composé Aida).
commence par supprimer le bal-
let {que I'Opéra de Paris hui avait
imposé, comme de coutume], mais
Iz réforme la phus radicale concerne
la suppression du premier acte.
Re sous cette forme [qua-
trieme version) 3 La Scala en 1884,
Fopéra semble, encore une fois,
conquérir fa faveur du public.
Toutefois, cette versione en gua-
tre actes {gui a su, grice 3 sa con-
cision, se maintenir jusqu nos jours
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quitme version, définitive, dont on
peut dire quielle fut ke résultat dune
laborieuse gestation qui s'étend sur
une période d'une vingtaine
dannées et qui, fort heureusemens,
en train de conquénir sa place sur le
ﬂmm. schénes byriques daujour.

Mous avens dit que Don Caro con-
sitize Fune des entreprises les plus
‘folles” de Verdi et que cest cella
qui fait comprendre les difficutés
quiil rencontra en apar-
faire son cuvrage. 1l faur se deman.
der 3 présent en quoi réside cette
folie? Il niest pas facile de répondne
a cette question qui souléve guan.
tité de problémes dont certains
nous sont déja familiers, alors qus
dautres se posent pour la premitre

fois.

Essayons dabord de comprende |2
situation historigue de Don Carlo,
tant au sein de Iévolution de l'oeu-
vre de Verdi en particulier qu'au
sein de l'opéra du XIXe sitcle en
général.

Avant Don Cardo, Verdi avait "paye
son tribut” au romantisme de Fépo-
que en composant sa célébre “mi-
logie romantique” (Rigolette,
Trovatore, La Traviata). Cette tri-
bogie fut suivie de quatre ouvrages
les Vispres siciliennes (composé
lui aussi pour I'opéra de Paris),
Simon Boccanegra (qui devait éga-
lement lui coilter beaucoup
defforts, et quil revisa de fond en
comble beavcoup dannées plus
tard), Un ballo in maschera et Lz
forza del destino. Tous ces ouvra-

es (3 I'exception peut-&tre d.‘
g_ n Boccanegra, ce qui -c_xpll-
- ¢ sa réf:].-cajuni' poursiivent

tendances romantiques
ﬂ;ir:,:s“g]ks, telles qu'elles ant
e préfigurées par le Sturm und
Drang, £t telles quielles se sont pew
3 peu &laborées wcﬁlﬂ?d&]apm—
migre moitié de XIXe sigcle* Avec
Dan Carlo, © , NOUS PEné-
grans un monde quelque peu diffé-

:‘Em;mc évidemment absurde d_e
wouloir nier les aspects romanti-
-ques dc et oUvIage, mais alors
méme quil se situe pleinement dans
gme perspective romantique, cette
potion commence 3 subir ici des
tramsfarmations et métamoarphoses
imporantes. Il y 2 dabord le choix
du livrer. Rappelons 2 ce propos
que le drame de Schiller fut congu
5 une époque oif le podte sénait
pour ainsi dire détaché du Smurm
und Drang, ce dont témoigne la
forme méme du drame: celui-ci
cherche en quelgue sorte & revalo-
niser la tragédic classique et il est
‘Ecrit en vers. Cela ne veut pas dire
- lnin de [a - que la pidce de Schiller
e peut pas étre considérée comme
une oeuvTe Tomantique (quoigue
le “wéritable” romantisme n'avait
pas encore fait son apparition &
lépoque), mais cela impligue tout
de méme lexistence de certaines
préoccupations qui n'ont rien de
commun avec les buts poursuivis
par la plupart des artistes romanti-

ques:

1 e peut pas faire de doute que
ceraines précooupations érangéres
¥ romantisme ont dii, aussi, peu 3
peu pénétrer la conscience de Verdi
au moment ol il entreprit |2 com-
position de Dan Carlo. 1l est vrai
e, dun cité, les éléments & pro-
prement romantiques v abon-
dent Le choix dun sujet histori-
que et méme polingue et révaku-
tionnzire en témoigne déja. Sice
que l'on appelle le “sentiment de
12 mature” ne s'y manifeste guére,
il faut tout de méme signaler que le
Premier acte s jouc dans une foréy
suffiamment sauvage pour que
Elisabeth arrive 3 'y perdre (le dé-
©or nouws fait voir dailleur - outre le
lointzin palais royal - une masse

rocheuse qui forme une sorte dan-
tre). Ajoutons 3 cela bes sonneries et
choeurs des chasseurs qui se font
entendre au débur de cet acte, et
qui constituent - depuis le
Freischiitz- une sorte de “patente”
de la musique romantigue.

Et pourtant, malgré tout cela, on ne
peut pas s'emipécher de penser quiil
se manifeste ici un effort d'aller
“wers autre chose” que le romanti-
sme traditionnel. 5 méme on ne
peut pas parler (ainsi que nous
Tavon fzit pour Wagner} d'un dé-
passement du romantisme, le moms
quion puisse dire est que le roman.
usme de Don Carlo n'est plus celui
de la fameuse trilogie, pas phus quiil
nappartient entiérement a la wéri-
table tradition romantigue italienne.
Om a beaucoup parlé de linfluence
wagnérienne sur bes ouvrages de la
dernitre période de Verdi. Je ne
voudrais pas raviver ici cette vieille
(et souvent stérile] querelle, mais il
me faut faire remarquer que Don
Carlo fst congu & une époque o
Verdi ne connaissait pas encore
s bien Iart de Wagner. Il est vrar
que la demiére version fur achevée
aprés que notTe COmpositeur avait
effectivement profité de certaines
legons de Wagner. Cela ne change
pas essenticllement les données du
probléme, puisgue - du point de
vue structural - il n'y a pas de diffé-
rences essenticlles entre la premigre
et la dernitre versions. Par contre,
on peut assurément parler dune
certaine influence du romantisme
allemand en général, influence qui
se manifeste ici pour [ premitre
fois dune fagon aussi claire et di-
stincte. En ce sens, ke choix d'un
fivret tiré dwne pitce dun poite
allemand est sans doute signifscatid;
toutefois f2 question devient infi-
niment phus intéressante encore - et
surtout phes révélatrice - lorsque
Fon quitte le plan purement dra-
matigue pour examiner celui des
strisctures musicales.

La musique de Don Carlo “a surpris
le public”, nous dit Théophile

i le petit texte que nous
avons cité. Daprés Gautier, cette
surprise était due 3 ce que la parti-
tion contient 3 la fois cette “puis-
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sante simplicité” caractéristique de
Verdi, et des éléments nouveaux
auxquels le public n'était pas habi-
ué. Gautier va jusqus nows foumir
des précisions, puisquiil parle du
“déploiement extraordinaire de
maoyens harmoniques, de sonorieés
recherchées et de formes mélodi-
ques nouvelle”. Est-ce bien exacty
Il me me viendrait pas 2 lidée de
chercher & minimiser l'intelligence,
Tintuition ni les connaissances de
l'un des rares commentaires perspi-
caces de la “premiére” de Don
Carlo, mais il me faut quelgue peu
rectifier les données du probleme
En fait, celles-ci sont més complexes
et ambigugs, car 5il ne peut pas
faire de doute que Don Carlo in-
troduit effectivement certains
moyens d'expression sonores mow-
VeaUX, ceux-ci se trouvent préfi-
gurés, ou, du mains, préparés, de
manitre parfaitement logique et
“normale” depuis longue date, cest-
a-dire, tout simplement, depuis le
début de Pévolution de Verds, I
ost, par conséquent. tout aussi ab-
surde de se sentir srpns par le now-
veautés de la partition, que de ne
pas étre surpris.

Je mexplique il est clair que la sur-
prise ne peut provenir, essentielle-
ment, gue dune certaine mécon-
naissance des qualités les plus
profondes des ouvrages de Verdi
qui ont précédé Don Carlo. A
Tépoque de |2 “premiére”, une telle
méconnaissance sexplique - et
méme se justifie - assez facilement.
Malheureusement, clle s'est main-
temue jusqua nos jours e1si elle est
pardonnable chez un Théophile
Cautier, elle me parait & propre-
ment parler inadmissible chez cer-
tains exégétes contemporains. L'un
dew, Pierre-Petit (et qui n'est pas ke
seul dans ce cas), nous fournit une
“analyse” de Dian Carlo qui me pa-
rait tellement ahurissante quil nous
faut nous attarder quelques instants
sur bes problemes quelle soultve.

“Enfin, ce Don Carlos (..} souffre
d'un vice fondamental, Cest que
Verdi y fait ses premiéres armes,
en quelque sone. d harmoniste mo-
deme” (...). Malheureusement, dans
le Dion Carlos, towt se passe comme
si la mélodie naissait aprés la con-



texture harmonigue, comme si
Verdi lavait dégagée plus ou moins
laboricusement de cette demiire.
Cette nouvelle attitude vis-3-vis de
Iz ligne melodique oblige évidem-
ment Verdi 3 un effort contraire 3
sa nature. Le “renversement de va-
peur” quielle présuppose - et qui
sera définitivernent acquis pour le
oeuvTes suivantes - se produit exac-
tement pour Don Carles. Le souci
harmonique ¥ est permanent, et ne
fait pas toujours trés bon ménage
avec I'élan mélodique qui continue
4 habiter tout naturellement Verdi.
Die temps & autre, le miracke se pro-
duit, et la courbe de la phrase
chantée parvient 3 conserver une 2l-
bare spontanée ..}, On sent Verdi
trog embarmassé de cetre richesse
harmoniguee 3 laquelle il veut at-
teindre colte que codte; avant
méme que de s'envoler, la mélodie
est écrasée au départ sous un luxe
inaccoutumé de sonorités nowuvelles
sous |2 plume dun compositeur ju-
sque-13 anssi direct. Qu'on se ras-
sure: la démarche de Verds va re-
troarver rapidement Son isance Sou-
veraine (...) Don Carlos lui aura
servi de banc dessai, en quelque
sorte, pour une formule quiil adop-
tera définitivement”™

Qulest-ce que M. Pierre-Petit en-
tend exactement par “harmoniste
moderne™ Je suppose quil ¥ a 2
une référence b oc “renversement de
vapeur’ dont il est question. |'avoue,
tout de méme, ne pas comprendre.
Les mélodies de Don Carlo me pa-
raissent, dans l'ensemble, tout aussi
belies et “spontanées” que celles de
tous les autres opéras de Verdi. M.
Pierre-Petit accorde ces qualinés a
certzines pages seulement de la par-
tition; pourtant celle-ci contient,
pour presque tous les personnages
principaux, un ou plusieurs airs
(pour ne parter que de morceawx de
ce genre) qui comptent parmi bes
plus beaux que notre compositeur
ait jamais écrits. Je ne connais pas
non phes dendroit de la partition ol
“le souci harmonique” ne fait pas
“ban ménage avec I'élan mélodi-
quee”, o1 fa mélodie naitzit “aprés la
contextere harmonigue” enc., etc. e
ne vois pas non plus comment on
peut sentir Verdi “trop embarassé

de cette richesse hasmonique...".
La richesse harmonique - évidem-
ment indénizble - contitue préci-
sément lun des aspects les plus fa-
scinants de la partition, mais loin
que la mélodie soit écrasée “sous
un hee inaccoutumé de sonorités
nouvelles”, cette harmonie et ces
sonorités ouvrent des perspectives
musicales qui font de Don Carlo
T'un des ouvrages les plus passion-
nants de tout le répertoire lymigue.
Qe Verdi ait progressé tout au
long de sa carritre, et cela sur tous
les plans de la composition musi-
cabe, cela va de soi (et le méme
truisme sapplique 3 tous les grands
maitres de notre art}; mais pour-
quoi choisir Don Carle comme une
sorte de “plague tournante” 3 I'égard
des harmonies et des “sonorités”,
alors que ceffe partition n'accuse, a
cet égard, aucune différence fon-
damentale par rapport aux ceuvres
antérieures!

Et pourtant, les commentatewrs de
Verdi qui veient en Don Caslo une
sorte de cas spéoial (et méme “une
plague toumante”) n'ont pas tort.
Sils commettent I'erreur datiribuer
les qualités spéciales de Fouvrage 3
certains détails, ils “sentent juste”, si
jose dire, quand lewrs commentai-
res impliquent quil existe dans cette
sicale nouvelle. Mais ce "pas en
avant’ nest pas sculement une étape
vers une “réussite lyrique achevée™
o un “banc dessai (..} pour une
formale quiil adoptera définitive-
ment”. En somme, il ne sagit pas -
dans Don Carlo - dune sorte de
préparation pour les trois derniers
ouvrages (Aida, Otello ex Falstaff)
de notre compasiteur. Au contraire,
le propos méme de Don Carlo est
unique en son genre. Nous trou-
vons ici des ambitions trés parti-
culigres - et, en un certain sens,
plus hautes que dans nlimporte quel
autre opéra de Verdi: nous v trou.
vons précisément ce projet “fou”
qui fzit de notre cuvrage un cas so-
litaire {et complétement abouri}
dont on ne trouvera pas de pro-
longements réel dans les oeuvres
plus tardives de Verdi ni chez au-
cun autre compositeur. Cest cela
que nous chercher 3 com-

138

prendre maintenant.

Nowus avons parlé, au début de ces
pages, des effets de clair-obsour qu;
Caracténsent, i notre sens, ceTtain:
aspects majeurs de la partition de
Dan Carlo. Nous devons 2 préseny
approfondir et compléter nos re.
marques & ce sujet, mais afin den
faire sentir toute l2 portée, il nous
faut d'abord nous attaquer 3 une
autre dimension de louvrage % la-
quelle nous navons fait, jsqus pre.
sent, que de vagues allusions. []
s'agit de ce que nous 2vons nommeé
la “folie” du projet de Don Carg,
notion qu'il est temps de clarifier.

Comment se manifeste cette folier
Tout dabord par une sorte dextra-
vagance des moyens musicaux et
dramatiques.

Songeons, en effet, au nombre des
personnages; ils sont douze en tour,
dont six (1) de tout premier plan
[Philippe I, Don Carlo, Rodrigo, le
Grand Inguisiteur, Elisabeth, [a
princesse Eboli), et dont dewx per-
sonnnages de second plan (le
moine et k2 voix céleste} qui exi-
gent, eux aussi, de grands movens
vocaux; enfin, quatre personnages
beaucoup moins importants.
Ajoutons & cela les choeurs, trés
nombreux (chasseurs, députés fla-
mands, ingquisitewrs, courtisans, peu-
ple, pages, gardes, moines, soldats,
magistrats, etc.) et nous aurons déi
une idée de octte extravagance quil
nous importe de fzire comprendse.
Souvenons-nows 3 présent des nom-
brewux tableaux qui constituent les
cing actes et dont k2 sucession nous
fait retrouver cette méme extrava-
gance dans les dimensions et sur-
tout dans larticulation “lindzire” de
l'o

On dira peut-étre que Verdi avait
déja utilisé et qu'il usilisera encore
un semblable luxe de movens scé-
nigques et musicaux. Celz n'est pas
tout a fait exact, et méme si cela
I'égaix, lintérét de la partition de
Don Carlo réside précasément en ce
que l'extravagance est, en quelque
sorte, son propos principal [l sem-
ble méme que Verdi a cherché ici 2
créer des personnages “plus grands
que nature”. Une telle remargue
sapplique, natreflement, avant towt
au personage du Crand Inguisiteur.

Ce vieillard aveugle de quatrevingt-
dix ans, dont ke rile est capital -
pien quil ne fasece, en tout et pour
gout, que tT0is apparitions de plus
en plus brves - est comme le sym-
bole méme de ce drame démesuré,
fout En OUITENCES, dont il se dé-
gage une sorte de démence lyrique
ek perinis ble de dor
5t 3 peul prés impossi -
Ecr une idée, ne fit-elle quap-
pm:umal'n':_.dc toutes les richesses
contenues dans la partition de Don
Cardo. Nous pensons quand méme
quiune analyse sommaire de certai-
nes pages en fera parsitre e sens es-
sentiel
Le premier tableau témoigne dune
structure des intéressantes. [l
souvre par un trés bref morceau
qui consitue lintroduction. En
maoans de quatre-vingt-dix secon-
des de musique - Ce qui est une ex-
travagance en son gense - 'atmo-
frire est complétement “située”
On entend les fanfares intermes aux-
quelles se joindront les choeurs des
chasseurs qui se répondent d'un
coté 4 Tautre de la scéne. Elisabeth
dabord, Don Cardo ensuite, appa-
raissent. Tout cela forme une
étrange - et presque fantomatigue -
pantomime. Elisabeth ne fait que
traverser la scéne, alors que Dion
Carlo reste et chante son premier
air (romance). Une nouvelle scéne
succéde aussitdt: “échos” lointains
des fanfares; le jour tombe.
Elisabeth {accompagnée par son
page) est perdue dans la forét et
rencontre Don Carlo, Les lointaines
fenétres du chateau 'illuminent.
Jissqu'ici, toute cette premitre sec-
tion du premier acte ne dure que
cing minutes, & peine. Cest & pré-
sent le grand duo d'amour entre
Elisabeth et Don Carlo, qui con-
stituie la dewséme section de Facre;
sa durée est dune dizaine de minu-
tes. Cette section s'enchaine au fi-
nale qui fait intervenir - outre nos
dexrx prosagonistes - be choeur (peu-
ple et pages), ainsi que la comte
de Lerma [personnage épisodique)
qui annonce k2 décision du roi de
France de donner Elssabeth en ma-
riage 3 Philippe Il. Elisabeth, con-
sternée et malheureuse, est em-
menée par le cortége. Don Carlo,

désespéré, reste seul et le rideau
tombe sur un pranssimo de For-
chestre. La durée de ce finale est de
moins de $ix minutes, ce qui porte
la durée totale de lacte & une ving-
taine de minutes.

Sil peut paraitre futile de faire état
de ces “minutages”, il n'en reste pas
moins que lextréme concision de
cette premiére exposition du drame
est hautement significative. En ef-
fet, Werdi a mis en oewvre ici une
quantité de moyens musicaux et
dramatiques (choeurs et fanfares
dans les coulisses, récitatifs, ro-
mance, duo damour, grande scéne
demnsemble), et pourtant il 2 cher-
ché & réduire tout cela en un temps
aussi bref que possible. De méme,
les événements relativement nom-
breux et importants qu'il nous a
présentés (la chasse, I'égarement
dFElisabeth, sa rencontre avec Don
Caro, la reconnaissance des deus
fiancés, la décasion du roi de France
et le désespoir des protagonistes) se
sont déroulés 3 une vitesse vertigi-
neuse, comme lils avaient ét€ pro-
pulsé par une sorte de folie fatale.
Ce sonz 13, & mon avis, quelques-
uns des éléments de cette dialecti-
que nouvelle cistique de Dan
Carlo, dialectique qui trouve sa
synthése dans le clair-obscur per-
manent au sein duquel baignent a la
fiois bes figures musicales et bes é1¢-
ments soénigues.

Il n'est pas difficile de retrowver
cette méme dialetigue dans bes au-
tres tableaux de louvrage. Clest
ainsi que le premier tableau du
deuxitme acte - qui dure moins
dun quart d'heure seulement - in-
troduit, hei aussi, quantité d'événe-
ments musicaux ot dramatiques: le
choewr des moines, auquel se su-
perposera Izir du moine prosiré de-
vant le tombeau de Charles Qhuint,
la scéne entre Don Carlo et le
moine {chez qui Don Carlo croira
reconnaitre la voix de l'empercur
défunt), enfin Farrivée de Rodrigo
et le duo des deux protagonistes.
MNotons que ce duo est ‘coupé” par
Tarriviée de Philippe Il et dElisabeth
qui apparaissent parmi les moines
(c'est de mouveau unc simple pan-
tomims, mais combéen intense dra-
matiquement par k2 multiplicité des
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sentiments quelle “démontre” chez
les différents personnages), ainsi
que par une poavelle “intervention”
des moenes. Enfin, le rableau se ter-
mine par le “pacte damitié et de
liberté” qui réunit Don Carlo et
Rodrigo. I encore, le clair-obscur
crée un ambiance fantomatique qui
englobe l'ensemble du tableau, exil
wvaut fa peine de citer un fragment
de la premigre scéne dont l2 struc-
ture harmonique et orchestrale il-
lustre parfaitement cet €zt de cho-

223
Vaoici, Ia fin de la premitre section
du choeur des moines. Le clair-ob-
scur harmonique est parfaiternent
mis en évidence par Falternance
constante du mineur (“obscur”) et
du majeur {“clair”) dans les quatre
premaeres mesures. Cet effet - dune
désarmante simplicité, mass com-
bien efficace - se retrouve dans lin-
strumentation des accords majeurs
de la deuxitme et de la quatritme
mesures: le fa diese de la basse est
joué par trois cors et par le
deuxitme basson & Tunisson, alors
que le premier basson fait entendre,
wout sewl, be la ditse. Cette tierce du
registre grave acquiert ainsi une
couleur obscure, alors que e regi-
stre aigu est instrumenté de ma-
nigre claire: Toctave du do digse se
fait entendre au secondo hautbeis
et i la premigre flite, 2los que le
digse est jout par le premier haur-
bois et par la deuxitme flire 2
l'unisson.

Le choeur module & présent, en
tross mesures, de mi bémol mineur
(relatif mineur de fa digse majeur)
en si bémol majeur (région napoli-
taine de la majeur, cest-i-dire du
relatif majeur de fa tonique). La
voix du moine se fait entendre de
fagon “grandiose”, et I'accompa-
gnement témoigne dune épaisseur
apte & soutenir ce caractére (en
méme temps que son odé som|
contraste avec Fexplosion” de clarté
de la ligne vocale). MNous enten-
dons des trémolos des cordes et
des timbales, des song, sourenus
(fa) de deux cornets et de deux
trompettes 3 Funisson (partie supé-
ricure), des trois trombones, du
ba et du quatrieme basson dans le
grave, alors que les trois premiers



bassons complétent d'abord Thar-
monke 0 $€ joignent ensuite aux
violoncelles.

Le deuxitme tableau du deuxitme
acte consitae le tzbleau le phes long
de tout Fouvrage (sa durée est de
quarante minutes environ). Cest
aussy, ains: que nous 'avons deja
dit, le seul qui se passe en plein
jour, mais - et cela aussi nous Favons
déja indiqué -, latmosphére crépu-
sculaire peut fort bien (et avanta-
geusement) €tre introduite i ka fin
du rableaw

Lin bref prélude {qui n'est pas sans
rappeler certaines pages de
Carmen) introduit le choeur des
dames de compagnic de ba reine, et
c'est ensuite la “chanson du voile”
que chante |2 princesse Eboli (ici
aussi une certaine parenté avec
Carmen semble manifeste). Une
nouvelle scéne s'enchaine directe-
ment. Elisabeth sort du couvent,
Rodrigo fait son entrée et glisse
dans la main dElisabeth un billet
écrit par Don Carlo. Afin de per-
mettre 3 la reine de lire le billet,
Raedrigo sapproche dEboli et l'en-
traine dans une conversation fri-
vole. Verdi a reussi ici l'un de ses
‘ensembles " les

psychologiques” les plus
parfaits et les plus subtils. Sur une
figure ostinato des premiers vio-
lons dune rare élégance (et apte a
traduire merveilleusement lallure
frivale dont il est question)), s'éhau-
che un dizlogue entre Eboli ex
Rodrigo qui chantent 3 Funisson
des violons certains fragments de la
mélodie principale. Elisabeth, par
contre, est en proie 3 une forte
émaoabon et ses interventions se font
en aparté (son texte, dailleurs, est
noté entre parenthéses); elle ne
chante d'abord que sur le mode du
parlato (sur une seule note), et
méme lorsque, ples tard, elle passe
au chant véritable, sa mélodie reste
totalement indépendante de la mé-
lodie principale. Mous avons affaire
ici, encore une fois, & un effet de
ir-obscur qui se manifeste dans la
conception polyphonique méme
du morceaw.
Le tableau se poursuit par la ro-
mance de Rodrigo a laguelle swock-
dent la grande scéne et le duo entre
Eliszbeth et Don Carlo. L'entrée

de Philippe I, qui donne congé i l2
comiesse d Aren| (pursqelle a
failli dans sa tiche de dame d'hon-
neur) crée une césure dramatique
suivie de la mélancolique romance
dHlisabeth (qui déplore le départ de
la comitesse) accompagnée i la fois
par Rodrigo, Philippe et le choeur,
Enfin, le mbleau se termine par la
grande scéne et le duo entre
Rodrigo et Philippe
I est intéressant de noter, & propos
de l'agencement architectural de
ce vaste et complexe tableau, que
Verdi utilise ici (comme dailleurs
presque constamment au cours de
Fouvrage) certains moyens stmuc-
Ruraux qui ne sont pas sans rappeler
ceux de IEuryanthe de Weber.
Clest en celz surtout que réside, se-
lon nous, k2 parenté de Don Carlo
avec le romantisme allemand. En
effer, Verdi évite toute maprure wé-
ritable entre les morceaux, et les
différentes césures sont toujours
composées au moyen de progres-
stons harmoniques qui établissent
aisément e1 logiquement lenchai-
nement dun morceau & lautre. Cest
ainsi que ke prélude est en si mineur,
le choeur des dames est en si
majeur, mais dés l'intervention
li commence une modulation
en la majeur qui sera la tonalité de
la chanson du voile. La petite scéne
qui précide le tio commence dans
cette méme tonalité, la césure entre
les deux morceaux n'étant créde
que par un bref silence et surtout
par le contraste subat d'écriture, de
rythme, de tempo, dintensité et
d'orchestration.
Tout Forchestre, pour ainsi dire,
participe - dans la muance fortis-
simo - 2 la conclusion de la chan-
son, alors que seules bes cordes font
entendre - en pianissimo - le début
de la scéne suivante. Celle-ci, en
faisant entendre dés le début le sol
naturel aux altos et violoncelles
[mesure 5 de motre exemple), pré-
pare ainsi la tonalité de ré majeur au
sein de laquelle évoluera le trio. L2
césure entre ce morcea et la scéne
suivante (entrée de Don Cardo) se
fait selom un procédé semblable
{mais plus subsil] & cehu de la césure
précedente: bref silence, change-
ment de rythme, de tempo, d'in-
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temsité et dinstrumentation, be fou
Sappuyant sur une progression har.
monique plus complexe.
Nous remarquons que 2 nuance
piano de toute la fin du o n'es;
“contredite” que par le seul accord.
final, et que celui-ci suffit & créer |
contraste avec be piano qui suit. De
pliss, ce sont surtout kes cordes qu
assument le rdle principal tout a5
long du trio, zlors que la scéne ;-
vante commence par le caractéri.
stiques octaves des bods (premitre
et premier hautbois 3 Foctave
supérieure, premére claninette e
premier basson 3 'octave infe-
rieure). Harmoniquement, le con-
traste est extrémement acousé, pusi-
sque l'on passe sans transition de ré
majeur & mi bémol majeur
Toutefois, la logique de cette pro-
gression se révile par le fait que
cette demiére tonalité constitue 12
région napolitaine de la premitre
ce qui se confirme fonctionnelle-
ment par la suite, érant donné que
le grand duo entre Fliszbeth ¢t Dan
Carlo commence en 1é mineur.
Cependant, la dernidre partie du
duo est de nouveau en mi bémol
majeur et [accord tonique de cette
tonalité servira de dominante 3 [a
tonalité de la bémol majeur dans
laquefle débute la sctne marquée
par Fentré” de Philippe 1. Cette
nouvelle tonalité se transforme tout
natureflement en son refatif mineur
(fz mineur), tonalité dans laquelle
commence la romance dEliszbeth
La césure se fait encore une fois
sclon les procédés qui nous sont
familiers.
La romance se poursuit en fa
majeur; efle revient pour un instant
en fa mineur et se termine en fa
majeur. Ce sont 3 présent la grande
scéne et le duwo entre Rodrigo et
Philippe qui terminent be tableau.
L'enchainement se fait de manigre
subtile: ka romance <'étant terminée
sur [accond de tonique de fa majeur,
l'intervention de Philippe com-
mence sur les sons fa-la, dont le
deuxitme se tramsforme de la mé-
diante de fa en la fondamentale de
la mincur.
La suite du morceau est complexe.
La tonalité de la mineur se tran-
sforme en celle de la majeur qui, 2

vour, sert de dominante & ré
ar {cCest le déburt du duo pro-
dit). Une modulation au-

SO
ine
nt
S;E._—;m:;szet dune extréme violence
en si bémol majeur souligne un mo-
ment particulitrement dmna:b::u:
de limploration de Rodrigo. Lac-
cord de seconde sur do ditse doit
Etre considénd enharmonigquement
oOTaTIE LN accord de 576 augmenté
de Ve degré de si bémol, fonction
qui permet tout naturellement din-
rodusre |2 dominante (voire Fac-
cord de 416 du ler degré) de ceme
tonalité
Lz tonalité de la mineur (dans la-
quelle avait déburé ce “finale” du
ableau) saffirme encore une fois
alin de s justifier pleinement. Puis,
e sont bes tonalités de fa mineur et
de fa majeur qui terminent le duo,
ce qui consolide Tunité tonale de
toute k2 deuxidme partie du 1zbleau
{Cest-a-dire 2 partir de l'entrée de
Philippel. .
Il nous a importé dinsister anss:
Jonguement sur ces procédés struc-
sarzue 2fin de faire comprendre leur
2dfquation 3 un projet composi-
tionnel particuligrement abitiewx.
Nous devons dire encore une fois
que ces procédeds ont en quelque
sorie é4€ “inventés” par Weber (ce
que nous nous sommes efforcés de
montrer dans notre essai sur
Euryanthe) et quiils affirment ains
le liens du Verdl de Don Carlo avec
le romantisene allemand. Répétons
3ussi que nous trouvons des
procédés structuraux semplables
tout 21 long de la partition, ce qui
nous dispense de revenir sur ces
questions.
1l mous faut contimuer 3 parcourir le
reste de la partition afin de don-
ner une idée aussi complite que
possible de sa complexité et de ses.
caracténstiques essenticlles.
Le troisitme acte se subdivise en
dewx tableaio: assez courts: le pre-
mier dure un peu moins dun quart
dheure, le deuxiéme n'atteint pas
vingt minutes. Le premier tableau
débute par un prélude orchestral
oui sé€labore & partir du “théme” de
Dion Carlo qui avait servi  la ro-
mance du personnage au début du
premier acte. Au lever du rideau,
nous entendons le duo entre Dion

Carlo et Eboli (déguisée en
Elisabeth) et le tableau se termine
par le w0 entre Don Carlo. Eboli et
Rodrigo. Tout cela est dune struc-
ture relativement simple, mais dene
extraordinaire concentration. Les
caractéres musicaux mettent admi-
rablement en valeur Ffambiance noc-
wurne de ce moment crucizl du
drame. Le trio constitee un nouvel
et merveilleux exemple dun “en-
semble pswchologique™. Notons
quiil s'achéve sur un ude of-
puissant qui utilise ke théme
du “pacte” entre Don Carlo et
igo que nous avions entendu
au cours du premier tableau du
i FCIE.
Bien qu'étant lui aussi de dimen-
sions relativement réduites, le se-
cond tableau du troiséme acte se
présente sous [a forme dune struc-
ture monumentale extrémement
complexe. Sans doute sommes-nous
parvenus au sommet du drame, et
Verdi ne craint pas de mettre en
oeuvre ici cenains procfdés parmi
les plus extrémes et les plus puis-
sants qu'il est possible de puiser au
sein des moyens dexpression de
Tart lyrique. 1! faudrait une érude
particulitre pour analyser ces pages
qui constituent Fune des “scéne de
foule” les plus grandioses et les plus
i répertoare. oS-
nous de moter que, aprés avoir at-
teint une sorte de point culminant
dramatique grice 2 une écriture
polyphonigue dune rare intensité
{on participent Elissheth, son page,
Don Carlo, Rodrigo, Philippe, les
six dépurés flamands, les six pré-
tres et be choeur du peuple), le mor-
ceatt semble devoir se terminer sur
l'accord de la bémol majeur sou-
tenu par tous le personnages qui
se trouvent sur [a scéne. Mais Clest
a cc moment que Verdi réussit a
intercaler un épisode totalement
imprévu qui précede la coda et qui
augmente encore [intensité dra-
matique.
La furieuse intervention de Don
Carlo 4 laguelle répond celle, plus
furieuse encore, de Philippe, le geste
de Don Carlo qui dénude son épée,
les interventions effrayées ou indi-
gnées des autres personnages, la
bréwe et vialente intervention de
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Rodrigo {A me il fermo) qui sappeéte
3 désarmeer som ami, tout cela porte
le drame au comble de l'exaspéra-
tion. Line nouvelle fois le théme du
pacte se fait entendre pendant que
Don Caro stupéfait remet son épée
3 Rodrigo, mars, pour la premiére
fois, ce thiéme abandonne son ton
triomphal et se trouve exéouté dans
la nuance piano.

Cest maintenant la coda. L'aute-
daté sc prépare. Une vanante des
fanfares avec lesquelles avait dé-
bauté le rablean raméne la violence
du tom initial qui se trouve inter-
rompue par le sombee thime des six
moines et voidi que, sondain, s€lkve
la woix céleste soutenue par une
harpe et un harmonium (tout cela
dans les coulisses, I'orchestre de la
fosse n'intervenant que discréte-
ment et sporadiquement). Les flam-
mes du bécher éclatent; les diffé-
rents groupes des choeurs (députés,
flamands, moines, peuple) zins: que
Philippe se joigment & la voix céle-
ste, et be rideau tombe - en pleine
lumigre dizrne - sur une nouvelle et
bréve reprise des fanfares du dé-
bust

Deux tableaux comstituent le qua-
tritme acte. Le premier, de dimen-
sions importantes (dune durée de
prés de trente-cing minutes| com-
porte quatre morceaux tous phes
étonnants les uns que les autres:
introduction et air de Philippe,
scéne entre Philippe et le Grand
Inguisiteur, scéne et quatuor
(El , Eboli, Rodrigo, Philippe)
et scéne (Elisabeth, Eboli) et air
.
Lintroduction, qui constitue un
long prélede orchestral, est l'une
des pages les plus riches et les plus
ostes (mélodiquement et harmo-
niquement} que Verdi ait jamais
&crites. L'air de Philippe qui suit
est devenut, 3 juste titre, non seu-
lement Tune des pages les plus céle-
bres de Fouvrage, mais aussi le mos-
cean de prédilection de toutes les
basses du monde, si jose mexpri-
mer ainsi. Clest un monceau fort
complexe que nous avons analysé
de manidre assez appro ie ail-
leurs®. D¢ méme, ke morceau sui-
vant, la scéne entre Philippe et le
Grand [nguisitcur, constitue une



sorte de paradigme dune situation
yrique ¢t dramatique par excel-
lence.
Le nouveau personnage qui fait son
entrée ici, ce vieillard aveugle de
quztre-vingt-dix ans que 'on voit
amiver soutenu par dewy; fréres do-
minicains, fait pénétrer dans
lespace scémique une atmosphére
de terreur. Notons que toute cette
premidre partie du tableau se dé-
roule dans une lumigre incertaine,
aux confins de la nuit et du jour. Le
jour commence seulement & joindre
durant Fair de Philippe, et on fera
bien de ne pas trop éclairer la scéne
suivante, afin de ne pas créer un
effet incongru par rapport au texte
musical. En effet, ce duo des deux
{qui n'est pas sans rappeler
cclui de Rigoletto et Sparafucile -
méme tonalité!) sélabore principa-
lement & partir d'un théme “de
basse”, dont Forchestration est des
plus sombres {4 noter lemploi du
contrebasson & octave inféreure
du premier basson et des violon-
celles et contrebasses 2 Tunissan),
Dramatiquement, le tableau qui
nadus occpe met laccent principa-
lement sur les conflits intérieurs
des personnages. Clest dans le qua-
tuor que la progression psycologi-
que atteint son plus haut degré,
mais il convient d'observer en
meme temps que c'est e mor-
cezu que Verdi utilise les effets de
clair-obscur les phus subtils. En effet,
aprés la violente scéne “du portrait”
entre Elisabeth et Philippe (3 la fin
de laquelle Elisabeth tombe éva-
nouie], le quatwor proprement dit
commence dans une nuance trés
tendre et retenue et les personnages
chantent wous en aparté, chacun
devant en somme ignorer ce gue
disent les autres. Ce n'est qu' la
fin du tableau que le ton musical et
dramatique, ainsi que la lumikre,
deviennent extrémement brillants
Cela se passe 2u moment oit Eboli
demande pardon 3 Elisabeth de
l'avair trahie. Cette sckne culmine
sur be célébre air dEboli O don fa-
tale, qui est, lui aussi, I'un des
“grands morceaux” de bravoure du
répertoire. Le deuxitme tableau de
Tlacte est beavcoup plus court. Sa
durée est dun quart dheure environ

et il ne comporte quiun seul mor-
ceau: fa mort de Rodrigue suivie
par le soulvemnent du peuple.
Nous voici dans un souterrain ob.
scur oit Don Cardo se trouve em-
prisonné. Rodrigo parait; il sait quiil
va mourir. Récitaif dialogué ac-
compagné par les cordes seules,
puis c'est un bref arioso de
igue, suivi dun nouvel épisade
dialogué {trés agit€). Un homme
armé dune arquebuse fait feu sur
Rodrigue et le blesse montellement.
En un merveilleu et tris bref arioso
(huit mesures seulement] Rodrigo
implore Don Carlo daccepter de
régner sur son peuple. Le théme
du pacte se fair entendre pour la
demiére fois (de nouveau dans une
nuance piano) et I'arioso se trouve
repris avec une légére mats tris sub-
tile variante. Rodrigo meurt dans
les bras de son ami. Dramatique
entrée de Philippe qui cherche, en
lui rendant son épée, & faire la paix
avec son fils. Cehui-ci refuse et renie
son pére. On entend les clamewrs
de la révolte du peuple qui, aus-
sitdt, cherche & pénétrer dans la
prison pour libérer Don Carlo.
Philippe lui-méme ordonne que 'on
ouvre bes portes de la prison et le
peuple envahit la scéne (Eboli, ma-
squée, se trouve parmi bes enviahis-
seurs 1 tente de faire évader Don
Carlo). Au moment oit le peuple
semble avoir pris le dessus, le Grand
Inquisiteur fait sa deuxidme et ter-
rifiante entrée et arrive & réprimer le
soulévement
Encore une fois, nous avons affaire
ici & une strecture complexe mar-
quée par des évEnements multiples
(tant musicaux que dramatigues),
réalisée en un minimum de temps
de par une concentration extréme
des moyens d'expression. Aucun
épanchement, aucune emphase,
mais méme les moments les plus
“senti " (Tarioso de Rodrigo,
par exemple) sont congus d'une
étonnamment concise et la-
pidaire. En ce sens encore, nous ne
pouvons quiadmirer la science con-
sommée des contrastes dont fait
preuve la génie de Verdi. En effet,
la conception de ce qua-
tritme acte témoigne - on ne peut
phus explicitement - de deux gua-
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livgs diamétralement opposées si
j'ose dire: épanchements, €labar;.
tions et développements pousse.
tout au long du premier tableay
concision et concentration gy,
mains poussées tout au long dy
deuxitme tableaw.

Le cinquime et demier acte est en
un seul tableaw. Il dure moins de
Wingt MInUBEs ¢t COMPOTte tTows mor-

ceaure: soéne et air dElisabeth, scine
et duo d'adieu (Elisabeth et Do
Carlo), scéne finale.

Nous somme & nouveau dans e
cloitre de Saint-Juste, devany [z
tombe de Chardes Quint. 1l fait noit
[clair de hune). Un assez long pre.
lude archestral qui cite le choewr

moines du début du deuxigme acte
prépare lair dElisabeth qui est dune
forme riche et complexe.
Agenouillée devant la rombe de
Charles Quint, Elisabeth est en
proée & la douleur. Le tempo est
lent (Largo, J = 72) et la mélodie
{en fa ditse mineur, puis en fa dibse
majeur) d'une grande intensité ex-
pressive. Au cours dun bref épi-
sode agité, Elisabeth pense 3 Don
Carlo dont elle sait qu'il viendra la
retrowver. Puis efle évogue L France
et cest be “théme damour” du duo
du premier acte qui se fait entendre.
Dreux nouvelle strophes - I'une
lente, Fautre agitée - ram&nant la
strophe initiale {zinsi que les tons
de ta didse mineur et de fa didse
majewr], ¢t la fin de Fair S'enchaine
directement i la scéne ot Don
Carlo fait son entrée. Le duo, trés
€laboré et trds intense, qui fait en-
rendre de curieuses et lointaines
variantes motiviques du duo du pre-
mier acte), s'enchaine, lui aussi_ di-
rectement & la trés bréve et trés
concise scéne finale. En une qua-
rantaine de mesures (dont la durée
natteint pas deux minutes), nows
voyons emtrer Philippe (qui arra-
che Elisabeth aux bras de Don
Carlo) et le Grand Inquisitenr (qui
ne prononce gue deux phrases),
nots voyons aussi Don Carlo qui se
défend contre les familiers du Saint-
Office et qui sapproche du tom-
beau de Charles Quint. Les portes
du tombeau s'ouvrent et nous
voyons apparaitre le mystérieux
moine du premier tableau du

seme acte que lon E[:(nﬂ'naTl
résent comme €tant le spectre
E‘a.ar{ﬂ Quint et qui tire 3 lui
Dian Carlo qui s'est poignardé.
avons dit que nous considé-
rans Doa Carlo comme 'une des
les plus fortes et les plus
osiginzles de Verdi. Lintérét qui
gen dégage nest pas di - comme
on [a si soavent affirmé - & sa qua-
Jieé soi-disant “transitionnelle” (en-
re le Verdi “traditionnel” et ke
Verdi “wagnérisant”), mais il réside
dans un certain nombre de ca-
ractérisiques musicales et dramati-
en soi que notre analyse de
fa partition s'est efforcée de mettre
en lumitre. Malheureusement,
aujourd’hui encore, certains
préiuges subsistent & [gard de Don
Carlo, ils sont si fortement ancrés
dans bien de consciences, qu'ils
portent préjudice 3 un grand nom-
bee de représentations de louvrage,
Cela nous oblige 3 terminer cet es-
sai par toute une série darguments
polémigques
Commengons par dissiper Ferreur
(née dis la premitre représentation
de Dhon Carlo et qui trouve encore
des échos & notre Epoque) concer-
nant l2 “longueus” de Tocuvre. Nous
avors indiqué, au fur et 3 mesure de
nos commentaires, la durée des
différents tableaux. Additionnés les
NS FUX Autres, oes minutages séle-
went 3 une durée”totale qui ne de-
wrait pas dépasser de beaucoup troi
heures et vingt minutes de musi-
que, ce qui constitue une longueur
on ne peut plus “normale” pour un
opéra de ce genre. On objectera
peut-£tre que s cetie Mo
parzit nommale 3 nous gui sommes
habitsés aux dimensions wagné-
riennes, il ne pounait pas en ere de
méme pour les auditeurs del pre-
mitres représentations de Don
Carlo. Cet argument n'est pas va-
lable, car il existait - 3 Iépoque déja
- un certain nombre doewvres (cel-
les de Meyerbeer, par exemple)
p encore, oeuvre que be
public de Fopéra, avait acceptées
sans s'étre plaint de leur durée.
Evidemment, le grand nombre de
tambleaux (huit en tourt) et les
changements nombreux de décors
quiils impliquent - ce qui, 3 Fépo-

que, devait nécessiter beaucoup
dentractes {ow, du moins, de nom-
brou “arréts” entre bes tableaux) -
tout cela peut mettre & dure éprewve
L2 patience de Pauditeur et contmni-
buer & l'impression de longueur,
Aupourdhui, cependant, de telles
contingences se résolvent facile-
ment, et il suffit, 3 mon avis, de
chercher une solution qui permet
de réduire au minimum le nombre
d'entractes. Je propose pour cela
{ainsi que je Fai it pour Euryanthe)
un regroupement des abbeau selon
une particulation en trois actes, si
jose dire, ce qui ne nécessiterait
que deux entractes. En voici le
schéma:

A Acrel
Acte ll, premier tableau

B Acte I, dewxizme tzblezu
Acte lll, premier tableau
Acte lll, deuxitme tableau

C Acte IV, premier tableau
Acte IV, deuxitme t2blean
Acte V

Dy point de vue des encheine-
ments, un tel regroupement n'en-
traine pas de difficultés considéra-
bles. O peut, par exemple, profi-
ter du petit préfude orchestral du
premier tableau du dewdiéme acte
pour €T, 2 MOoins en partie,
fe changement de décor de some &
ne pas créer un “vide” trop acousé
entre bes deux tableaw qui conti-
stuent ainsi notre “premier acte”
[A).

Le méme procédé peut étre utilisé
entre le deuxigme tableau du
dewigme acte et le premier bleau
du trodsitme acte, be prélude & ce
dernigr érant relativement long
[dewx minutes trente secondes, en-
viron). Méme procédé encore entre
les dewx tableaun: du troisieme acte:
le petit postlude orchestral (thieme
du pacte] du premier tableau sera
suivi dun silence assez bref, pui-
sque le deuxigme tableau com-
mence par un prélude orchestral et
qu'ainsi le changement de décor
peut se réaliser sans rop de diffi-
oubtés pendant la durée de ces mor-
ceaum. De la sorte, notre “dewdéme
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acte” (B) sera, hui aussi, exéouté sans
de véritables imerrupsions.

Chaant & notre “roisieme acte” (C),
les choses pewvent “sarranger” en-
core une fois dune manigre sem-
blable. Il suffira d'un léger temps
darrét (le temps de laiser la prin-
vesse Eboli venir saluer une ou deux
fois). suivi du prélude au deuxitme
tableau du quatritme acte (le pré-
lude dure une minute environ) pour
exécuter |'enchainement au
Die méme, le préhude (assez long) au
cinquitme acte permet un enchai-
nement des deux dernsers tableau
de l'ouvrage.

Nous obtenons ainsi une articula-
tion en irois actes dont les durées
sont de quarante-cing minates en-
viron pour le “premier acte” [A),
une heure et vingt minutes 3 peine
pour le “dewdzme acte” (B), et une
heure et quant environ pour le “troi-
sitme acte” (C).

1l va de soi que les changements de
décor devront étre tris rapides, mais
oe sont I des considérations pure-
ment techniques et pratigues qui ne
devmaient pas, aujourdhui, poser des
problémes ardus. [ faur dire, en tout
c2s, que ces problémes valent la
peine d'étre posés de manibre radi-
cale et quiil faut absolument s'effior-
cer de le résoudre quand il s'agit
d'un chef-d'oeuvre comme Don
Carlo dont la réussite scémique et
musicale ne peut que bénéticier des
solutions que nous avons envisagdes.
Notons - pour en terminer avec
cette question - que la version en
quatre actes - cutre quelle comporte
pour la com-
préhension de louvrage (nous v re-
viendrons) - ne résout aucunement le
problEme de la “longueur”, pui-
squielle n'abrége la durfe totale de
oeuvre que dune vingtaine de mi-
nutes et quelle ne sataque nulle-
ment au probléme des enchaine-
ments des sept tableaux qui restent.
Nous venons de parler de la sup-
pression du premier acte. N'ou-
blions pas que Verdi lui-méme avait
adopté, pour un temps, cette solu-
tion. En fait, elle nest pas heurewse.
Dramatiquement, le sens de Fou-
vrage cst moins clair et, musicale-
ment, NOUS VENOns 3 manguer ainsi



de deux “points de référence” font
significatifs. En effet, nous avons
cité au cours de nos analyses trois
“themes” dont les fonctions struc-
rurales sont dune réclle importance.
Ce sont: le “theme du pacte”, qui
apparzit en tout quatre fois (2cte
I, scéne 1 acte 11l sc2ne | acte 11,
scene [ er acte 1V, scéne 1), le
“théme de Don Carlo” qui apparait
deux fois (acte | er acte ll1, scéne 1)
et be “théme d'amour” qui apparait
également deux fois (actes | et V).
Or, si le premier de ces thémes re-
ste parfaiternent compéhensible et
retien toutes ses fonctions dans la
VeTsion en quatre actes (Etamt
donné quiil apparzit pas dans le
premier acte], il n'en va pas de
méme pour les dews autres thémes.
En effet, étant donné quiils sont ex-
posés, tous les deux, au cours du
premier acte, leurs réapparitions,

respectivement au cours du troi-

sitme et du cinguidme actes, ne
peuwvent pas £tre reguees comme fel

les si le premier acte vient & man-
quer. Evidemment, ces thémes son
loin de jower un réle analogue &
lemniprésente technigue des leit-
motive wagnériens: il nempéche
quils sont dune importance capitale
poar la compréhension de Foemre
et ill nous faut dire aussi quiil nows
parait lgitime - sans wouloir tom-
ber dans lhabituelle ‘wagnérisa-
tion” des sers ounvrages de Verdi
- dinterpréter un ouvrage tel que
Don Carlo en profitant de certaines
acquasitions de Wagner™

Plus sénieuse et phus néfaste encore,
me parait la tendance courante de
nos jours de vouloir & tout prix faire
de Don Carlo un opéra pleinement
“réalste”. Nous avons dit, ples haut,
que |2 partition &ditde par les &di-
tions Peters va jusqud supprimer
le spectre de Charles Chunt®', ce
«qui me parait constinwer - en dehors
de la trés grave munilation musi-
cale que l'on fait ainsi subir 3 |2
scéne finale - une non mains grave
mésinterprétation du sens fonda-
mental de Touvrage. Car, en fait,
c'est des opposition constantes en-
tre le réalisme de Don Carlo et son
“irrfalisme” que nait cette dizlecti-
que profonde de la partition que
nous avons cherché tout

au long de ces pages

MNous savons que Verdi a choisiun
sujet historique 3 résonances poli-
tiques, un drame damour, de su-
spicions et de jalousies, le tout
“trutfé” de querelles de famille,
dambitions de toutes sortes, etc
Tout cela peut bel et bien passer
pour du réalisme. Toutefois, ce
drame réaliste est hanté par des
fansiimes: fantiémes du clair-obscur,
ui créent cet autre monde sous-ja-
cent, cette trame sous-cutanée dont
nait un spectacle totalement irméel.
Cest dans un telle optique que le
spectre de Charles Qiint prend
toute son importance. || hante con-
stamment (méme s cela n'est pas
dit en toutes lettres) les consciences
de 1z plupart des personnages
(Philippe, Don Carlo et méme
Rodrigo ct Elisabeth) et il finit
méme par mettre en échec Tuftime
tentative de puissant Grand
Inquisiteur en ce qui concerne la
“récupération” de Don Carlo. Cest
donc lui le fantdme principal de
Touwrage, 2 peine entrevu au cours
de deux bréves apparitions, mais
amniprésent, en quelgue sorte,
COMME W Malvaise Conscience,
comme un caechemar dont on a
peur dadmettre quion la révé. Cest
s qui projette cette lumigre incer-
mine et presque indéfinissable sur
chaque tableaw, et lombee

qui Tenvironne devrait rendre plus
briltante sa présence. Faire prendre
conscience & Fauditeur-spectateur
de cere réalité fantomatique qui est,
en méme temps, [une des données
fondamentales du clair-obsour, Cest
peut-étre en cela que réside la tiche
Iz phes imporianie et la plus difficile
de ceux qui entreprennent la réali-
sation scénique et musicale de Don
Cardo

1 Nous parierons ici uniquement de la
version définitive en cing actes, et nows
rappellerons phas loin Thistorique et
les problémes des différentes versions.
2 i dapeis: Piere-Petit, Verdi, Ed. du
Seuil, Paris, 1958

3. Notans cependant que beaucoup de
théitres - et panmi les plus importants
- restent attachés & la version précé-
dente en quatre actes. Cest sous cetpe
forme que Fowuvrage se jouait il n'y 2 pas
si bongtemps encore au Metropolitan
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Opera de New York. De son cing,
IDpéra de Pans, aprés avoir fait up
louzble effart pourn:pc:r!irc]mzungt
(ggui mawait sans doute pas Rguré 3 spy
répertoire depais 52 orfation], s dé
cida dabord pour 12 dernitre versign
qui fut :-admdm:nnrmnplacae parly
cquarmtme. En Allemagne, cenains thes.
fres ont adopté une version “bitarde"
puobliée par les Editions Peters, q.ugnn
stitae une sonte dabsurde “codiail” deg
deux dermitnes versions et va méme jy.
squ's supprimer Fappanition du specire
de Charles Quint. Cest sous cetre
forme que FOpéra de Vienne viem de
représenter louvrage en 4 actes {octo.
bre 1970}, ce qui - malgré |'mt'hcu;i3.
sme cht public et de k2 plus grande par.
tie de la critigue - me parait 3 propre.
ment parler scandaleux. Mows revies.
drons sur tour cela dans |2 conchesion
de oot essai.
4. Nous nows sommes suffisamment
expliqué sur ces questions aiflass, pour
e pas avoir 3 v revenir (of. Chap. [1)
5. Pacare-Petit, op_ cit
6 le e comprends d'ailleurs pas tris
2 quioi sapplique e terme don M
Petit n'élucide, 3 auoan momens, le sens
précis. e peux seubement mimaginer
il s'agit de Toschestration. Mais alors
je puis asswrer le lecteur que cemaine:
partitions anténeures & Don Carlo ont
introdust des sonomiés tout aussi peuves
et originales (que lon songe sculement
3 Rigoletto o & La Forza del Desting)
Il en va dailleurs de méme powr Thar
‘monie, qui irl[ru-duit quansité déle
ments nouveaux dés Macheth (ce qu
ne dimanese éndemmcm en rien les in
novations de Tharmonie de Don Carla)
7. Les expressions entre guiflernets sont
de M. Pierre-Petit, qui 2, par ailleurs, &
1a fois vort et raison de nser que le pro
gres de la conscience de Werdi ne doa-
wvent riem 3 Wagner. Disons, en towt
cas, que ses explications sont tout &
fain insuffisantes en la matiéne
8. Rappelons gue Verdi semble avoir
étadié cet owmage dont il possédait Iz
partition {cf. p. 120, nose).
9 CF R Leibowinz, Histoire de Fopéra
10. Nous nows spmmes expligué sur oo
probléme dans be premier chapitre dis
prsent ouTage
1 1. Méme la récente représentation ée
Topéra de Vienne & laquelle nows avon
fait aflusion [cf p.181) a également

adopté cetie solation

RENE LEIBOWITZ, Les famtbmes &
llopéira. Edstion Gallimard Per gentile
concessione dell Editore.




