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NOTE AL PROGRAMMA

Lupwis van BEPTHOVES. SINEONIA M. o IH RE MINORE O 525

I. ¥ienma, poco put di centonowvantanmi B, Lodwniz van Beethowven ¢ 1770-
18278 quasi gionte af suocinguantatreesima compleanno, afffina ormai
da anni da una sordith completa ¢ opprimente: rinteaceia pel casserto | -
derme di ablozei; 1 fogh sparst i cul era seline annotare on'idea temati-
caty un passagEto orehestrale, un progeteo formale che lo appassionava ¢ 51
merte @ lavorare sodo per memere in forma i quanroe movimenri della suz
e foonclass) gran dics: smfonias | MNona, Lo actende la costruzione o
v grande ‘camredrale’, punto dtareive del sua tracciite creative ¢ insicme
pierra di paragone {¢ d'inciampo] di tuttaol] repertorio sinfonico su cui si
fari ke ossa la nascente generazione romantice. Non c'2 dubbio che nel
st ristrerto catalogo sinfonico (rale rsperro-a quello di Havdn ¢ Mozars,
spci prodifics colleghi], e soprartucto 10 Eraica, Ouinca, Pastorale o Serti-
miat, Locddwng avesse gid sconguassato le consnetuding delle forme musicals
artraverso le guali si era stoficamente espresso il genere. Peraltro, rispeteo
ai promd annd dartvita, mocot 1l gramo sulisuco era mmpregnato. & sapoce
classivo-viennese (avevd riceviro = 1o spirito di Moz attraverso le mani oi
Haydns, per dirla con le parole profetiche seritte nel 1792 da uno dei suol
prifmi provétion, il conte Waldstein), Peatorsa degh anm napoleonict aveva
indotro Beethoven a enfatizzare i valore sociale della produzione musicales
fare dell'arce un mezza di comunicazione, veicolo di valon polici ¢ inrel-
lettuali destinan alle masse (con uno scaroo importante tispetto al milfen del
classicismn vienness, dove compaositore ¢ commirtente condividevano pint-
tosto uina langue muesicale diincrattenimenta ¢ di deguiztazionel. Cio 1o par-
td o forgiare nuove solueoni sahsoche, sostanzialmente ruotanti entro ung
scrittura dal come ‘eroico’, una comunkazione decisa e coONVINCenTe oricnra-
ta sull'aseoltaioee = percepibile ancora nella serittura conseguenzisle, seriea
ripiegamenti, salellante e decisa della Sertima Sinfonia finica nel 1812,

Ma a meta deglh anni Dieci iquando peraiten sone documentart 1 pri-
mi abbozzl dalla Agurazione discendente che apee il primo movimento debla
Nonal, | Mostro vede svanire | suoi entusiasmi politici e-avanzare la steerma
della Restauragione {mentre sul versante personale 51 sone defnitivamente
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chivse le poere delPamore proibira per '<immoetale amara s, purreoppo una
dama gida maritatal; non 't pifl spazio per png musica di stampo oroico,
per uma-sciirmara che si sooda disiovalia e entesiasta: fo sole, o frereo seile”,
valge verso una ncerca sempre pit personale, ‘intellerruale’ ed esowernica,
sempre pin privilegiando la forma del tema con variazions, le complesse
combinazioni conrrappuntistiche, gl smembramenci imbrici. La Nona &
messa 4 punte propric o guesta worna danng, ma finita selo el 1824: 4
oltre diec, dunguoe, dalPaltima fasica sinfonica, a due dal fantasioso set pia-
nisricn delle Variazioni Diabelli. conremporaneamente alla presedre della
Missa solenimis: mientre sulla scrivania st affastellano gli schizzi degli unltimi
ﬂillll.,:;rlill:i e rh-:tl.-i-

Confezionara in parte secondo 1 modul dellultimo stle beetho-
veniano, inicllettuale ¢ ricercato, con strutture formali complesse o me-
din percorsi tonali, fion stupisce che abbia creato qualche imbarazo
di comprensiond i suol primi‘ascolracon: a complicare le cose, guesto
Finale con vac ove Beethoven sembra entusiasta i compendiare, srazie
alla nervatura dell’ade & Schiller, idee melodiche gra abbozeate i alre
compasiziont, mettende alla prova Uinvenranio delle nisorse vocals e stru-
mentali, innestando il genere sinfonico con forme di sorittura vaoi sacee
virod reagealt voos cerimeniali.

I Mel quaderm J'nbbogs @ nel togh sparst, guleoss del prima ma-
vimanto lo s rova ga T le annotwsioni traccate verso i 181618 (ben
poca cosa: wema dapertura del movimento, giocaro. sui- gradi discendent
della rriade di re minore; o le due bantute del carareristico passaggio dei
cormi dopo fa modulazione a si bemelle mapgione), Nonossanre occasionali
annotasent sparse, il processo compositivo sostanzialmente 1 blooca, ¢ -
to rimane nel casséteo per un pait dannii urge kivorare alle altme Sonate,
alle Variazioni op. 120, e sopratturte alla Mizsa seleninis iche gia era giunta
m ritarde risperto alla suz originale funzione: sccompagnare lo cerimonia
dpssunzione del !-.I:IE;“EI vescovile delMarcdioca Radalfo, Pallieve ;‘lrl.-u:‘li||._"1!|:|
di Beethiowven). Menrre abbozea la Sonaca Hammerkfavier, nel 1514, il com-
postcore annota degl appunm sinottic (insenire un Cantrgue coclesiastigie,
prare modalich antiche, finire con va Alfegro che suoni in onore di Badeo)
che forse avrannoe avote gualche responsabalici snlla complessa pestazione
del finale della Wona. Il primo tema del movimento lento.compare in uno
schizeo def 1823, nel contesso di un Minuerto ¢ Tria, solo pio tardi fagoci-
tavo-dalia Sinbonia. In alere parole, idee per la mente ne passavano molte,
perlopil non ancora focalizzare; la messe d’informazioni 8 volte caonche e
non diacroniche offerte sopramuo dai fogli sparsi fede anche supporre ad
alcuni esistenza di on doppio progetro di sntonia, ooo con intervento del
corn nel fnale, Malven — destinara 2 Londra — Solamen s strumentale.

I fatze e che all’alezza dell’estate 1522 manco-ancora lo stimolo
forte per mettersi a favorare alla Sinfonia; Beethoven serive a Londra, all'al-
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lievo Ferdinand Riey, per capire se la Philharmonic Sociery non porechbe
pssere intengonata a commissiomnargh una =grande sintonias per la stagio-
e i concerti; ébbe i risposta wn"offerts di 30 siirlifie e accert. A misren
dell"anno seguente il lavoro: sinfonico era ancora iv fleri; cermocil morale di
Ludwiz non era dei mizlior, vista la grave malattia del fratello Johano. ha
intanta il ‘genere’ sinforico andava con huona probabilivd fagocitando ¢
rimescelandn malte idee lasciare abbozzate nel corso degh anni. Forse pro-
pric per il profila ftedesco’ che la sinfonia andava assumendo con Padosione
del resto di Schiller & nervatura del Finale, Fidea di eseguirla a Londra si fece
sempre pit lontana (fa Philkarmonic Sodery riceverte la parntura solo alla
Hru:- |.!nq_=| ]H-l-‘l, ap:i |1:|.|-_'g."i |.||::|F:l|:} J:I PFI::"H'I.E-;!TI‘? vitlll'lr_'s-\:; - -.-';tin.- 1-i|,'|:1:'r_‘|'.lr\-|.' - ."l_":'l.
prini eseeusione londingse si cantd Flawe alla pioda in ialiano - la lingua
della. musica foad ciarre = sestituitn selo segll anni seguent da traduaion
inglesi che ricickivano espressionii trare dai testi oratoriali in voga dai tempi
di Handel). Beerthoven avrebbe preferitg prarzare la smfonia's Berlino, dato
che = dal suo punto di viseg = 1 gusto dei viennesi era ormai depravata dai
virruosi della compagnia dell"opera italiana, B glunta grazie al Ruto delling-
presario Domenico Barbaja e afhdaca alle mani esperte di Rossini. Ma 1 fan
del compositare di Bonn non sccolsero di buon grado idea di perdere una
prima assaboea di yn sgrandes della musica, che rappresentava oramar da
soli o spirito i Haydn ¢ Mozart {cosl da ona lestern di petizione pubbli-
cata nel febbraw 1H2A) ¢ s poneva anche come “campione tedeséa” ideale
da contrapporre all'incalzange successo dell’opera iraliana, Il 7 maggio; alle
cingue del pomeriggio, s svolse cosi un’aceademia al Kimmmertor Thearer:
in programma la Mona, Uonverture [ie Weibe des Hauses |La consacrazio-
ne defla casa), nonche Kyrie, Credoe Apmns det dalla Missa solemns.
Dropo wnta attesa, 1 vienmest farono in realed colti da un certoim-
barazzo: la parttora presencava delle difficolta tecnico-esecutive quasi in-
sormontabili per lenorme complesso orcheserale (ventignatiro violing, disa
viale, diedici violoncelli e conirabbass e r]l::ll"-rlii:- mnmero oi fian 1']$.'|".‘l|."|!li'l
all'organico solitamente disponibile i tearro: agli orchestraly professiomist.
tra 1"altro ben pill avverzi a concertare un cresceado rossiniano piuttosto
che Ielaboraro contrappunto del Macstro, 51 aggivnsero i dilettan della
Gesellschafr der Musikfreandel, per non parlare della wessitura imposta ai
soprani fche in alcuni punri si videro costremi a tacere), det cambi di ritmo
repentini, dell’intonazione impervia. Beethaven aveva scritta fidandos -
comme ormial faceyva da molto —del suo solo arecchio mterna, ma costruendo
nna parcicura di tale complessita che andava cerro al di 14 delie consuetudi-
ni: pesava sopraturio i mancanza di on direttore di conceione moderng
che tenessea bada Mintera compipine esecutiva, divise invece tra ke compe-
ez del primo violno [Schappaneg) e del Kapellmdicter (Umlaof).
Mencstante tatte, il pubblice — cosi riporcano 1 momal che avevano
puntara sull‘evento “fredescn’ — apparve entusiasta, ¢ apploudi spesso a musi-
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ca i porso (per esempio; all'energica sorita dei rimpani nel secondo maovi-
menta), Tutravia, dopo la recezionc entusiasta legara allevento della prima,
i pubblici omocenmeschi @bbere dpesso dithicol a orentarsi nel grande la-
binnea della Nona. In pane cio si doverte ella rarind di esecuzioni men che
caotiche (Wagner confegsava di non aver capiro nulla della sinfona fintan-
toche non |3 wdi éseguita a Parigi nei leggendari oon cerri del Conservarorio,
direttnre Habeneck iy in parte alle sue carartenstiche mosical intrinseche.

1. 01 fateo ¢ che Beethoven era intervenuta in maniera sostanzioss
sulle convenzioni formali; ovvero le modalitd con cul un compositore orga-
nizza, di volume, sonorith e-spazio alla sequenza musicale e i cu risulca-
LR LT kb ] VIETIE p& r¢..:|'|i|:1} O DT e R L‘I.ui.l".‘lf-c.:l:ﬂ?.'l.l.‘{brf. |:'..4.|r|r:!;';gr;r FFEEA R T H
fropf diapertura & canomicamente modellato sulla forma-sonata jum mo-
dalied i criparione che prevede espostzione i almene doe fendanseniali
zone temariche che costruiscono la dilatazione spaziale grazie alla concrap-
postzione tonals, che lo seile classico aveva solitamense fdentificato come
tomica vs dominante, tonalith minore vs celative mapgpiore): Esta viene qui
alterars in totti | pun chiave, proprosovvertendo il sistema di rebazioni ro-
nal che assicuravano l'identificazione percentrea della forma: 1l magmanco
e minore niziale, dopo aver generato un tema energico ¢ fondanee 'intera
movimento, converge o si bemolle mamsiore, con vea relazone di tesz di-
seendente disstinatn o ritornare anche nel rempo lenes e nel Fuoale: mecca-
nigimno chi presto entrerd nel formulario def compositon romantici, cariéato
di forme pregranza. La rawooria della forma-sonata ¢ onentara a re minore
(non mancano ke occasiont di ambivalenza con re maggiore ), ma Beethoven
cerca spazio per alrre aree tonali cosi estranee i quadri di riferimenre. da
risultare ali’orecchon dell’ ascoltatore come momenn-di seezmaments, di so-
gna a ool aperti (quando, ad esempio, durante Pesposizione il si bemolle
maggiore collassa all'improvvise a st maggiorek: in ale parole il rerzo stle,
it compertnale, estroso ¢ premedicato fa tutte 1a sua comparsa. assortiphiando
by rassicuranme direrionalieg che avova 4.':4|:t||":q-:'gﬁ'i;.'|1r:l by costenzione formale
beethovenena di anni addieero.

Altro elemento decisive, tocen di fabbrica -del™ultime” Becthoven &
il concrappunto; esce per la prima volea o merd dello sviluppo, dopo un
limgzo passappio s figure del prima tema goas abbandonare a tnmo st
di rilassarezza, da <o e scpolla i fugaro in o minoce che sagabonda per
altre regioni tonall senzia mal raggiungere una vera ¢ propna S, Daul-
timier, guande doveebbe arrivase fa rassicurante ripresa, Besthoven reagisce
con un foree contrasto impiegando un re maggiore thonante che impiega
ana guingdicing di-barrore per rirarnare denteo il rerreno della romalica mi-
nore, Mession sogguadro @ rapporn della feipartizione si chinde con una
coda che, peraltro non diversamante da quanen aviiane per Terw e Cointa,
consumande guast un guarte dell'ineera lungherza del movimenzo, da la
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sensaziong di un nuove sviluppo, che rrova il suo punte magice nel fugaros
intestate dal corni, su on soggetto gid ascoltato ma o resc cangiante dal
e maggiore fantidipatore della ‘gioia” finale).

I contemporanel non fecero invece assolucamense caso né alla lun-
phezza, né alla seraordinana energia dinamsca dello Schereo; o pércepirons
piurrosto enteo i madi di uno smile ymoristico {col particolare gromesco dei
rmpani searaventatl in pnmo piano). La lunghezza deriva dalla strorura i
forma-sonatz (pio Trio pid da capo) o sue volra scandita in régolari ritor-
nelli, dove le barture insziali ostentano ancora ka ronalica di re minors e for-
niscone il patfers rittnico goida dell’intero movimmento: dapprinsa messo in
H.-l,.'l..":"ll'r.ﬂ:.l'-ll;:lllt' :]all'ilﬂp:i.,"_!;\-::l -l;ll;.'l h;||5|.!|I'|;,:|.I pﬂ:i ﬁ:jTE..;l;:lhi:.':.-’."lr{L m :-.l._ﬂil.iu: 1:|-:rr|{11'i|r||i:'|.
chie =i lasera scivolare sul sccondo tema in do maggiore (seemmo grado alb-
bassata! Certa la pil sorprendente scelta tonale mai applicara sinoad allora
in un brano simile). Per mettere in moro fo sviluppo Beethoven impiega una
cascara vertiginosn di modutazioni = ancora, & nog = otve per terza discens
demte, Lo sviluppo proseeee giocando sulle enteate s imitazione scandite
dal «ritmo di tre batrurew, con fe scariche vigorose dei impsani, che tengon
poi sotto conerollo anche il passazpio alla npresa. (Non pare strane quinds
che a Friedrich Kanne, recensore della «Wiener Allegemeine Musikalische
Zeirungs — che pore avrebbe preferito ascolrare un melanconicn Adagio
dops turea Magitazione del primo movimento — 1o Scherzo apparisse come
Fimmagine di «ona piceola Colombina che con 1l suo Arlecehine saltn line
cla vigorosi balzi fra una modulazione e alera- ). I movimenoe, allungaro
dan thomelli, ma tenute in costante tensione mediante Ueffemto poopulsore
del madelling riemico impiegato come materiale dei giochi dfimitazione, i
mterrompe graze al segnale sffadaro al forfessomeo der trombony P eneng
si miccoglie nelle prime manciare di battute del Trio, con un re maggiore
atfidato a2 un impasto memorabile di fati, con obol e clarinem che orac-
ciano un rema decisamente mparentare con Pinno del Finale. La ripetizio-
ne cello Scheran e (L R TLIE Cocdachie come per it r:-ril'r'l.r:- eI semthbra
valer ultériormente allungare il movimento, ingannandoc: con ung falsa
ripresa del Trio, brutalmente mozzoeto. La crasognata canzoae dell* Adagro
il' = Allgemeine Musikalische Zetrung» ¢splose in un «Che musica di paradi-
sol=) & il momento ideale per sfruttare |a variazione, anxi la forma (grazie,
paph Hawdn,..} della doppia varlazione, con due temi [Adagio molio can-
tafiile in st hemolle maggiore, Amdante in re maggiore) che vengonoe vanan
alternativamente anche in nuove tonalita [ma sempre, nspettivamente, sul
versante dei diesis e dei bemolli). 5 nom mna Mesperienza che Beethoven
aveva mamrata in materia, ad esempio conal set dell®op. 120 (ma la for-
mé con variazioni @ tipica di totta-la sea produzione tardiva). 11 gioce des
r-.ll['qmn'ri fra' s due remi (e rigpettive tragformarioni tonali) & arrcchisce per
il venraglio di soluziom mmbriche che ancora vnasvolta s1 affidano soprar-
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wirto al parere pencrrante degl impasti di lepni, lasciando in mosira-anche
virtuosismi stragrdinariemente noovi atfidace al corno che richtamana le
furere soggestiont naturalistiche di marchio roemantico.

IV, Beethoven stessoaveva difficolta a descrivere il suo Firale: s h-
mitava & paragonarko alla Fantasia op. 80, licenziata una quindicing d’anni
prima. (Li perd e cose sono pin lineari: il coro fa la sua sortita alla fine del
pezza, andandost ad apggiungere alla voce del paanotoree ¢ dell®orchesera,
che hanne gia esposto un prefodio e una serie di varaeiom,) In gquella com-
posizione si ritrovana i efferti conduzioni melodiche assai simili 2] rema
della piota, medesime soluzion timbriche (ricetririo ¢ musica alla turcal, e
ul!u,:hl." ‘.'|-11|i15 ;::rr'iHr.:i i_l.rl::l:-l:li.":i :_:-:_l-ni]i -!|':lru3|;."| irrr|:'s-|31:‘||1:|1n. Cin -:.::'u.lﬁ:'l:.-:._k a.l_1g.'|'|-¢s.:|
sul semitons ascendenrich, La celebie melodia delPlame alla gieia in realta
arriva ancora pii da lontane, dal Lied «Gegenlicher mtonato gid el 1794,
mtravia sono olore una dozzina gli schizzi artraversa 1quali Beethoven mise
a punto le ultime oo batrute del motive destinane a divenire certamente
und dei piiconosciuti di motta la storia della mosica occidentals.

Se Ludwig era solito [racciare in larga scake Morganizzazione della
misica prima dirifinire material melodicl & armenio, in guesco movimeneo
sepui un altro percorsor selo dopo aver complerato il rema comincid a pre-
scare armenzione alla misssa in forma delby stroreora. Ad esempio Pepisodio
centrale del mewimenta fquells mosi hemolle maggiore] venne progetoios
-:|.|.:l§!-|.‘l Aver intanaen 1o ]'.!rirnl;: tre wange dellPode di Sehiller, dediza In sexionn
di-musica alla marca e MAndante macstoso 1 sol magziore: Beethoven co-
mincit a scrivere quindi non dall*inizio del movimeneo, ma dando subito
viee At versi di Sehiller; versichie peraltro gli erano ben not, dato che o
aveva messo le mant sopra m pio gccason. La poma volta ancora frosco
del erasferimento a Vienna, stando alla lectera che il professor Barrolomus
Fischenich, docente di dirirro all Universica di Bonn, manda nel 1793 2 Car-
locta, moglie dell’amice poeta Friedrich Schiller «Vi acclndo vna compo-
sesne sulla ':"II::II:"[.i:'I Feuerfarl, vareel conoscere (L vistea El;i-m]:i:.-:ir:l iWE e T
ad exsa. Estata com posta da un govanotto della nostra giced, il cui talento &
ovungue apprezzate ¢ che ¢ stato mandato recentemente dal nostro Eletiore
a Vienna presso Havdo, Egli comparrt anche Aa die Frewde di Schilles, opni
strofa separatamente. Joomi amendoda tui gualeosa i perferwo, macche egli
prowva inreresse soltanto per gli argomenti grandiosi e sublimis,

LIna manciata d7anni pid rardi Beathoven ntorma a laverare sul
medesima testo; ma nulla ¢ nimane d queste intonazione: qualche tracna
mvege per la gestazione sinfonica compare gia negh album di schizzi del
L& 11122 Schiller da pare sua, dopoiaver licenziate una prima versione
nel 178, ritornds - lavorarci mel 1803, facendo un po® i pulizia dei versi
com tiferiments polindg efoppoesplicit: o qoesta weonda fonte lavord
mfine il compositore. Ritaglic un proprie percorso poctica, scegliendo le
prime tre quartine di versi {descrizione degh efferd miribiéi operani dalla

£l
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Gioia}, seguire dai ree distici che il poera destinava onginariamenre al corn
iTispettivamente primao, tereo ¢ guarto} ma {rijcombinati (iver-mn) in modao
da passare diretramente dallesortazione agli vomn affinché prosegians
eroicamente nel cammine del proprio descinn all’appello alle molomudin
afinché s affratelhing e colgano la preserza del creatore Che tronegeia
sopra la volea srellara.

Olire al lavore diseleaone de verst Beechoven senisse il recitaniva
d'esordio del baritong, «0 Freonde, micht diese Tone! Sondern lasst uns
angenehmere anstimmen, ond frevendenvolleres (Amict, non guesn toni!
! leviamope piutteseo di pii grao e gioiosi? precedore dalle acei batouoe an
_fhr.l'ia:*ﬂ'nr{.l .4.||.':| Prc'm,.l- F Lt :r|'|1:|»;.‘|1|||:| '.'n:-l,.'alg.' |':|-_i:.-::.'::||rn;_r,_ (53] '|'||;_1' m;:l:.h:_-;rr:_a 'p-ur
pli standard helcantistici a coi s'erane certe affeeionan anche | vicnnesi; un
richiamn che serve a dare la stura a soli e coro che finalmente rivestann o
parole il rema della gioia nella luminosa ronalicd di re maggiore, fara ecce-
rione nella rerza vararione che scivola alla dominante (la magmore) trams-
poling per la cataclismanica discesa tonale di terza, Solo dopo aver messo
in fornw questo hlocco Beerthoven aggunse b sezione iniziale, trasportandi
agli srrumend quanco aveva gia messo i bococa alle voci: dopo Perlo. dellz
Schreckensfanfare (fanfara del terrore, come ebbe a definirla Wagner), arri-
vana doe dei focr pih-famosi della sinfonia: la ricapirolazione dei movinenn
precedenti e il recieative snonato da vialoncelli ¢ contrablussi; quast un
commento alla reminiscenza termatica della gioia chen breve trovera 1l suo
verbo, Investigato in crecentotrenta bartore i perno tonale di re maggiore,
sortisce nuovamente il decisivo contrasto tonale disi bemolle (come pefse-
condlo rema del primo movimenta), che porta driteo alla marcerta allaturca
icon e butfe pulsion di fagoen ¢ controfagottt ¢ le decoramom di imangolo,
pigtti e grancassa), ¢ alle sezioni in stile fugato prima di raccordarsi alla
tonalivd di re maggiore ¢ far nesplodere 1 prinu versi di Schiller « Frende.
schimer Giitterfunken, Tochter aus Elvsiume (Gioia, bella scintilla divina,
Figlia dell’Flisia}.

Il carattere di compendio stilisbco che miesce ¢ rimpasea materia-
li ¢ urgenze dell’anima beethovenianoe appare ancora pin esemplare nello
spegnersi del ema corale della gioia ¢ Faprirsi di una fuesera tuima nuova
ise! maggiors) dove mappare it core schilleriano, rasformato secondo una
nueya graviva ierarica; propria dello stile sacrn, @ pol improsvisamente tea-
shgurato i un Adagio mma non fopiro, ma devoto (Vi prosternate, milioni?
Avvern il Crearore, o Mondo?] aella tonalita di sol minore, ove loosoile
antico produce un efferto di straniamento, di visione (piu avant Beethoven
fard reintonare qaest verskoappesantendal di panse gqoasi-smehiozzantil.
City primea i riprendere it tono di re maggiore nell' Alfegro mermicn, con i
vialini che galoppana febhricitanty, seonttura fuagata, voo che s sfogano ver-
s registrl sovracwt, Lulitme passageio solistices che: culmina in un- breve
concertate a mo” di preghicea {modello Terzereo., delle Maschere nel Finale
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t del Bgw Gippard) viene spazzato via dalla conclusione dove la vocalith

adotta ¢on disinveltura la scrittuea da Singspicl, ¢ il fmale @ congeda con

un sfite di moduli Torgiad sulle consuetuding operistiche,

Per guaneo csorerico il tardo stile beethoveniano, per quance rrasfi-
purate. le guareimie sul =carp Padres che vive «sopra e stelles, quello della
sinfonia rimane, per Beerthoven, un geneti che non pud non chindersi suun
grande gesto di comumicativa, su un abbraccio alle comeretissime maoltito-
dini rapprésentate dal pubblico della sue Accademia, e da quei viennesi che.
ree anni dopo (nonostanre tacea la simparia per Rossinil avrebbero accom-
pagnato a decine di migliaia — neppure fosee un membro di Casa Imperiale
- 'i| SLI0Y Ilrﬂ&rﬂt—u.

—|
Fat |



¥ Freunde, nicht dice Tone!
Sondirn Lk bis sngenchmere
anstimmen und frecdenvenllere,

Freude, schiner Giboterfunloen
Tochiter aus Flysium,

Whir betreten feuertranloen,
Hissimlisehe, dein Hiiligtinm!
Peine Zauber hinden l.-.-'i-e_:-l.lr_'r
W die Mode sereng gervilt;
Adle Menschen werden Briider,
W tlein - santter Flinge! woilr

Wem der grofte Wt gelungen,
Einees Frovmsdes Frewnd wu seing
Wor vin lioldes Weib errungen,
Mische sasien Jubsel cind

Ja, wer duch oue cid Sl
Seun pemng aul den Evdenmmd!

TESTY oral

Und war's mic gekonn, dersuchle

Weinend sich aus dicsem Bund!

Freude wrinken alle Wiesen

A den Brilsten der Matur;
Alle Gugen, alle Blisen

Folgen ihrer Kosenspur,

Ensee galy s e wnd Rebsen,
Einen Freand, m-.priiﬂ im el

Wiollusr ward dem Warm gepebaen,

Lind der Chernb steht vor Gott.

froh, wie seine Sonnen fiegen

Durch des Hirsmels peliche'sen Plan,

Laufer, Brinder, eure Bahn,

Freudig, wie ein Held sum Segen

Seid vmschlungen, Millionen|
Desen Kulk der ganzen Welr!
Rrilder, ibee m Srerneneelt
Medd ean hethver Vater wihnens.
thr srires nieder, Millionen?
Ahnest du den Schépier, Weles
Such' thn iiber"m Srernenzelrd
Uber Stesnsn mul or waohmen.

O armsci; mom quwi sLiceris!
i it ione alert
J:-i|':| ]ﬂi:n-:,'-.,-.-'l:lki. £ Eiui-:_'.::i-

Latonn, hella sentilfla divina,
figlia dedl'Elisic,

i enerdaimg chlbiel ¢ fremend,
ceboste, noel tue tempio.

N tug Frscinn rinnsce

cit che fa maoda sopard,

wxgnr soami s nbfratella

dboveie b o alu seav Eromee.

L' @ ui la sorte benisvala,

concesi 11 donn i on weoico,

whi b ottenute vna donme devors,
aniecn il suo giahilo al nestro!

Sk, chiamche ui sols anima

possa divsun wel mondal

i o o ' IS,

losacy panrsgente o furtvo guoesn compragon!

Lot beronda ot @ viventi
daiseni della maturs:

vt | buone ¢ 1 malvag

suil sentizra suo di rose!

Badi o1 T datg e gva,

un-amien, provato fno alla maorbe!
La voloweh fu coneesen al vorme,

& il cherubino sra devant a D!

Laeti, oome 1 suai astrt volang
arteaversy la volt splendida debcielo,
mercorrete, fratelll; Ta vosten strada,
REOGOEL, COIE LI er0e Ve o vantoyes

Ahbracciatevi, meluceding®

Chasse bacio vada al monds intera!
Fraelli, soprail cielo seellaro

dove phatare un padre affertooso;

Vi inginogchiare, miolomuding?
Itnigen 1] b creatores, mondo?
Cercale sopra il giels srellaras!
Sovprale stefle deve sbarare!

)
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Fremzce hediBr ok starke Feder
Tn der cwipgen Natur.

Frowde, Freade rreihe die Rader
In der grofen Weltenuhe,

Blumien lockr st ans den Kemen.

Soqiion Ao dem Firmament,
Sphiiren rolle sie in den Riumen,
Medes heliers Roln niche ke

Cuicia st chinma lafaree malle

chizsts nelli natiies oo,

Caicka, grisia.asioma ke cisoe

i i meccammn del motdo,

Esza attrae fueri i el dalle gemmi,

wli ase dal Armamoni,

comuce |estelle nello xpup,:!:iu., '

chiz il canmocchishe dell taservatore man vode.

fAn die Feeude, Odealls givia i Friadach
Sebillor com dmtreietnzinne df Lr.ldll'l;H IR
Beatbopen)
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Marer in Corest, iizia Pattivied muosicale come piansistag deburando all e
di setreannt; a venmn'anni vinoe i secondo premio al Concorso Planistice
Cagkovski) di Mosca. Prequenta degh usa 1 corsi di perferionamento al
Mammnes College ¢ successivaomente alla Juilliard School di Mew York, nel
L9749 diviene assistente di Carle Mana Giulint alla Los Angeles Philhar-
momic dove nel 1981 2 nomisato dirgttore associato, Dal 1984 al 1990 &
dirarcore musicale dell’Oyrchestra Sinfonica della Radio di Saarbriken. dal
[987 al 1992 diretrore principale mvitato del Tearro Comunale di Firen-
L bra il 1939 é gl I_GEH- .,lir::h'.-: = :IIIl,:IEil,.‘.-II:E' r.||;.'||'{_'];'|ér:|: |:|1,: r':l'!'i!ﬁrHij.'-ifi”:L" ==
dal 1997 al 2005, dirctrore principale delFOrchestra dell”Accademia Ma-
zinnale di Santa Cealia & Roma, Mel 1993 fonda la Asia Philharmomc,
formara dai migliori musicisti di oo Paesi asiatici, ™el 2005 & nominaro
direttore mugicale della Secul Pailharmonic Orchesera ¢ nel 2006 diret-
tore musicale onerario della Tokvo Philharmonic Orchestra, Dal 201) &
direttore ospre principale defia Divesden Staasskapelle, Pal 2000 al 2015
¢ stata direttore musicale dellOrchestre Philharmonigue de Radie France,
di cui dal 2016 & direttore anorario. Ha dirétto malee delle archestre pia
presumiase del mondo, fra o | Berliner ¢ 1 Wiener Philharmoniker, il Con-
certgebouw di Amsterdam, le poncipab orchestre di Lendra e di Parigs,
FOrchestra Filarmonca della Scaln, la Baverische Rundbarik, le orchesire
sinfoniche di Boston e di Chicago, 1'Orchesera della Metropolitan Opera:
di Mew York, i Wew York Plulbarmonic rehesera e 1e orchestee sinfoni-
che di Cleveland ¢ di Philadelphia. In Iealia gli sono stat conderiti il Premie
Abbiat e al Premao Toscanm In Franaa nel 19%] & stato nomanato artista
dellPanne dal Sidacaro professionale della crivica deamimatica € musicale
francese e nel 1992 il Governo francese gh ha assegnaro la Legion d'Hen-
neur. Nel 1995 ¢ di puovo nel 2002 ha avawm il Premio Vicroire de la Musi-
g el 201 Eli &oseatn conferieo i tiralo di Commadeus dans Uoedree des
Arts et Lertres dal mimistro defla Coltura francese. Nel luglio 2013 fa Cirta
di Venezia gl ba consegnata le chiavi della citrd per 1l suo impegno verso
il Tearro La Fenice e la vita musicale della cird' ¢ il Teawo La Fenice gli ha
comferied 1l premio Una vita nella musica, Nel 2007 1] presidente della Ke-
puhblica Traliana o ha nominaee Commendatore dell " Creding della Stella
d'ltalia perilsuo contriburo alla culrura wabiana. Mel 2005 "Associazione
della critica musicale ikaliana gh ha assegnato d Premio- Abbian per Simon
Boccanepra di Verdi (rappresentara al Teacro La Fenice di Venezia) e per
Iarrivira sinfonica con 1'Accademia di Santa Cecilia e con 'Orechestra Fi-
larmonica della Scala, Arrualmente & direttore onorario di Tokyo Phithar-
momic Chichestra, di Staatskapelle Dresden, di Orchestre Philbzrmoniguee
de Radio France. Parallclamente alla sua attivied musicale ¢ impegnato in
iniziative di carartere umanitaricee di dithosione della mosica classica tra le

TE
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piovani generaziond, nonché di salvapuardia dell’ambiente. Ambaaciatore
del Programma delle Mazion Unie per il Conreolle intemazionale Sella
droga (rspcre), nel 1995 & stato nominat Uome dell"aooo dall'osssco
e I'anno successivo il Governo della Corea ghi ha conteriro il Kumbkuoan, il
PHL IMPOIEAntE ACOTOSCImEnto s campo culturale, per ol suo contributo
alla vira musicale corcana. E arrvalmenre ambasciatore onoraric per la
Cultura dells Corea del Sud, §l prima nella soorla del governa del sun Pac-
se. Egli ¢ 1 musicist della Orchestra Phillkarmonigee de Radio France sono
scari nominari nel 2007 ambasclaron dell'uwicer e nel 1008 ha ricevuro
Fincarico di Goodredll Ambascador dall'UsicEr come riconossimenco per
E| SRILE impu{ptﬁ A lavaore l.]l,‘.'ll.li.rll‘.ﬂfﬂ'i.il- .""'-En_-r ll:l 12 E: I'il.l':.'l'_'ili_l b | fil:ﬂifr:: 'F'u_-:r |:'|
prima volta per un coneerto alka Salle Pleyel a Parigi, la Unbasn Orolhe-
stra della Coreax del Mord e I'Orchesere Philharmonique de Radio France,
Alla Fenice dirige Don Cario (2019), Un ballo i maschesa (201 7), Simon
Boccanegrr | 2014), Ofedfo (2019, 2013, anche nella ronrnéde in Giappo-
ne, 20024 Macheth (2018], Carmen (2017), Madama Butterfly (2018),
Tristan wnd [solde (20012), Rigoletio (2000), La traviata (20040, 2009) ¢,
olere a numerosi concert sinfonice, 1] Concertn di Capodanna 2018, 2019
2020,
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Mapa Howperiso

S1-e speciglizzaca @ Viemma
con. Walter Derry ¢ ha vin-
for 1a borsd o stodio del Ba-
chird Wagner Verband. Vive
i Germania @ collabora re-
godarmente can 'Opera di
Pragn e con i Teaees di Bea-
rsbava, Owerava, Breno, MNel
Festival Prmavera dic Pea:
i, some la divezione di Jirf
Balohtavek, & stata Papplan:
dita interprere di Katering in
(aveel Parszir o Marminio
1@ cesthita nel tearrt i
Lipsia {Afda)l, Hannover
{Pater  Trimes), Manohein
{Ramconts - g H:_:-ﬁm.-r:?rrfl.
:"'-El:i.rul:'tlf'll.; o 1o ETFA .'Hall'- LT
rosl, Wicsbaden  (Fliegen-
der Hollawder), Wuppertal
{Daeng, dr picche e Teter
Grimies], alla Volksoper di Vienna (Tabarro ¢ Saloms), ai nora di Beijing
{Tirandar), alPOpera di Fiume (Elekteg e Tristan wnd Taolde), al Covenr
Carden | Welliiee ), Hamburz { Welkitee), a Houston {Rusalks)l. a Montreal
{Flieender Holldnder). Partcelarmente signiicative sono state le sue pre-
senge iraliane: dalla Chrisoremi in Flekira sorro | divrezione di Gustay Kuhn
nel teatr i Balrame, Modewa, Ferrara, Placensa; alls formidabile Senra i
F.rer:'grzw.llc".l' HodBnder nel visspario allestiments o Yarmmis Kokkes al Ten-
trop Perruzzell &i Ban nel 2018, Sempre al Perruzzelli di Bari, ha rrionfiro
Panno ssccedsivo debutando in Briinnhilde. | Watkifre ) sotoo la dirczione di
Stefan Anton Reck, Fostata ospite del Ravello Festival con 1'Orchestra del
Pearrn Massimo ¢ Gabriele Ferro {Zemlinsky/Srrauss) e dell*Chrchestra Ver-
di di Malang | Mona simfoma di Beethoven), Mel 2021 ha delattaro all” Are-

aa di Verona in A,
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Ampe VORDUNG

Mara a Speyer ha coimpato 1
suoi stodi alla Scuola Superi-
ore di Musica Mannhein coa
Rudalf Prermav. Nel ruolo di
Cealio m Lucie Silfa, ha preso
paree nel 19%8 a an progeteo
iternamonale  dell’European
Opera Conter sotro o divee-
one di Brigiee Fassbaconder;
e il 1998 il P99 ha vin
numertst prim prémi in pres-
s concors; fea ool il Bel-
viedere a0 Vienng, il Mendels-
sahn-Bartholdy © ona borsa
di studio dal Kavinia-Fest-
vak & Chicago, Dal 1999 al
02 & wenttarars Jdal Tiroler
Landesthearer dv  [ninsbrack,
dove ha moedo i interpresare
moln ool mportann della
sig vocalina, quali Okeavian, Sesto;. Hinsel. Debutra al Thédme du Charcler
di Pargz ol ricdo Ui Hinsel, alla Smacsoper Munchen come Siebel nel Paust
di Gouncd, a balzburger Festspiele come Alkmene i Die Lieke der Darae e
Dorabella wn Cosi fan tuite, all'Opéra Basolle di Pargi come Fpodor in Boris
Godrmoi Tra gl mpepni pia recentt concerti néght usa con la Boston Sym-
phony Chechestea dirersa da Tames Levine, Fricka a Monteeal per la dieezione
di Kenr Magang, Marpuence nella: Dawerration de Fgust a Palermo per Ia di-
remane i Boherto Al Cipsebichion aes dorr Wieeer Wald & Cruber of
Festval di Bregenz ¢ al Thearer an dér When, Fardiis ol Magpeo Musicale Fio
rentima-sotin ba direzione di Fabio Cuest. Ha lavoraro con diceteon quali JTames
Canlon, Helmath Rilling, Sir Roger ™Norming ron, |"‘|1:'I|'|_'r_|:l|.' Herreweghe, Fdo
de Waarr, Gerd Afbrecht, Philippe Jordan, Ivan Fischer, Armin Jordan, Kent
Magano, Manlved Honeck, Peter Schrewr, Dietrich Eischer-Dheskan, fames Le-
vine, Fabio Luisi, Marek Janowsks, Alexander Sheliey, Howard Arman, Lothar
Zaprosek; Perer Schneider, Jun Markle Froch w0 Gorrenberye.
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VINCENT WOLFSTEINER

Maro o residenie a Monaco,
¢ stam membro permanente
dell’euzemble  dello, Seaats-
thearer MNirnberg e dell’ea-
sepelele dell'Oper Frankfore
Ha eseguito mutti @ principali
ruell da tenore del Ring di
Wagner, di Lobaiarin, Po-
I-:"'J".{;FJ.HH.';:. .ﬂ.:m:r:rrn.r r.-br:rh'#.l:_
v Fliegender Holldnden
Turandei, 1 tabarro, Adria
ma  Lecowmyreny, Howuse of
the Dead. Nella scorss stas
giome  ha cantato  Bacchis
i Arigdne guf Naxos e

/ 7
Tambhourmajor nel Wozzeck il

!l-ﬂl]j F Il: It Fl \II - F
| er Frankhort, & L]0 ¥
11

iy Ciheran o aceasione del J
sy debutre gl Theater an -
der Wien. Inalere ha inter- k -J-J. ’

pretama il melo del drolo in

Tristarn wed Isolde alla Staarsoper Unter den Linden di Berlino, diretto da
Danigl Barenboam, ¢ Siegmund in Die Wintkiire ¢ Bayrourh. MNella stagio-
ne 20192020 ha debuttato con grande successo nel ruoio di Herddes n
Serfome alla Seaatsoper Unter den Linden, e in seguito Triszan nelld noova
produzions dell'Oper Frankfurt somo la direzione di Sebastan Weigle, E
attivo anche m ambito concerfistico. I sno repertono inchude opere cap-
tabi come il RJE‘.'rJu'p'nr i Maozarr, Iy Nong Sinfonia di Beethoven, Effiabo
(e orste Walpargisnacht di Mendelssohn, le fawsr Szenen di Schumann,
cosi come 1'Ottava Sinfonia ¢ Das Lied pon der Brde di Mahler, Ha col-
laborate con dicemrori quali Schastan Weigle, Cornelins Meister, Jakub
Heiga, Henrik Banass, Marcos Bosch; Lothar Zagrosek ¢ con pegisi come
Chrisrof Loy, Keith Warner, Barrie Kosky; Calisto Bielvo e Frank Hilkrich,




AIRATTE

Taoisias Jorasses Mavir

Arudlin piaﬂufﬁmﬁ.uamu.ﬂn-
ria ¢ letrere. E regolarmente
ospite dei pid  importane
rearri ¢ ftestival del mondo
comprest Seaatsoper di Vien-
na. Opera di Parigi. La Sca-
b, Théire La Monnaie di
Bruxelles, Covent Garden,
Spaatsoper e Deutsche Oper
di Berling,. Tearrs Beal i
Madrd, Opera di Ambaur
go, Bayerische Sraatsoper,
Amsterdam, Tokyo, Fest-
vl i Salishurgo, Festival
di Bayreuth, Festival di Bre-
renz ¢ Wiener Fesowochen.
Oltre octanta 1 runli in cui
ha deburtaro, malri del re-
pertoria di Wagner, Strawss ¢
Verdi. Ma ha nscosso gran-
de successo anche con rueli del repertorio contemporanen come con Ciest
di Manfred Trojahn alla Sraasoper di Vienma, Impegni recenti includona
Hans Sachs. (12ie Meistersinger van Niirnberg) al Summer Opera Festival
i Takva, lochanzan (dafome] al Bol'Sop di Mosca, Hollander (Der Hioges-
de Hellinder) ¢ Friedrich von Telramund |Lolsengrin) alla Deursche Oper
di Berling, Don Pizarro (Fidelio) alla Roval Danish Opera e Woran {Die
Wialkiire] al Teatro S0 Carlos di Lishbong.
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Basilica di San Marco

lumeds 20 dicembee 2021 ore 10.00 per myito
miarced 21 dicembre 2021 ore 200.00 tomao 5

Baldagsarre Galuppi ¢ § Saloy Landate
Prini Vesprd di Natais
i Marea, 24 dicertbre 17800

BALDASSARRE GALLIPTI
Lecer Angirbessra Comoerio 4 quaemrs g in dhiae Crvanse
P 112 Landate Foeria 8 voci
Anterbora Rex pacificos
Loca Antipatroeeg Comcertoe a quattro e i doz Ailegrn
Ps.d 16 Laudare a otro
Amefiplrama Magnificarsese
iocie o rrIr'lr.r.Filr:r.'.::l Concerto 4 quartro nd in dod Ardante
Pe. 195 Tawda anitra mea o due Cor
Amtiphronea Levare capit vesra
Locn Annpong Concertoea quarttra ) mosol; Sperifoga
Ps 46 Laudate Derminom fuoniam-a B owisci ¢ violing
Ariifafoind Sitone quin. propeest
Pocrces Asrfplona Conoero -1 qaactro n. 1 im sol: A e
P I 47 Ll Termsalemy s § v
A oma Commpicts sunt dics Marixe
Arriifrizeadies Do ooty Taerin
Magnificara otto

sopranc Mara Clara Maizeegui

controterore Andrea Gavagnin
Fenare Enrico Imbalzano
Basso Marcin Wyvszkowski

direttore

MARCO GEMMANI
Cappella Marciana

Sarta Uhaar Ardobinn, Carenina Chiarens, Elena Modena sefmani
M ari -Baldes, Momica Serevemi eirral
Facenrdes Moron, Emanuele Perracen fornrn

Cibcnvanni Beerotdi, Toea Scapin fassi

Enrmco Parzs, Fetro Bathstom ruidme
Maria Bocelh réala

l:_:r.b:ﬁ:ll-:! Camtadn vl d3 pomha
Wicasla Thal Maso sonfraliluzas

Alviar Mason argaant

o collaboraricme con la Progumtorin di ban Marce



NOTE AL PROGRAMMA

Quande nel 1854 I'edicore venestano Guoseppe Antoneli pubblichla Sio-
ik delle Musica Socre nefla pid cappella ducale di San Marco, lavoro
principe dell’avvocato e studinsn Francesco Caffi, sembrava che sarchhe
rmasto ben poco da dire sullo szesso arpomento. La tratzanone di quella
che veniva giustamente segnalaca comeunma delle piv importann ¢ longeve
cappelle musicali di tutea |a storia cnistiana s avvaleva d molte infor-
macion che il riceccaton: venexano aveva faticosamente ntrovato negh
archivi, principalmenre nell’ Archivio di Sraro di Venezia, con U'aggionta di
mnumerevoli spigolature e arricchimenti fornicigh dall'eradien. Giovanni
Emanuele Cigogna, forse il pitt profondo conoscirore delle hiblioteche
¢ degli archivi lagunari. E si aggiungeva. a queste basi gia ranmo nicche,
anche tuita wna scric di informaziom di prima mane - o guasi ~ per gh
argomenti per allora relativamente pil recenti, dovur ad ambedue gli
tlhustri veneriani: Cafh pretendeva infarti una discendenza *musicale’ nei
confrone di Galuppi, suo autentico idolo, dal momenta’ che aveva stu-
diafo musica con fale padre Scatena, a suo dire considerato (per la verita
sicuramente a torral unico allievo e successore del Buranella: e, d'alora
parte, Cicopna aveebhbe potuto a sua volta immaginare agevalmente un
legame analogo, dal mamento che una zia paterna, Anna, aveva farro
parte del corer degli Incorahili proprio nel perioda nel quale i nogo pia
eia stndo direees dalla stedaso f:.i,l|L:p11i: i o Fede L collee e frl'l;.'tmu_'hé
inegrale dei librem d'oratorio e di azioni sacre tutt'oggl conservate pres-
so gli imparegginbili fondi librart e archivistici del Correr.

Anche Tampiczza del periodo storico compresa nel volume, dal
13184l 1797, sembrava rendere giustizia @ un organismo cost importante,
pur tralasciando la prima labile esmmomianza fissata sulle paret stesse del
[EMPIO Marciano: Ui mosaico tra 1 pil-antichi, presenre & mmediatamene
visthile proprio dalla cantoria mendionale, ncorda infart come 2l corpeo
doell evangelives venne aceolto nella massima chiess venesizang «FONTT-
FIoES CLERUS rlolelur|ofos pese s Exfre serepus cavoes|us)oal | olue]
CHORIS EXCIPIUNT DULCE CANORIS= (| vescovi, 1l clero, 1l popola, il doge
nobile d'animolo accolgono con dolai lodi e eanti). Prolei lodi ¢ can inte-
nati, narucalmente, daila cappella ducale... E d'alra parme la stessa prima
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annotazione risalenre all’® giugna 1316, nella quale i procurarori di San
Marco ordinano il pagamento a maestro Aucchetro di diced duca <per
congdmento degli-organi giamds de San Maroo, I guali erdano vastadis &
a sua volra certamente autentica nel suo significatn, ma pur sempre copia
settécenteséa dell’annetasione originaria. I lento crascorrere del tempo,
che hia fradizionalmente (¢ ralvolra anche acriticamente} avvalorara il la-
voro di Francesco Cath, ha avuto pern anche il monto di ‘comprimere’ la
reale storia della musica sacra venesiana, almeno ine a guando il volume
CHive Sam Mareo di Elena Quaranta non & arrivato, nel 1998, 5 Far intoire
[purcroppo le informazioni sulle alore realed religiose venezians sono fram-
:r|:||.1.r:I!:|.ri|,'} |11:1'|1a-r:':|¢ I.‘l'iﬂl.lliiillll";' 1:'1{-. |"."|rt|: -l,h_‘!'i 'i.-|.|:|r||.i |1.it \.:“':r'.'lprr.;: RSl 4] 1:i|.-||.|.=:
chicse © nel wonvenn veicziam.

Una valutazione piteserena del basilare tesue del Caffi ¢ stata pon
afferta dall’edizione annotata curara da Elvidio Sorian: le risulcanze di
guestn lavors @ hanmo permesso df valurare i mamera prn serena’da nc-
chezza delle imformazion ma anche il modo nel guale vennero presentare
al pubkblico di-allora: da molo cempo mfatn era emerso il sospetto che la
passione per argomento attrontato ¢ il periodo stonico mel guale il lavoro
ebbe a vscire {nel pieno periodo della dominarione austriacal avessero
potore idealizzare una simiazione cerrtamente irmportante, ma-addolcendo
gliaspett meno ediheane delle biogrofie, | lavoeri che st sonao suecedut nel
BT _|"||.:1'..'|rI: rov hanmo conlermato molee delle intasion & Callh mma anche
corretbo alouni aspettl pit debol, principalmente guelli legan a figure delle
quali a metd Oirecento si conservava ancord un ficordo particolarmente
vivace. Inolrre o stedio delle fonri arehivistiche ¢ di quelle musicali b
anche permiesso d arrechre le presiose mbormaaom di partenza, ame
pliandone lo sguardo sa per quaneo riguarda le vicende biografiche, sia
per quelle piu squisitamente economiche e lavorative, offrendo un disegno
miokte pin approfondito e pargoolareggiaco.

W cagodi Baldassare Ga |.|.||"l|"‘|i (170617835} & cermamente emblaman-
co. A lungo ci s & interrogari circa le sue vicende biografiche, oppi decisa-
mente I Rote rEpette a un passato anche recerite. | tre o-quattro hglioh
del musicista che Cicogia cira i un suo Manoscritco sono sian opgi Assari
m ben guindici paternita, cotte. porcae a termine con Marin Adnana, Pa-
nica moglie del Buranello, E-anche il luogo comune sulla brevicd della vira
det figh [e povanche degl aduole| & seata smencita, dal momento che quast
rutti @ Azl del composicore ginnsero 2 superare Padolescenza, La relativa
seabilica della famigha ha anche permiesse di ricostruire un minuzioso albe-
ro genealoeicon che parre ded Coneilio i Trenco (con il retanvo obhligo.di
tenega elet registri canonicl} e ginnge ino al 1972, data della scommparsa di
Andreina Galupp, forse Paltima rappressntante ditete di queata schiatta. E
lo studio di gueste vicende ha anche mostrare come paradossalmente il Bu-
ranello nen appamenga affatto o sna miglia auracrona (appontao fa prima
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Apparizion: CiNgQUeCcTNiescl Mosira Ui siplay CApOstipie che evidenremenr:
proveniva da altre terre, forse in scguitoa vicende guerresche) bens abhia
Wi proseemiend dacaloe p'ald.ll,' U Tralia dove Tracizaanalmenie, anche opai,
LESH) COEnome conrinug 8 essere frequente. La scomparsa-di guesea Fan-
phz (o Vepernia ¢ a Buranol mostra anche come Clsia stata poca intersesonsg
con o realed insulare; e la vicinanza alla muosica & rescimoeniara anche dalla
presenza, nel Cinguecento, di un musion marciane come padrino *slla fonee’
di une der rampalli dells amiglia.

Gl incarichi maggiort prasso la Cappella Ducale prevedevana sin
dai temaps pitanochi i rouolo di meacstro di cappella e queltls di prime e
'st‘n..ulll:!-:j:u L:-l‘H:i.nis.ta', ifa :||1l:'5.1_'i Lllr'irni maar us-'i:-'.rr:i':l g.‘“l:f:q'rml:.r_'l :1::-' |JE ':.'illjl‘il;:l
jegale ra 1 due) e neppure di dignica: *prima’ o Ssceondo’ erassalo un
modo per far capirechi s =arebbe seduro nella cantoria a sinistra o a de-
stra del preshiterio. Al contrario, @ solo con Pavanzara eta di Adrian Wil-
lmert che w1 stabilisce un reolo di vice maestrs, imzZalmente TMmMEEgInatoy
come temporaneo ma che in breve tempo vertd 4 sua volta stabilizzato,
Yessere dipendente dello Stato (ché ralv erano | mosicl, tutti) non garanti-
va mvalcun modo il passagegio da uno a un alero di quests incanicha: quass
rutti | maestsi furona scelti allesrerna dellarganico marcians anche se,
inpegahilmente ¢ coprammuiro negli ulimi anni della eepabblica” @ ancor
piit nel corso dell’Ortocenta, plano planag 1] ricorsa a borse esterne diven-
tava sbbastanz raro; soprattotto nel wentative di risparmiare o com-
pensi: un musicista guundi si adarcava a prestare gratwitamente la propria
operd, ben sapendo che pol sarebbe $1aro assunto senga ropp concorsi,
E, ahremanto ovviamente; fa qualicd degli organici venne a scadere pro-
prio in questt periodi ¢ per quest motive.

1 compiti del maestro di cappella erane ovviamente legati alla con-
cemmazione e alla direzione di turre le principali cerimonie, soprarurto quelle
dove interveniva Forchestra e che coincidevane con lesposizione ai fedeli
iella |":l.’||:l oo, una |:!|.|:l1':=||:|1i:|l:| ci volte all®annn. B realt ]'u:-.rf:- I artonzics
ne nol confronti della Cappella doveva essere massima anche lungoe tutto
Fanno Lturgico: guotidianamente infatti il maestro doveva divigere la can-
rerria sosrenuea dally presenza dell’une o dell®aliro crganista, Ma esecu-
piome mon ery torto: obre 3 una responsa bilita penerate = g conerollo e di
mitela degli organici ma anche degli scrumenti e del boor andamente anche
della disciplima — il maestro di-cappolla doveva anche scrivere ogni anno
il Gloriz e 1l Credo della messa di Matale {la composiziene del Kyrie era
tradizionamente appannaggio del primo organista, Sancros e Agnus Dei ve-
nivaTo mEnnan in gregorana e guindi idealmenne sostimin da-on motierro
epcarisoen & delba teccara all’elevasone]. esecuzinne della messa di Watas
le chstiruiva una indicabale artrartive per ot la cired) tanto che e famiglie
gobili facovano a zara o propocee @ proprt palazzi come sedh agziunove per
le prove musicali, alle quali venivane invitat 1 personagg pin in vista. La
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bellezza di queste composizioni era indiscuribile, come pure la gualid delle
esecnziond: 1| rapimeneo provato all’ascolto di questi bram celesciali (sia
GO COMCERONE 51 come Csecu e era mle che il borseggio (inchiesal)
divencava cosa comune. Accanoe alla composizione della messa pero il ma-
estry di cappella era anche tenutd a comporte un mtero vespro alianno,
anchese la destnazione lirergica del medesima potesa cambiare a secon-
da delle occasioni e delle necessing, I vespro, esepuito prevalentemente nel
pomeriggio (allimbrunive nel penodo mvernale ¢ nel pomerigeio avanzo
nel periedo estival, doveva essere composto, come da rradizione monastica,
da cingue salmi intercalan da altrectante annfone, ¢ conclest da un inno
1] :!il.l ?-.-T:;h-niﬁ;-.ﬁt. Ni'ltl_lr;l.“lll:ntl; |il :a'.-'::'t!.'l |:|1.-i I.‘:-r.u.:'l't .'.'|||'i:‘|t|:rl|n 1.|1.-.| :»:rl.lh’:riq_:-
cia stabilita dalla tradizione ecclesiastica, anche s in alcune accasiond, sia
per-eoincidenze liturgiche sia-per radmiom legace alla chiesa di Vienezia,
POTEVAND essere variat. Uno tra questi vespri, particolarmenre gradico e
che spesso veniva ripetuto nelle celebrazions e nelle rcorrenze mariane, era
guelhe dei cosiddesti *clngue Laudarg™: risale a ben guarananni ta il prege-
vole articolo di fames Moore, apparso sul « Jourmal of American Musioolo-
gical Sactery=, che descriveva puntualmente limits ¢ fascine di questa scelea.

Ogei ci trovdamno in ana condigione del totro diversa rispetto al
paszares: moleo mareriale mosicale @ purrroppo scomparso con il rraseor-
rere del tempo. In guesto senso San Marco rappresenta un caso davvers
meredibile, dal momento che il Fande oggi conservatosi ¢ dettaglata-
miene mtalu-[.,am: staro messo assieme solo posteriormente alla® perdiza”
dei mareriali originali, dei quali ¢i rimane solo il prezioso inventario di
Marchii Angelt del 1720, Ben prima guoindi della venuea di Mapoleo-
ne & det francesi, al goalt Francesco Cathi addossa disinroltamente la
colpa della scomparsa di gueést matenal, 1l fondo marciano era stato
in larga parte dismesso, e mittora non conosclamo la sorte di materali
cosi straordinar da farc esclndere che possano essere sean banalmente
dimmess 0 boavar. Per CTTEE O LI J'i:FlI'I HHrrE l:r5|:'|;i LTIzl L.."r11:!|'||’:u$'i:.l:iq'|1'r|!
liturgicamente condivisihile & costringe ad *accnstare” brani che fanng
paree di fondi diversi ¢ che non necessariamente sono statl compost por
la sressa occasione, come avviene molie probabilmente anche per Ga-
luppi. La ripresa perd in ambito marciano, in una sontoesa cappelia,
¢i permerte anche i restimalre una tradizione che invece ogei sarebbe
davvero troppo costosn rproporme. La rradizione musicale {soprateutto
guella venezianal, potendo congare su organic-molzo ricchi e varopine,
punta molee sulla caraterizzazione e sulla differenziazione delle voci,
alrernande i solisti nei verserti comcertati, Fsegnire angi un salmo sere-
centesen C costringerebbe per motivi economict ad afbidare toee i versetri
a wina wrbica voce, liddove nel passato si carebbe provvadoto a ponrare
salle differenze tra solista e solista 0 a memere in luce di volta in voltaun
conta particolarmente virmaosistico ¢ brillante, oppuare un.cante langui-
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do, oppure ancors pilr semplicemente voei di colore assai diverso; anche
se turte gontenote nell'unico registro sopramle,

Nel 1780 a San Marco prestarono la propria opera come ¢aman
alcuni tra i pid abili solisti del momenco: Pasquale Potenza e Antonio Ca-
sati, Domenico MNegri & Pasquale Cozeini... Pur dy mantenerli nél propr
arganici, i procaracori di-San Marco erano disposn a molra comprensione,
permettendo lore di esibirst non selo nel reatmn venezram ma addirioura
privandosi di atcuni di loro per permetterne esibizione anche in weaen di
alere cirrai: € a quesre vocl affascinann e meravigliose che venivann affidare
l= nowe che potremo opei udire nuovamence.
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Ealma 112

Laudare pueri Dominum

budane nomen Diomiml.

wit nomen Domini benedwmm,

en B miineg, et dequc i saeculun.

A melis ot ul,.r,iun:.ﬂ.d Ce AL

laadabile namon Domin.

F;H-u:!ll.l.u-. LT SIS et Elesimimes,
vt soper caclos gloria s

Gl scut Doarsinoy Deus nosten, qui in glos hahitae,
ot humilia vespicit in cacliver in wiva?
Sussikans ooberra oo,

et e SToRcore COIgens peTCm.

Ut cosllpmcot voay cum peoicipabes.

v principibas populi sui,

Clen habatane facit sterdem in domo,
marcen filiorum |laetanem;

Celerin Pater, et Filio, et Spiribu Sancto.
Sicar erar 0 principdo, cf mung of semper
ce an sacculs savcularmm. Amen.

Aatifona

Kex pagificus magnificatus est,
Cupus voltum dessderar diiversa Lecea,

Ralmao 176

Lawdate Dominum nmnes gentes

et collypdate eom, omaes populi.

Chevmiam conkrmarn est SUPET 1S misericordin enis,
e veritas DIomiani imanet i seternim.

Crloria Patr, er Filiog et !';|"|iri|.-u| Kanetn,

Sicur exat in principao, of nune of sempr,

ir 1 saecnls sasculoremn, Amen

Anrifona

Magnificarus sy Kew pacihous
LT CHILNES FEGES LIRS terrae,




TEST VoAl

Ralma 1435

Lavtla poima men [earimam;

Fanaclabis Thoaveiei im ieb Vit fivem;

puaﬂam MPen mea n;E||.1.mL|!_|,| fura,

Maolite confidere n prindipibos,

i filigs hominwm, in qu:'hl.l.'-:_mm ex gl
Exilar spirites ejus, ol evertetur i efraim suin
im illa die llurihu:nt AN I..'pll;l:l;itl'l:il:ll'lcs COVTREML,
Boars cuivs Dews Jacob adittor cins,

spes e us i Doming Piso |p.:'i|.1.~::

il Fecie caelum of e,

muLre, SF CANILE cuee D el ot

il cospodit weritatem insaeculimg

Encit judiciom iniurmm patieneboes:

dat escaim esireatibis,

Dienimyinws solive compoeditog,

Drosnnimus iHuminae cascos,

Dlenmninns et elisosy

Promi-rius diligit juscos,

Diosmunus cuseodt advenng:

pripillim et vidsmm susciper,

ek vias pecdatirmm disperdet.

RBegnalsis Daminns ineacculag

Blews tuus, Swon, I gensfabronaii oL generatignim.
Glarsa Patri, o Filio, e Spicicui Sanco.

Sacul eral o priscopio, of mund of ernper,

e an sascula saeculorum. Amen,

Anifons

Lewate capira vestra,
Ecce appropinguar redempno veseea

Salmo T4i

Laydane Dominum gueniam boneim gst psalmurs;
Den nostro sik jucunda, decorague landarn
Aedificans fervsalem Dominos,

despersnmes laraelis conprepalit

qui sanar comtritas corde

et allipat contntiones enmm

qui numerar molimidinem sellarin

ek amnibug is pomima vocar

Mlapmass [ dominues: nosien, o7 M2 Eny virmes ejes;
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[ snp'ii.'m-ism SAAC IO CST N Omeess,
SURCTpaES iansuetos Thmins:

husenilinns nustem PECCATTIng s isgUs ad rerram.
Fraecinute Doimns i conbessine,

pealline Thies nisten im cithara .

O operit cacluim pubilos,

er parat terril rrluu:': (E3T

gk poeoducit in sontibee loemum,

et hoerhmm servitutis homimomg

i oAt U BE CRCATT Ipseruin,

e pullis corenvum invocuntbus cum.

Mo in Forrituding equi volunta tem habebir,
nec in tibis vist beneplcirom et e,
beneplacitum st Damlno super dingntes v,
£t 111 Ci%, Qe Sperant super nuscricordia eins
Gloria Pairk, er Filio, er Spivicul Sancto,

Slcut crat I priacapao, of e sf sempsr

et i saodiils sacculorum, Amen,

Antifona

Sttty duats prope ost e Do
amien dico vobis; quia nen tacdaker,

Salmo 147

Lawda, leragaben, Dontinom:

bvnda Plenm muam Spon,

Clueoiuia i COonborGIvit Serde porsiram fearin,
benedizxit filivs fs e,

Qi poswin fines wos pacen,

er adipe rumenn satwat te,

e ed oLy SU0n ereke,
velocifer Currs Sermio eans-

i dac nivent sicug lanaem,

nebulamsicor cinerem spargit.

Mimir cristallum suam sicut frustum panis:
ante Facie=m frigons e ques subssoet?
Ernireer verbuny sum, ot igeefacier @1,
flabar sparitus emos, et Heenr squae.
Fromuniar verbum suoom Jacob,

mgtitias et wcdicia soa lerael

Mo fecie taliter omng narioni,

ot indicis sud mon manifestavir gis,

Ciloria Parey, er Filio, ee Spirion Sancto,
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SICHE ERat in T P, e T ST smipsT,
e i saccula sapculoguin. A,

Ancifoma

If_:mrll:ll.:ti LKL dli!!:i, Marioe
it peirered Blivas suiim prinegenitm

Ancifona

Diumm cirtos fuere sal de cieloy videhetis Regom regum
Procedenben & Patre, timguam-spoosas Je thalimo sue,

Magrulicat

Magmabeat aoma mea Do,

Et exultavivspiritos meus in Dee sabierari mo,
Chuen respexit oo itatem anelloe saae,
o enim ex hoc beatam me dicent omnes generaliones:
e fecst mihi magnag g potess pst
EESANCTUM NOMen £jus,

El musericordin s o progenic m progeises
tirea i bus sum,

Fedit potentieay in braclmo s,

dispersit superbos mente cordies sui.
Diposuit potentes de sede

et exaleavie hinmiles

Esurientes implevit boniz

et divies dimisic inanes

Suscepit lsrael puersm:suum,

recordatus mizencord e SuAe,

Sicut kocurus exr ad parres nostros,
Alwahnm er Gemuans s in gadcnlas

Ciloria Parr, of Filio, et Spiricel Sancoo.
SICiE Erar in PRI, B TN ob e mper,

er insaeculy saceulorum, Amien,
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Mancoy CiEmatamt

Manifessa Ssin da priveolo
spiccare dor musicali ¢ con-
clude pracocemente gl stadi
accacdemizt 0 Conservaro-
rict.  Coame violmesta ¢ tra |
fondator  dell” Accademia
Bizantina collaborando dap-
pramea con Carlo Chiarap-
e m H'.Hl.l.il‘ﬂ iy 'f_':l'.‘h'll.-il::-
Dantone, Nel 1991 & noma-
nate mracstro di cappella del-
la Carredrale di Rimini e nel
2000 ¢ chiamaro i dirigere
Iz Cappella della Basilica di
San Marcooa Venoeia, carici
che detiene turtora. Tale in-
canco, alla gaida di una del
I pin imiporzanel teTiteeion
mieicali - del monda, che
L'I‘JEH' |||."||:¢.rr'i iIIII!‘ﬂ ri LEHEIC
Adrian Willacrr: Andrea Ga-
brieli, Giovanm Gabrieli, Clavdio Monteverdi, Francesco Cavalli, Antonio
Lo, Baldassare {_irllu.ppl ¢ Lorenzo Porosi, lo ha portato ad ﬁpprnr'undim
1 repertono muscale venesiano divenendone uno der massom esperti. Le
continue esecuziont defls Cappella Marcana, durante le lunzioni hruegiche
di turro ["anno, sono divenute ormai un puntoe fermo per chi vuale ascoltare
minsica di rara bellerza nella splendida cornice doraca detla Basihica di 5an
Sarco: OMre all®ineemsa arrivics 1il||r!.|';'||.":| e alenn comncertn i Baselica ancude
an e porta fa Cappella Marciana a esibirsi in numerose sedi caropee. Dopo
aver insgnato in diverse 1stutuziom musical itahane, & tuttora docenne di
Direxione di cora ¢ composizione corale presso.l Conservatorio Benedetto
Marcello di Venezia, Dirertore, compositore, musicologo, rcercatone, cu-
rarore di mostre, auiore di numerose trascriziom mosicali medite <f oo e
revisore o editore, & un mMusicists a frecentosessanta grad.
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BICHORAFH

La Caprerry Musmeave pereay Basivica pe Sar Mawco, Veneziy

La Cappetla Marciang discende divertamenie dalle antica Cappella della Se-
renissima Repubblica in ban Marco ed & stara la cappella-del doge di Venezia
per cingue secole. | prom documenti che atesstano la presenza di una forma-
rione vooale amnva presso la Cappella Ducale di Venezia risalgono al 1316,
pet cui s pun affermare che la Cappella Marciang & una delle pii anbche
wstitieacni musicali chevi sianoal mondo, Unalteo dlemento di iilieseo & cost-
mira dall’enorme quantitd di opere musicali nare nei secoli per essere eseguite
dafla Cappelia Marciana nelia Basifica Duocale. La produzione dei circa doe-
Eeri b r|:||;|r.'.-lri I.!lp-t"!I':ETll.i |||.'!|.'| H.:?:ilil.::‘l :-:|_|'|"H:r:l i:|15_1|::|||1.|::|r|71-er|'|;'nrr_' 1_||:|._1i|-| ih tiitie
ke altre wricuzioni musicali del globa. La particolare posizione geopalitica ds
Venezta, laconnnua serie di scambi con le varee culture eurppee ¢ mediterra-
nee, rese la Cappella di San Marco un punco. di riterimento universaimente
riconoscinte per un longo lasse di tempao, o che contribut a rendere - Seres
nissima uma delle capitali mondiali dells muosica, Ma la lungione propositrice
di idee sempre niove rimarra anche i segoite una costante della Cappella
Marciana. Questa singolare formazions & una delle poche che esegue regolar-
menre polifonia duraneé Pofhcio iturgicn, in continmitd con la propria eradi-
mione. D seeal essa preseazir-regolarmento alle funenon delia Basilica sonea
solizione di continmta, Da quakche rempo 1 suod masseri sl sonae dedican al
FECLIpRET chelle apiereg SO TR ANt T Ljuesta |.':!|_|!1|.‘:||.'|., et cui chi entra
nglla basilica dorara pud ascolire musica che ha qualche secolo di vica ma
anche ppereche hanno pochi giornd di vt
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Teatro La Fenice
sahare B pennaio 2022 ore 23000 rueno 5
domenica 9 meamaio 2022 ore 17,00 wrno U

LEONARD BERMNSTEIN
Serenata per violino € orchestra

I"Fraeddeas: Paisaniin: Laitos Allageo it
."'.I'_'.:l:||'I|'III:IL'-'. Allearetgo
Fryximai ks Proso
Agarhon: Adagio
Socrane Alcibrasdes: Modoo rersurcs Alkepro moloo vivacs

windimn. Francesca Dego

PETR ILIC CAJKOVSKI]
Sinfonia n. 6 in si mmore op. 74 Pafetice
."l.d.arrm W _-’|.|||1-E:rn M TR
Adlepro ol Eracia

A'Eﬁlll s v
Finale Adagin lamengoen

direltore

JOHN AXELROD

Orchestra del Teatro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

LEONARD BERNSTEIN, SELENATA PER VIOLING E ORCHESTRA

Mell'exrate del 1954 Leonard Berngeein aveva cancellaro mrri @ gooi impesni
come direttore d orchesera, eosi eranticany a Marcha’s Yingvard, unisala al
bargo della cosra . del Massachusetts, per dedicarsy alln composizione, ¢ in par-
ncolare a due progetn: "opera Candide ¢ un concerto per violino e orchestra,
Mentre la composicione di Candide si protrasse ancora per dee annd, il con-
certo, g abbararn nellavmnno del 1953, e portato a‘termine {1 7 -agosto
1954, come una Serewdde M cingoe mowviment, per violing solsta, archi, arpa
¢ percussioni, Cluesta composiaone soddisfaceva dve impegim presi da Bern-
stems rispondeva con grande ritirdo alla commissione fatmmagh dalla Koussevir-
tkv Music Foundation gia nefl eseate del 1951 {per un pezzo in memoria detlp
seomparso Sergei Koussewrzky, i col Bernsrein era stato allievo al Perkshire
Music Center di Tanglewood, ¢ quindi assistente ¢ successare), & concreriziava
la: promessa di un pezzo per viohno ¢ orchestra fateo all’amico Isaac Stern. La
prima fu diretra dallo swsso Bernseein il 12 senembre 1934, alla Fenice di Ve-
nezia, con "Crrchesira Filarmonica di Isracle e Stern come solista.

Arcolara i cingue movimenti, ¢ dedican «alfamar cicordo i
serge ¢ MNaralie Kosevicki», questa partitura s1 basa su una ‘riletrura” del
Simposio di Plavene, 1 pil note det suoi Dialoghi, concepito come un agone
oraroric, nel quake serte illuseri pensator ateniesi i interrazano sulla namira
¢ sulln scopo dell Ermos ed espongono a murno la propria reoda soll” Amiore,
e, spntiale o carale che siacSecondo Humphreey: Burton, hiogradn
di Bernstem, la partiturs fu portats a terming come un Concerto per vio-
lino, ¢ solo successivamente fu-aggiunte il rifenimento al Sewmposio, come
emerge nella nota introduttiva della parttura, pubblicatanel 1956, dove il
cenmpositone asstin chisoon movimen ally visione sullimoee di undg o pii
preeori (Fedm e Pausanisy Aristofane; Erissimacoy Agarone; Socrate ¢ Al
biade), pur sottalineando come non:s wam di una ver ¢ propodg music
a programma, E perd interessante osservare come |a strurtura del Dizlogo
di Matone, nel guale ogni oratore prende spuneo dalle osservarioni detl'o-
ratore precedente, trovi un riffesso nella foema mosicale. Nella Seremade,
che: Bernstem considerava una delle sue compaosizont pri rivscite, 1 umita
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formale & infar garamtita non da eicorvenze remariche, ma da una Cosreu-
ziome sistemarica, tipica del compositore americono, In cuiogni movimento
st sviluppaa partire dagli clemenii del precedente, quiasic per partenogenesi.
Turma scaturisce dal rema di apertura, presentato dal vielino solbsta, e dalla
sua struttura intervallare che genera un processo di tipo espansivo, basa-
o s un costante lavoro di variazione, su evoluzioni e rrasformazioni dei
maotvi., su contimoe concarcnazion melodiche. Me viene una parritura. ricea
di sfaccettature e rimandi seilistici, con una scritcura orchiestrale brillante e
rimbricamente molre varia, nonostante Nimpianto camernistico dell orche-
sera, perche sfructa dwverse modalicd esecutive deghi archi ¢ un vasto set
:1:[ pq.-rr_'nm.iuj'li {I: |'|1.' E:l-;,'lil.u.h' xill::lﬁ'm-:_r., Hn'r_.l;'.ﬁ.:*ﬂ.ipz-.:.'.ll, ;IL-'i_lr_.lduE.lfr:u::.b.l A r|'.|'_:-|.|rg|:-||1_r:l.
Bermsrein vi inncsna anche delle cirasioni dai Fee Anniversaries, brovi peezi
pramistict compost e ] 1942 il 1951 e dedicat ad amici it come
regali di compleanno o omagg commemorarivi ( For Elzabath Rudolf, Por
Lukas Pees, For Elizabesh B, Efroran, Por Sandy Gelborn). La suppestions
dei Dialoghi i Plarone porta-anche a considesare la parte del solista come
quilta dell’oratere, con una suad retorica musicale, diversa in ogni movimen-
11, farea pii di-ampie frasi liriche che di passagg virtuosisoct, ma che pro-
prio pet questo richiede una grande finézza interpretativa per valomrzare le
numernee s fomarore espreszive @ | repennnt cambi di nmare.

Mel primo movimente (Fhaedros: Pavsaniash, PFintraduziens fenta
viene nsseciata ds Berrsrein alllorasitme Eoca di Fedreo, che declama an’ode
a Eros in apermra del Simposio. Dopo guesta intreduzione, dove la me-
India del solista (Sl melio Jegado, serzg rOFTamenio) Viens ripresa in
un fugaro dal vielini primi e dalle viale {con sording ), ba inirio un Allegro
marcatol, un'esuberante forma-sonata assooata il discorso B Pausans chic
sottolinea la dealitd dell’amore tra due persones il primo ema, staccito
¢ dggressivo, ¢ una varanre del rema del fugaro, con riemi irregolan (che
rimandano a Prokof’ev) ¢ brilland puntepgiature delle percussioni; il se-
conda, affudaro ancora al vieling soliea, ed e ]'II;!EE{.i:II'H |:1:_|H|i archi; b mvece
ur carantere lirico {dolee, con grazial e un andamento di valzer (dal guseo
stravinskijanc), Popo un breve o denso sviluppoe una ripresa in crescondo,
il movimento sichiude con una coda marrellante ¢ accentara (Con funcal,

Mel seconde movimente (Anstophanes), Bernseein riprende 1 temi
dell” Allegrn inizlake, ma per creane ona trama soffice {allimzo suonano Cien
con sarding) ¢ mrnsa di brismao, che evoca il discorso mitologice ¢ fiabesco
di Arstofane, dove I'amors viene descricto come la soddisfznone di un biso-
eno. umano fondamenrale, Una linea melodica cantabile, dal carartere quasi
mfansle, st intreceia con cellule farte di ampi intervalli, gererando periodio
wpessimenti, sottilmente modolant, che sembrano espandere la melodia, ma
che si dissolvonn repentinamente (Allagrenta). Dopo un breve canane mteec-
clare dagh arche gravi, il solista recorna protagoniste prima con un. elogquio
vivirce ¢ staccaro (soherzand ol pod con oma melodia che 51 distende ampiamente
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i Wiarnalyl, per rerminarve su un delicaro gioco di armonici e di echi, accompa-
gnato da leggere pennellate dellarpa ¢ degh archicon sording ¢ sul pontcells,
I teren movimenio (Eoyximaches) @ uno schereo breve ed esabe-
Fanee [ Prestal, basamo su netcl conecasti ombrici ¢ dinamic, -associany al di-
scorse del medico, che discute principalmente dell’ armonia corporea  degli
asperrt fisici delamaore. 1] rema misterioso del solista, accompapgnaro da un
delicato controsogpettn di viele (in punita d'arco) ¢ vialoncelli (pizzicaro), si
alterna alle sventaghate di mta Morchestra (Con violemza), sottelineate da
tamburo, xilofono e impani, per pol rrasformarsi ancara nel soggerro di un
fugaco, dove il solista espone il tema per ageravamencs, come una soria di
::'l':.r!'ni' lﬁ'rm::.':'. Il l.au::rll:r r:'lul.-'frm_-rltr& |:.5;|\;-ur|1|:_:|1"|| ['I.;I 'il'.u::n.:l_- I-il Foer o Sn:rllp“-;,:ﬂ
di un Licd tnparticoy che Bernstein collega 4 uoo dei discorsi pil conime-
venti del Simposin, il pancgirice di Agatone su vari aspett dellamore, 1l
tema dello scherzo qui si‘trasforma in un ampio e dolce melodizzare del
solisea, che sembra emergere dalla rrama impal pahile ¢ mormoranre dell’or-
chestra-con sording [ Adagio). Datmostera cambaa e s fa pill appassionata
nella fitta ¢ cromarica sezwonge centrale; seguita da una cadenza che stempers
la-tensione e porta alla npresa della melodia iniziale | Doferssima):

1 finale (Socrates: Alcibiades) & avviatn da antinrodozione lenea,
come un-corsle snlenne; in formssimo, bagaro sol ema cromarico-del quarco
maviments ¢ punteggioto da rincogchi 4 campane (Maolto festo), che i
manda al discoréo di Socrate ¢ alle sue rifléssion salla Forma pib virtuosa
amore, 'amore per la-sapgezza. Pol fa il suo ingresso il solista, che intrecciz
i canone ¢ol violoncello solo (Molto moderato) e quindi riprende il rema
iniziale insieme all orcheserea, ancora pin lentamente (Adagin}, sempre ac-
compagnats da nintocchn di campana, Lo seaccn verso if vorticoso Bonda
finale (Allogra mofto vivace) viene fatto corrispondere allarrive di Alci-
biade, che inzerrompe il discorso di Socrare e comingia a danzare ubriaco:
Iz musica diventa Festosa e brillante, come uon baccanale, con un passo -
salimenne I"'E"HL""'H 'p-lﬁ SERrY I"!I-I:I marcanng le movenze instabili del vialing
ol i alternann con tutta 'orchesora, con venature fazzy, ginchi sincopati.
aceeleraziont, sonptinue fracture ritmache, muesn délle percussiont; accre-
scendo o staco di eccitazione, che culmina i una coda crascinanme, dove si
combinano motivi divers: { Presto iace).

PETE 1L 1E CAJEOVEELT, STNEONIA N, & 18 51 MINORE OF 74 PATETIC,

Nelba prnmavera del 1892, guarers anm dopo i composizione della Quinra,
Cajkovski] incomingid g lavorare alla stesora di una noova sinfonia in o
bemolle magsiore, concepita durante § ool précedents viagg in Europa @
Stant Unio: Riencraco in Bussia inavmenno; lasao mareavia il brano allo scadio
i abhozeo (anche s¢ molto del mareriale conflui nel Teren Concerto per pia-
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nofarte @ in alere composiziont minoei}, inibiro-da vaopprimente senso d'in-
soddistazione che lo pccompagnava ormai da mesi: in oma letrera soritta il 16
dicembee del 1892 Gonfesst infart 4l nipote Whadimir Lvovié Prayydos, decnn
famihiarmente Boby di aver scritbo la Sinfonsa tanto per senvere gualcosa.

Sonc'e-nalka de inceressance ¢k prcevols inoesma, Hi deose d cassasla e dishmen-
ricaria L. | non possn pan serivene masca aanfomica nc da camera 1. Uhe devt fare?
Iameartn crm La pompEsicians ¢ dimenticarg fptsn?

s e det motive di cale crisi e atribuibile sSicoramente ai molo im-
pegni che assillavano Cajkovskij in quegli anni {la sua fama come direttore
e compositore o obblipava ormai a contmud logorant viaggn per me2za Eo-
ropay, & anche vero che i mosicista mtoiva di essere glonmm’a un momento
cruciale della sua parabola creativa, @ sentiva il genere della sinfonia cone il
vero hanco i prova-arraverso il quale dimoserare compleramente le proprie
idew & capacith compostive, Ma una nuova intuizione creativa lo fece vscire
IJ.;I |.|||.|.':-.I|.'| szl r_ﬁ HL'\'I'II"I'EI:'ll'Iu- Kad ful‘ll'nmin:'l I.IL'I 1893 = rudl.l.-l:l.' I;Iili It'ffrll.l."i I
Ovdessa di alcune sue composiziond, fra con un fortunace allestimento della
D i prechre — Cajhovski) scrisse una nota letrera al nipote prena di en-
TUSlAsno Credrivo: '

Droranes & mici vigggs o & bakeoito il pensicro’ &0 e alira sinfonia, goesta voli
i progaibieng s pragmamn ohe eeaechbbe scpreto pee o - sepecte <he sfido
a indovinare =, ma la sinfoma st chinmerd “SNinfon a programma m 67 Oacsio
programmma & cosl inteneimente personale che apeen dussnnd 1 miel, Siagm, con-
Fu:-lll.l:|||n-|:| |l||l|l:|.1|r|||':|l.lI lint |H|.‘||l|.| ralte. Torenata s imakn b comine i i T T
ght ablvca o il Layioro & stago cos) appassiomaniie, & andsioe cost ben, cosian freos
che fes permisare Pimders pramsa mavimeste in mea diquartra giaeni ¢ in st ho
chiararmerme delincari | rescant movinseny [0 12l punro di s feemalkes in quests
Sribanm < aafansis molte nooba tra l'.:fl.'n'\-. il fimale miin st on inante 4 rlle;,:lTl i,
al -.l,hm:*.arm, un Adagin pain lenma. Che helicit [T .|-.'.:.'.|.'E¢-.ndr-rt1|.|.'he il mic ermpn
TR G A T o uhe (At TREH L I[SR bvorare,

Tanza operosti e slandio condussero il compositore a finire cebér
mente la composizione gid nellestare del 1893, un perindo della sua vica fu-
nestaro pertcanche da svanan o, Rienmraro da Cambndge, dove aveva ri-
cevuto 1a lauren Gomoeris camsa, doverte plangere infatt la maoree dell’amico
ecillega Konseantin K. Albrecht, del pocia Apuchrin - presensa fondamen-
tale net suoi annl grovanili-a San Pietroburgo — ¢ soprattuteo dell amato ex
allieve ¢ protettars, il nobile Viadinr Silovskai, Senza dubbio questt avveni-
meent influicons sul rone melanconico © wagico della sua uloima creazione,
determinate pero soprattucto da un profondo malessere personale. Ormai
da quatche anno Péor TP era-enmrato-in una spivale depressiva chie pareva
send uscitd, riconducibile a turbe personali — un senso di inadeguatesza ¢
di disperazione - che lasciarono il segio anche nell'innegabile decadimento.
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fisico ravvisabale nelle uleime foro. A confermare che olrima Sinfonia fogse
sentita sballo stesse compositore oome una-sorta Ji meditasione funchre ¢'s
anche i rifiane all'invico def grandoca Konstantin Ji comporee un Regidem
m-onore di Apuchrin. Cajkovskij decling adducende la motivazione che gia
2 Sesta, ssoprartutto nel Bnales, ra «in gran parte mtrisa dalla stessa ar-
mosferax, ¢ insistendo su come fosse non salo fa migliore espressione defla
5L COMIMOInnE, ma sepratoto la pil sincera,

La Sinfonia m, & - dedicata al nipote Bob ¢ pit tardi defmita Batesi-
e st suggerimento del fratello di Calkovskii, Modest — fu eseguita per Ia
prima volta 3 San Pietroburgo il 28 crrobre 1823, solo nove giormi prima
|:‘|1:'||.'|. marte 1.‘|:.:1 i,1|:11!,:|-|'|a.il|_|-|.‘|:. ” RIC RIS |:|;| |1'|1_|d|::r.l|-;,:., .':1r'|'!|1'."|1.'t||r1'|:_:- b e 31
del finale certamente non adatte a strappare Papplavso, Come ebbe a dire
by seesso Caikovski) nella sua wlima lettera al fracello: «Con questa Sindo-
nia succeds qualcosa di strano. ™Mon & che non piaccia, ma suscita qualche
perplessitae. Lo compasizione, che presenta una strurtura atipica e nicca di
innovagioni lormali, & interamente basata su on"idea mobivica discendente
che o Forme vig via diverse compare sin daii'inizio delPopera pervadendo e
prendo futth ¢ quateroe ! MOvVIMenEL

1 primoy= on Aliegra nown frappo préceduts da on Adagro mtrodaoren
dal celebre salo di Faperi ¢ contrabbassi — henehd sia impostarn nelia clas-
sien forma-sonata, siocontraddistingue per an’organizzazione delle sezian
p.-n.'r:.i;-nl.: rremite articolata, per continui cam binmenti dF.Mm_rhc‘:l o roen eelen
per onccontrasto. moloo evidente e assal efficace wra un pomo seggetto an-
simne & nervioso e un secondo che & invece espressione della pio genning
cantabilita cajkovskiara. MNon mene serprendente & fo sviluppo, dirompen-
te per intemsita & teatrah| @ carattenizzare da yng parte conclusva impo-
stata su un prolungate pedale di doninante che sembra guasi incapace di
scaricare la rensione accumulara sine a quel momento.

T secondo movimenco, Alleero con @z, usa un atpico titma divaleer
Al |.|_"|'n;' inrealed deriva dal sostrate folchorissien russa) e dare virs 3 una
struttura Asa che ricordas b1 successione Minuvetw ¢ Trio della sinfonia classici,
Stranczza questa gracche guesta torma non € seclea peril terze movemento ma
per quelle che sarchbe dovaro essere il rempo lento della Sinfonia. Le leggere
evoluzioni degli archi della pame & servono-a’scémperace in parte 1a tensione
accumulata nel primo movimento senza perh rinscire a eliminare del totmo il
simulacra & memarie angoscian, come dimostr il pedale & semimimime di
fagott; impant ¢ contrabbasse della parte ¥ che ossessivamenee accompagna la
figura melodica discendente che contraddistingue guesta sexione.

Il ceran movimento [ Aflegro modta vivce], ITEMIE AT S0 L TArCid
i rikmis purtats e vero ¢ proprio tnonto-delle abilith contrappanosuche di
Cajkovskii {si consigha vivamente un ascolto a oechi chiusi per assaporare
picnamente Iinrricato quanto sempre noovo pregredice delle pamil, lasciz
spayio all'wloma seeione della composizione, vera grande noviz dellinrera
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Sinfonia. I beanc, wn Adagio lemenfoss samoma delllinters arco espressivo
dajkivskiano, 51 basa ancora una voloa =0 un logubre discegno discendente,
che wella prima sexione & mascheraio pefl"inenecior delle parti ¢ seccessivi-
mente emerge sempee pid nerto, s1a nella presentazione deffa seconda cellula
tertaticd, sig tella rreapitolazione. [l breve ma antenso dispiegarsi dei due
motivi inceide con inesorabilicd sincal colpo di gong che pone ine a quella
che € sembrara essere una loma tanme angosciosa guanto muotile contro un
desting pid predeterminaro. Dopo di che i Finafe st spepne - inabssandosi
progressivamente verso il silenzio da eui @ nara Uintera composizione, nen
senza che gl ultimi echi slano ancora scanditi da un’mescrabile pulsazione
T:illli-C'ul I.II'E !1 L:\-'\i »,':'I:' rii:(':':lu'l I:II.II'”:I I.:-I-I "h.'lltiTi'l ||-C\.'..=.| ;‘\-:lr‘.-:' ] ':II.'I "hl.'l.'l:lrlill:l
mowimento, Lo dilegonars: nel nolla di cui probahilmente si sicorddy anche
Mihler pell oo wempo della sua Wena Smfoma, dove evidenti sana
dehiri con Mestremia opera del compositore russo.
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JoHN ANELROD

Formetoe personalivente da Leonard Bernsiein pel 1982, ha studiato anche
al Conservatorio. di San Pierroburgo con llva Muosin nel 1996, Mel 2019 ¢
stato nommato direttore principale aspite della Kvoto Symphony, consoli-
dando cost il sua profle internazionale. Mel 20014 & staro nominato diret-
tore principale e direttore artistion della Real Orguesia Sintonica de Sevilla,
mcarichi estesi ine alla stagione 2007-20200 Altee posiziont ricoperte nel
rempo sono quelle di diretrore principale ospire dell'Orchestra Sinfomca
di Miano Giuseppe Verdt (2011-2017), dirertore musicale dell’Orchescrs
Mil:!'iil“.}ll :t-l.-'"\, F:r:,rﬁ r_h.' |.'| |.|:}ir¢ {;-'_I_'I[!I'}.JI:I I.:".-]., t‘liﬂ,!l‘l‘il:llrﬁ 'p-rim_'ii:'!:llf.' [ :|11t:|:a.ir."._1|ﬂ
della Luzerner Sinfenie Orchester ¢ del Teatro di Lucerna (2004-2009), di-
reteore musicale della Hollywood in Vienna (2009:2011) con la ort Radio
Chchesira, dirercore principale della Sinfonierta di Cracovia (2001-20024,
Sim dal 1996, ha diretro olrre centosectantase orchestre nel mondo, frenca-
tré pitoh d opera e sessanta prime assolute, Fra le orchestee con cui ha colla-
Borato pin lungamente Mgurano la Rundfunk-Sinfaniecrchesser di Berling,
la woR-Symphonr di Amberge, 'Orchestra del Gewandbaus di Lipsia, la
ni-Sinfonieorchester dv Francoforte, la Dresden Philharmonie, | Dortmond
Svmphoniker, § Diizseldort Symphoniker la Filarmonica della: Seala, 'On-
chestrn Sindonica Nazionale della war di Toring, 'Orchestra del Teatro Lo
Fenies POrehsses del Maggio Musicale Fiorentino, PQichestre de Paris,
la Danish Radio $ymphony, la Oslo Philharmonic, la Prague Radio Sym-
phony, "Crchestra defla wrve di Madrid, la os1 di Lugano, e orchestre
simfoniche di Shanghai ¢ Serhou, 13 Camerata Salzbarg ¢ 'Orchesera -del
Maogartenm di Sahshorgo, nonche la Movaiva Rossia di Moscz e L'Orche-
stra del Teatro Mariinsky &b San Pietrroburgo. In Giappone, dirige regolar-
mente la wHE e la Kyoto Symphony, e negli vsa ha direrco spesso la Chicago
Symphony, la Los Angeles Phitharmonic e la Philadelphia Orchestra, fra le
el a e Ha recentermente dobucimn con Bra nele successo sl pm]i{r della
Symphoniearchester des Bayenschen Rundfunks, In ambieo opensticos, ha
dirette Candrde di Bernstem al Théarre du Chatelet, alla Scala @ al Maggio
Musicale Fiorenting, Cugeme Onegin al 5an Carlo di Napoli, Awfstieg sersd
Falf dér Stad Mabagormy di Kor Weill e la prima assolwea & Un rowrano 2
Marte di Montalt al Teawo dell’Qpera di Roma, Mirandolfira i Marrini
il Tearra La Fenice (dove dal 28110 rorna frequentemente a dingere concern
sinfonici), la prremuere detlo Specchio Mapgico di Fabio Vacchs ¢ La framate
il Maggio Musicale Fiorenmino, Nel 2020 & staro invitaro a inaugurare 1l
Festival Poccini con ona noova prodosone G Ceamied Schiech ¢ secoess-
vamente nel 2021 per una noova prodozione di Tisandot per la regin di
Paniele Abbada.



Teatro La Fenice
sabara 15 gennaio 2022 ore 20000 rurmo S
domenica 16 gennain 2022 are 17.00 turnn L

MAURICE RAVEL
Ma Mére L'Oye
suite in cingue quadri
Favame de ba Belle au Poss deeman {hdobmn modersrn
Prtic foveet (Mol moderano)
Laberomnette, lnpirarr e des papodes | Movimento di mancial
Lasentrenens de - la Belle ce de la Bete [ Alovimenra i valver moderasas)
Far jaedin Séerisgue || cond ¢ prave|

WOLFGANG AMADEUS MOZART
Sinfonia n. 39 mi bemolle magpiore v 543

Adagio < Allegea
A con moti
Sinoerros Allegrema - Trn
Fittale: Adlegro

- =

CLAUDE DEBUSSY

Prelude & Uapres-miidid are faere

IGOR-ATRAVINSKL
L Chisean de feur
(L 'uccello di taocn)
suite versione 1919

Inewrilieriom
Danse de Potszaw de fes
Roade des prinesacs
I Rrmse imdernale o ron Easnched
Peregiise
Tinal

cdfrettore

CHARLES DUTOIT
Ohrchestra del Tearro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

Mavrice Raver, Ma Mexe Oy

Nara come suite pianistica a quarren mani {venne dedicara ai due piceali
Mimvie e Jeéan Godebska), Ma Mére POy fu crasformata moun balleten in
eingpe guadn mppresentato a Parigr nel 1212, Dictro Mevocazone dellfin-
fanzia, rirroviamo quel gioco ironico caro @ Maurice Ravel [1875-15937) ¢
fatro di meccaniche mmagini ritmiche, di rigidi metn di danza, di pentato-
nici cyarismi, Incormniciare dallp Pavane e dal Jardin feerique coco le favole d
Perraoie (Petit Pooeer), di Mme d*Aslnoy (Eaideronnette), di Mme Leprince
de Beaumeont {La Belleer 1a Bére} Quesn 1 cingue quadri della suite orche-
strale che ascolreremo guesta sera (nel balletio vi é molore un Preludio, la
Dramse du et e quartoo intecludi), net quali il compositore sembra mivelarci,
fun armasfers SOSIERE & ORTFLC R, Ty e riw*ﬂ'['r;:'.i'.i-:l-tl.'lll.p'nmli.

Basti-pensare alla Pavawe de (o Belle ai boss dovsaant {Pavana dellz
bella addormentate nel boscol che descrive proprio una dimensione altra
dell’esisreniza, T vicebe ¢t informa ¢he il boseo derme anch’esso arorme alla
principessa; ma come tote le forme immaebili; quel sikmty paesaggio na-
sconde mmd realeicsepreta chie o oincantesime soltrae alla curiositd amana,
Terse armaonse, che con seducente ambiguiead tondono antiche modalicd ¢
cadenze tonali, ségnano il prc‘:ﬁlc: di pi monds impenetrabile e sconasciogo.
E rato cit in una sospesa dimensione temporale. Dopo la malinconia di Pe-
tit Pruecet (Pollicing) @ del suo infinico ginea di scale, econ un coloranissimo
towcen ' Oriente. Latdersnnette, infatri, coninga il posio della chimofcerie
e quello dei giocateoli meceanici, i un clinm di pentafonica evloria.

Ascolcando il Mosventent de Valee moderé che apre Pepisodio Les
erctristiees ole fa Belle et de fa Béte [Le conversazioni trala bella ¢ la bestia)
nen si puo oo cogliere, nella semplicing Jdei profili wemarici i cichiame o
satie. E da quelle datine trasparemze prende avviocla seducente periperia
di mesamorfost & mcancesing che giungerad al culmine nel conclusmo fardm
feerigue (Giardmao fataco).
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WoLrOANG AMADEUS MozarT, SINFONLA K239 1N M1 BEMOLLE MAGGIORE BV 543

La Sinfonia e 39 %y 343 costitgisce con T gv 550 o sl minore ¢ g Japi-
fer {EV 551 in do maggiore) Pestremo lascico di Wolfgang Amadens Mo-
gart (1 756-1791) nel massimo gensre seeumentale: composta nell’estare del
| 788 quesea reiade rappresenta la summa: del suo pensiera composinivo in
farto di architetrmura orchestrake ‘pura’s Benche sia doveroso aggiongere al
supreme tritteo anche la straordinaria Prapa (n. 38 £ 3040, nen & shaglia-
o considerare quesn tre capolavaor come un ciclo ‘complera’, che restitu-
5ce un'immaging a mtto tonds della personalita: creativa mozartiana cost
U el Ei g.tl.?liuefj, HI-PTJEI:’IFI-. tll,?!i nlermm ill'lu:i -:ji '.-'il:;l |:‘||;:| n.:l._:llllpl_:q':'rl‘llr\t‘-, F-%
differenza dalle sinfonic sorelle, perd, la kv 543 appace [a meno facilmenic
peondusinle a una letura i tipe contenatistiice oo espressivn: laddove if
ritolo fupizer, benché spurio, coglie con sufficiente approssimazione il carar-
tere aun tempo ehmpico @ monumentale della kv 551 (¢l caso € in verith
pittoste rara nella storia dells mosica, disseminata di Greli | quali pit che
ndirizare ottenchrann ka comprensione dell’zscolarorej; laddove, ancora,
P"amor nero traspace faciimente nella kv 530 12 noscra Sinfoma appare fra
e e quella meno faclmente suscettibile di un’interpretagione n chiave
simbolica. Essa venne defnica «apolliness da Schomann e Berlioe; svien-
neses dn Paumgartner; sromanticas da Aberey seriica= da Krereschimar
apindsonice s da Parouty; « luminods ¢ heta di tenereiza fnbescas da Milag
uifine, nell’estrema enranve. di definire wna qualche unita di cono, con il
rinunciatano (e percio stessn borse il solo pertinente) =enigmatica - di Trella
Croce..: & assai significarivo che ourt quest reneativi di inrerpreszione si
sepnahimno proprio per §a loro moltephoe contraddictoness ¢ 1l fatto che
nessuno di essi si sia mai saldamente associare alld sua musica, anto da
rencdere preferibile i rimando a waa sigha neppure troppo facile da ricordare
(. 39 v 543 non & certamente casuale,

I efferei questa Sintonia & dele eee (o delle quateeo, e voglinmo ren-
dere alla sublime Proga T glustisia che merita) guella in apparenza meno
individualizzata. In apparenza, per 'appunto, perché une sguards appena un
poco pit atrento 4 quest'opera rivela che essa & nel catalogo serumentale mo-
rartiane forse la-sela capace dis rapprisentare perintero, a mo' di poderosa
metnnimia, Finero univeso sonoro mozariano: coms Pinsieme cdelle com-
posizion di Mozart toccd — vera ¢ propria Comédie hamaine sonora — turti i
possibil regstr stihistic ed espressivi, dal drammatico al buclesco, aisolenne,
all'inimao, al gioviale, al civertnolo, al solipsisteca, cosi questa Sinfonia tea-
duce ¢ realizea cascuna i queste dimenisiont, TF ot & peralro saldamente
riinito nel sepno di oo costante pioco di presened S assenes del compositore:
tale che pressochi m ogn momento <0 ha la serndamone che sea sia la mano
compositiva senza capive bene perche ¢ mogual modo <10 avvenga: Mozart
eiocn o ravestirsi degli eloqui pin disparari, presi a prestica dalle piis diverse.

dal
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fouri, ma conremporaneaments lasciando hlesare il conrinuo shnrore della
propria presenza, attraverso 'ose pervasivo di adattament formaly perso-
nabieedrs; e pecalian @l sooosile guanto capaci di insimuars inayyerin,
rendendo m tal maniera singolarmenee “straniaro” i mateniale sonero; in par-
peolare il contmivo ricorsd a solusiom asimmetriche nel dacorse trassologico.
In guesto rathnanssimo, conrinng, quasi mefistofelico alternarst di accenni e
smentite, di enigmi strilmente propost ¢ immediatamente scaleat, evitai,
riscel b, Engannat., non sard forse esagerato rconoscere laafrs pitintimamen-
te personale del genio di Mozart: di colui che, portando allescrema sintesi e
perferione gli stili di un secolo meere; di-fato neconcluse [ tradizicne.

CLAUDE DEpUssT Parions & 1TarkEs- 00 b UN FAUNE

Levalugione della scrittura strumentale da Bach in'‘pod portd a concentrare
progressivamente 'idea musicale verso oo dimensione timbrica sempre pin
precisa, germimaty mtornn il suono a ool inequiveocabilmente veniva desti-
nama. S Chopin reppresenco uno degli csempi pio eclatann della simhinst ra
strumento {pianoforte) & composizions, avvern della ceeazione di on colore
ctenmentale nnice, Clande Debossy | 1862- 1918 — anch’eali pianist — porth
o i sviluppo estrema Pidea dioona peetica del dimbra, ricostraenda un
finguaggio ¢ uma pratica ssecutiva completamente aovi, dove ogni registro
congquistava una propra indipendenza espressiva, ‘macchia sonora’ di un
procedere muasicale entro cui la stessa concezione dello scorrece del tempo
veriva rinnovar. Frase musicale, note, fimbro e tempo venivano tusiin ung
aurova Imgoa, rmiova dmmensione del pensiero, [ Préfude @ Caferés-midi d 'un
fanrie (Praludio al pomergzio di un fauned cosptul anvavérso i sontuoso
linguaggio sinfonico il prome punte di arrivo di questa poetica, intriso nelle
sue circonvoiuwmon tmbrnche degh echt di quer brani piamistict nao dopo il
Qlu:‘l::lln per archi, coime .,l'd'r.r.l'.f!:rr sratid M fn!rJr'.ur i Ponr e _iI]-r':;I?:.'rJ. e gy
visione, | risultare fu laporta dicaccesso a un nwove mondo, @ un nuove
mado di pensare la musica, segnando quast la nascits della musica *moder
na’, almenn seeondo Boulez,

In pieno simbolismo, il prewesto fu Pegloga di Seéphane Mallarme
[Capreeseneici o un fauee (1 8760, monologo concepito per essere recitaro da
un attore sulla scena, moco un fauno, reveglatos: sotto la calura del sole
pomeridiang, medita suonando i propro Havto sul corbeggamento e in-
contro erorico con due ninfe, sospeso tra sogno, immaginazione € realed,
Le dermure movanil di Mallarmé farono parte inscmdibile della formazione
sparituale di Debussy, che frequentd 3 meerdds lesterar di roe de Rove dove
Mallarmé stesdn lo invitd per peoporgli di musicare Pegloga: Thnconteo fu
frurcuosissimo se nel 1905 3] «Mercure de Prance~ definira 1l composicore
saspiranre all'eredicn i Mallarmés, e se il poeta compiaginm aveva atfer
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mvarc sul risulears mnsicale di Drgbnasy che «prolunga il contenuro emotive
dolla mia poesia ¢ rappresenta la scena moloo pio vivamente di guanto nen
aveehbero poturo Fafe | valori [ ]s [ ] alcwma dissonansa col nid-résoo,
se non per il fatoo cha rescead andare veramente pin lontano, nella nosal-
gide nella Juce, con Ansgza, conangquietuding, con ricchezzas,

A Mallarmé Debussy si ritd @i nelia lirica Apparition, del 1584, e-piin
sardi in Trois Polmes de Stéphane Mallzrme | 1913). La lontananza vissuta dal
faumc & gia di per 58 presente nel contesto arcaico delambien s one mitalo-
gica, dove poesia e narura s fondono quasi in sinesteste. Le inrersezioni con |2
letteratura < il mico troveranno sfogo anche nel 1903 con Lilsle jovewse {Lisola
EEI:}:iI;:l!{..iI.:!.I '|j-|':' pi:n!u::ll‘t_:ur"rl.', ihp:ir‘:,lf:l. 1."».|'.||-i.|:.:i.l".|||p¢:||r|.- ul dipi:ntvn -.‘H E'i'lﬂ;vl.::tl.l f.'ﬁﬂu‘ﬂr\r
guentend powr Cytbéee | Uimbarco per Citeral, Pisola mo oo Venere, sceondo
la miologia, sarebbe approdata dopo la sasca, e ancera di pit con Syriv
{19131, per flauto solo, unide conrribura di Debussy al progemo per le musiche
di scena del deamma mitologcd Peyche di Gabriel Moorey, dove come narrato
da Owvidho nelle Metamaorfasi, i dio Pan msepue ls ninfa Sicmga, ma raggiontala
ella st ridisforma in canne che egh legit insieme ¢ fa nsuonare col proprio soffio.
lcontenutt exsramasicall pon sono un Ane e la masica non ¢ didascalia, posché e
m gradods rasfigurine ¢ superare 1 messaggi, né deve npeoduree un sentimento,
M @O FE PINTIORNS B Ided Nascosra Amraverss suona @ sensamani, Dal reseo,
e brevi note di accompagnaments in parcmcern raceomandano che ln musten
eevoc i1l da '-".'Ll‘:Euil‘.'-'i i ecchi des detidern e dei .'il:‘tltg‘ni del P i on caldao [Eoe-
riggio; quandi muovendos nell'incenesza e nell'indeterminazione, L quesza la
livertd dell’artista, poiché «la musica — secondo Debussy = & arte dell*inefia-
bile, ¢ il sup compira comincia B dove e parole non sanno arrivare =, ansd «il
Préfude a Caprés-mudt d'ven foime ¢ torse quanto @ rimaseo del sogno i fonde
al fauto del faonod Pid esamtamente, & Mimpressione generale del potma, per-
cheé, a seguirle troppo fedelmente, alla musica mancherébbe 1l faro ¢ome a un
cavallo'da carrorza che concorre contro un porosangne 3l Grand Prx. E anche
il disprerzo per gqoesta “sciensadei castori™ cheappesantiscs | nogeri pity fer
cervells, ¢ chie poi & priva di rispetto per la tonabial E, piuttosto, inoun modo che
verca di-contenere tutte le stumarture; il che & logicamente dumostrabile: Ora, b
segue il movimento precedente del poema ed & Patmosiera meravigliosamente
descricta nel testo, com, mpi, Pomianica che viene da centadue violinsn aleans
rrappa di bionoral La ine ¢ Puldmo veese prolongaco; “Addio, coppiat Vado
a wedere 'ombra che o indoving™ =,

Il Prélude; composto tra il 1892 ¢ 1 1894 |revistonato nel 1908 per la
strimentazione |, fu accolo dal pubblico con enorme successoal 22 dicembre
[H2S presso [z Sociére Nanonale de Musiaue, mnro-de venire hissam, ma
serFA-sImonvere frippa 1 consensi diella critica, ecossivamente ConseTvaTrees,
che loodefini senva medsd emmin «incessantements sluggentés | «diveriente
da senvere ma niente affarco da ascoleare -, windigesto«. Per il compositore
Panl Trakeas; il ralents i Debossy era invece < incomparabile = in gudsta mo-
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gica; = per by sna capacitd & costruire un insieme logico pee mezoo delly sols
tantasia«, mentre per il pocta Charles-Henn Hirsch «si prova un raro piaces
P A segire quest discrigiome, iecud; melloosviluppo GEan norivo, s
comeinii incidenti; che animano la scena nella maniera pin felicgs.

Fidea sul Brang era naca gid nel 1391, mazialmence pensato i tee
amnpie sezioni, vvvero un prelodio, un intermezzo. ¢ un finale (come testi-
momtato da Ysatel, forse addinmura come commento al testo ooin forma
di melologo Irecitzione con accompagnamento di wusical. Debussy si fer-
ma al preludio, che di fatro incorpora in sé-anche quel ¢lima di incerrezza
nestaleica di gquesto genere di composizione, Anficaments eseEuitn prima
|;|i ar PE‘:.'::.':I_I- |:|.i rilil.ﬂ.-'n:_r_, -L‘I.;IIIIE}ItI'IlL'I;“I:'IHF i| ‘rrrvl.*‘ll:ldiu di-.-ul:l.l.'h il‘ll‘.l_'ll.'li |_1-1','1||u im,!i:-
pendente ¢ isolaro, di farmo *preludio a nicore”, dalla forma avtonon inde-
termmnata (Debussy ne compose ventigquatro per pianoforie), Lambienta-
zione bucolica & allo stesso rempo clima onirico, visoo che..come scriveva il
compasitore, «ka musica di questa Prafde @ un’illustrazione assan libera del
bel poema <i Maliarme, Nan protende affatto d lme ana sintest, 57 rratta
piuttosio deb successivi scenari atrraverso cui st muovonn i desiden 1 sogmni
del fapno nella calura di guel pomeriegio. Pow stanco di tnseomire ninfe e
naiadi che fugeono mpaarite, si abbandona a on sonno inebrianee, pieno
di soni finalmenee realizzar, di rorale possessions aella narira oniversale s

Monastante qualche eco colaristica postromantica russa (Rimskij-Kor
skoy, Balukires) ¢ fraticeas (SMassenet], Iy stromentagione & deli@tzama, con
un'orchescra sinfonicea quasi camenistica, fra numeros: intervenn solistie {Hauto
fri preaseris, oboe, commo, violio ), Lassenza di rombe, trambodi ¢ perussion -
piche, ghi archi in sording. o in pizsicany, e Hauri, un come inglese.e persing dei
aimbah antichi [0 crotah, dischett da percootere delicatamente, adottat anche
da Stravinski] netle Noces e g impiegan in Francia da-Berliog, Gouned, Saimnt-
saéns) conmmbuiscono a wn timbro orcheserale che @ un insieme di baglion.

La forma apparentemente ripartin & slteriormente classificabile in sei
brevi pasti. Come in Serier, il Prébnde viene avviato dalla pura vibrazione
di un flauto solista, nudo simbolo di sn'idea prinigenia di suona. 1 Aauto
assume cosi il ruole di figura archetpa, evocatore di una primitivita mitolo-
pica i o by musicd & purd essenza, dove i suini song = puro tracgiare linee
nell'invisibiles (E. Bloch). Debussy ricrea in masica fa magia ded flanio panico,
evocita anche nella prima delle Charrsons de Bilfitis (La flace de Pang 1893,
Il simbalisme strumentale s nivolge 2 un soono efementare, m oo il tmbro &
seduzione ¢ sensualich, mentre la mdupm 51§21 SEMIEGNI prima drscendentr,
poi pill fencamente ascendent atrraverso un intervalle di tre toni intersi, sem-
hra-quasi una hibera improveisazione. Eppore, nel suo contorm magnetismo,
il cromatisme dell'ineipit appartiene 2 un dualismo che & parte essenziale o
determinante di -ttt il Prélede, opponendasi infaiei nelle soa conturbante
sensualita alla linica. contemplazione defle melodic successive, pin diaroniche
¢ distese, Vaene ripetuto tre volee, con doe differenti armonzzazion: da parte
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dell*srehestea, Actordi diversi conferiscona un sapore nsovo a questa mielodia,
un'idea innovaciva i elaberazione motivica. el ceseo, framment del cema
FROBIPRION O Sueeessivaimenie, ripresi s datl ohoe: chie daghi archiy, secondo
una nueva concezione dello sviluppo musicale 1l wma vienc quindi' elaborato
artraverss una deframmentazions, come tel seeno o nel deerdo, dove Je adse
possono essere imprecise ¢ vaghe, sviluppandos progressivamente dall’isolars
melisdia del i al rico shinao del seceessivo fema a1 violin.

leor STRAvVINSEL. L'ONsEAU 08 FEy

Nl dicernbre 190%, soddisfarto per le archesracion delle Sylphides da Cho-
pin, Djagiley decise di commissionare al giovane [gor Sravinskiy (1832-1971)
la musica per una produzione dei Ballecri Russi, da rappresentarsi a Parigi
Fanno sepuente; il soppetro, slaborato principalmente da Foline, esibiva ca-
ratteri habeschi & orientali, narrando ba storia del principe Ivan ehe con Fajota
dell"Uccello o fuoen sconhggedl mago Kastche, rapitore-di prinopesse e pie-
rificatore dr guernieri. Con goesto balletmo, che nel giro di poch annd verra
seguite da Pefreshka ¢ Le Saere du preintemps, Stravinskij encrea di prepotenza
nel monda mosicale eoropeo, nonché in quello mondane: § vivacissimi cordi
narran 8 Robert Crafe of illusteano le impressiont del giovane artisea russo-che
grurse a Parigi per la primn atPOpéra, 25 giegna 199100 «Presi posto nel paleo
di Dyjagilev dove, durante ghi incervalli. era un andiviem di celebrid, artst,
nobili vedove, anziane Winfe Egerie del Ballerro, sorittori, maniaci del baller-
. Inconereai per o prima vaolta Provst, Giraudons, Pasl Maorand, Saint John
Perse, Claudel |..] all’ Ureell di fuoco, benche non neordi se alla prima o
alle repliche. Fui pure presentato i Sarah Bernbardr, chese sie stava seduta in
ana sedia a rotelle nel suo palco povare [ ] Al inizie defla rappresentazione
Dijzpiley aveva avoro La brillanee idea di far shlare sul palcosceénico cavalli veri
| i L essiy I:'I'I'ifjil:ll‘ erincn che atore, Laseio un malesdorane |'|-iE_|'||:_:I1'|::|
da wasita |...] [o..] widi venire verso di me Djsgiley con un vomo misterioso
dalla doppia Frente, che mi fu presencate come Claude Debossy: 11 grande
compositone mi parld corresemente della mia musica, ¢ rerming con v invito
a pranzare con i, Qualche tempa dopo [..] gl chiesi cosa avesse realmente
pensato dell Uccello di funeo, Mi disse; — Que voolez-vous, il faillair Hen
commencar par qualche chose -, Sincern, ma non esremaments lusinghieros.

Al di li del tono mondano e del brllante ansddoto del cavallo), 4 nota
come il giudizio appena condiscendente di Debussy, recheggiazo pol dallo stesso
Stravinskey, profigur fin dall’mizo la formena conrraddimona dioun brano pre-
diletto dal pubhlico ma solitamente poco oonsiderato a Tivello criticoe operas di
frrmariong, non ancora perferismente matiiea, cavicn & reminiecense faoolasti-
che', soma di Stravinskyj gvamt Strevinsky) (¢ significanve che nella Plafosophie
derwceec: Muzik Adorma non la nomini mai, neppure i passaggiol. Limmediara
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preparaziond di ang siedte snfonica, pod givista nel 1912 ¢ ancofa nel 1945 {ma
questo per ragioni coondmiche, relanve ai dineri d'aveore neghi beati Uniri) non
fu soakts wn rgsda Comsuero per far cicodre o musica,-ma anche il temgarivo i
‘salvare” un lavoro che Pauwre riteneva roppo lungo ¢ di qualitd ineguale: I bra-
m prescelts per la siite sono: Introdusione, Danza dell Uccélle di fuoce, Carten
delle principesse, Danza internale di Kastched, Bercense € Finale,

All'ascolto appare in cHeto evidente come Seravinski] stoe ancora
cercando se stesso; ma Numione di caratters personali cen alori *di sooos
fa’, a noscro parere, conferisce al brano un parncokanssimo cofore, sospesn
fra esopismo folkloristico ottocentesco ¢ ermzione del gusto fawree, della
AL \'il;,:l]‘l;.'rl'.l'.;l =OIIr, Nd.-l l.:|::|-r|||‘|-|-|,-:zu-,'|_1.r |;'|. T'r.:ll'firl.ll'il stk .|'|.|||:- ﬂ_:-w.:::_:::- l.l'i (411
peculiare radizione russa, che dal Ruslan e Liudila di Glinka aciraverso
Rimski)-Korsakov (pensate & Sfrébénazade) disegna un file rossa di onen-
ralismo fiabesco, contesto di recuperi popolari, suggestioni modali, lussu-
reggiante virtoosismo sinfonico. Lorchestrazione, di cni Stravinskij andava
fiero =pil che della stessa musicas, & ricca di effetti nuovi,.come Fimpres-
stonants glissando segli armonict degli-archi el Tntreduzione, tuiravia non
fa che continugare la radizione rimskijana di sensualicd coloristica, dimo-
sttandocome la lerione del maestro fosse stata ben recepita: forse solo nella
Danza-infernale di Kasechei i rimbei taglienn e 'imealzante vigore rivmico,
o tempe sresn meccanico ¢ imprevedibile, disepnans g senorita orche-
strale orentata verdo il Seere. Lo stesso Stravinski) defing bene Pambigonti
stilisiica dell'opera, indicandola fra Ialiro come la causa principale del suo
successs <0 pubblico pangino desiderava un assaggo d'abaed garde, Cosk
che I'Lrecelfo Jf fuocs aveva [almeno secondo Ravel). A questa spiegazione
vorrer aggungere che "Uoceflo di fuoco apparbene aph snh opa del son
tempe, Ha pil vigore della mapgior paree defle musica folklorica di quel
periodo, ma nello stesso tempe non @ molto origingle. Gueste sono le con-
dizioni miglion per avers successos,

In realty, nonostante lo scerncizmo dellauose, ﬁli clemienti m']ﬂin;ﬂ:i
non mancano,a cominciane dalla sinistea valensa simbolica dell astinato -
riale ai bassi (da cui, tramite vanazioni, dervane gh altn tenn) o dalle figo-
razioni dei clarineri che anvcipana Petrdka, E vero, per converso, che Nuso
ihi remi popolar-rosst nel Cortes.e nel Finale corrisponde a ana radizionale
prass: edrocentesca che Stravinski] presto rifiuterd; tucravia nello stesso Finale
appatonn, secondo Fammssione del composiore, | primi esempi d quelke
irregolarits metriche {ad esempuo; iterazione di una ceflula a lunghezza con-
traihile) che aveanno ranta: pare nelle composizioni successive,

In opni caso, Pespenensa delFaseolro percepisce tattn iy in Teem-
ni i ambiguith, non di sutera o & imcoerenzag e le critiche & Steavinskij
potrébbero anche essere, in parte, la caleolata reazione di un artista ‘aristo-
cracicn’ ¢ amante delle bortade polemiche-di frenre alla fama di un laverp
che lui stesso doverte dirigers wquasi on mighaioe di vole, ¢ Gmane mocmora,






DICHIRATHE

CHarLEs Duronr

Recenmemente nominato direitore ospite dell"Orchisera Filarmonica di San
Picrroburgo, ha ricevuro nel 2017 uno del pid imporganc riconoscimenii
della musica classica, 1a Roval Philharmonic Sociery Gold Medal, divenen-
di il ‘cencotrecsimo vincitore da quando o medagha & stata isrimoita nel
187 per colebrare il centenarnio della nascita di Beethowen. Gra diretoore
grtistico ¢ direttore principale della London Roval Philharmonic Orche-
stra, ha incantarn @ pubblict di meco 0 mondo ed & oge uno del dirercan
piu richiestl, In seguito alla collaborazione artistica con fa Pheladelphia Ou-
|..'|'|-|:'51'r.a |.il|||‘|:'|t.l 1|.'|3-:L|:._11.|1|l: |:-||1'r'|i E.i r: I;I.I-i_TiI:ll:I -q_ri.hh] '-:HHi:,:lrw L ¢ ] !L |:|n,.|:‘|||.=':_-'1t1';.-
di Lﬁu.agu.. Bosron, San |'IF.|I'IL'|‘1|.|’.‘|.. Mow York ¢ Los Angolesed & anche
ospite regolare dei palcoscenicr ds Londra, Berling, Parigi. Monaco, Mosca,
swvidney, Beijing, Hong Kong, Shanghai e Tokyo. Per venticingue anni & sraro
dirsttore artistica della Montreal Symphony Orechedtra, Inolere, dal 1991
il 2001, & stato direttore muosicale dell™Orehestre Marional de France e, nel
1996, & stato nomimain direriore princ pale e subito dapo dirertore masicale
della wux Symphony Orcheserz di Tolopa, Opzi ¢ direttore musicale emerico
di gquellorchestra, Suceessivamente & statn diretrore mnsicale del Sapporn
Facific Music Festival e del Miyazaki Internaonal Music Fesrival in Giap-
pone come anche della Canton International Summer Music Adademy o
Ciunngehon, in Cina, ¢ del Lindenbaum Perival di Seal, Dirdttore migicsle
della Werbier Pestuval Orchestra cra o 20058 ¢ il 2017, ora pe ¢ direttore
emeriro, E staro rentadue volre in fowrnée in Cina, eseguendo le prime
agsolute per quel Paese della Sagra della primapera di Stravingkii, del War
Reguiem di Britten, di Rlekirg e Salome di Strauss, Appena ventenne, & stati
mvitato da Herbert von Karapn a dirigere alla Wiener Smatsoper. Ha da
allora direrto a Covent Garden, alla Metropolitan Opera di Mew York,alla
Deutsche Oper di Berling, al Teatro dell"™Opera di Roma e al Teamo Colin
ihi Bisenos: Adres. Bel 2014, H:ﬁ i EEATIY COLREEILAL il Literime Achiovement
Award degl International Classical Music Awards: Globetroster grazie alla
sug passione per b storia; archeologia le scienze poliniche, Marte e Marchi-
e, ha viaggiato per tune le centonovantaset nazioni del mondo,
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NOTE AL PROGRAMMA

FRYDERYE CHOPN, CORCERTO N, 1 TN M1 MINORE PLE PIANOQFORTE E
CRCHESTEA O 11

Nom g un termine elegante e, ancor meno chopinianeo, ‘controconcertn’,
MNella sua eterodossia ci @ perd utile per capire la particolare matira delia
hrovissimia letteratura concertistica di Fredervk Chopin (15 10-15849], 56 5
pensa al Concerto tardo setrecentesco ¢ oHOGENEEET0 NON 51 pud noN pren-
dere In considerazione una forma musicale che, pur nella sua evoluzione
SOOTICE, manEene imace abcune caratteristiche precise, B, fra quesee, emenge
quella rendenza al dialogo, al ‘concertare” appunte, in cui lo stromento soli-
sta {0 it strument ) mronano dialethicr intreca con orchestra. Solitamenie
il fascino di un'opera di questo genere deriva propno dalls pregnanza di
questo ‘parlare per musica’,

Melsalipsismo centroplanisticn di Chapin guesto processo subisce
o inversiong di eendenza, Tl reciproco proporss di tensiom tematiche s
trasforma in un affascinante monologare del pianoforee e Morchestra funge
da supporto armonica alle sue evoluzioni non di rado funamboliche, La
primariced del pianoforie, sned b sva ooicad, nella producione chopinians
o va vista = come f@hoelia ¢ accadute = come un ispessimen o narcisistico
deller strumento principe dei salor aliobhorghesi e anstocearici, E invece, o
comungue anche, un preziosissimo laboratorio-all"interno det quale ha luo-
oy LN SOrta di-mfondarione del pranismao. [T Concerto, ¢ nna tondamentale
restimanianza in tale senso.

Composto nel 1830, un anno dopo altro Concerro, venng comun-
que cacalogato n. 1, in mi minore. Del 1829 & invece quello in fa minore,
sroricamente classificaro w, 2 per morivi ediroriali. La cacaloparions dMopera
li riporte come op. 113l no 1 e op. 21l 0.2, Una lettura storiografico-
musicale dell’opera o consente, poi, di tornare sul problema della prosénee
incapacitd di scrimura orchestrale da parre di Chopin. La musicologia pil
acrenta e aggiomata hia ormat capiro che |a sudditanza del linguapgio orche-
serale ¢ 1o sua scagsissima presenza nell’inrera produzione sono decarminar
ia fartort squisicamente soenco-colteali

Infatn, se s considera che Papprendistato musicale di Chopin & le-
gato a hgure quali quelle di Field, Hummel, Elsner si comprende che la sua
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formazions linpuistico-musicale avvenne in un-ambico ben preciso: Un am-
bito-storicamente orientame a fare dell'orchestra un supporro srmanico el
conlron el soliser Bscigie ad i libserid crearive. Un moda distan-
1z, ad esempin, dal costructivismo: beetheveniano, carnco cereo di significati
profeticy, ma sempre legato, sostantialmente, a forme dialogiche. Alla lnee
di tale riflessione cambia, dungueé, "angolazione con cur guardare all®ap. 11
dell'appena ventenne e pia genimle Frvdernvk Chopin, nato a Zelazova Wola,
Viarsavia, il 22 febbraio 1810 e'scomparso 3 Parigi il 17 seteembre 1849,
La straprdinaria invenrivird melodica che brilla nel Concerro non basra a
spiegarne {1 vigore espressive, la bellezza sonora tant-cowrt, La composi-
;.':iun-e: l'iu i h:- gl'i |'_1|t".|11¢|:!|t'i i.'.'lT.i-'Itt,"‘."l‘i:‘"\,'_l'i-.:i |;|{'|!1;1|n.'r:| T!-ﬂ_l-l.]n'.tiu:‘l.l.:. E:l !:n-'l:lm
fondamentale che consenre allo strumento principe di rasfigurace ¢ di far
trasbgurare il suono compositvo generale & nei mucromeccanismi che pre-
siedono l'esecuzione pianistica,

Tuseti 2l approfendimenti recnico-planistict sono @ia in arto: diver
sihcazione delle dinamiche di opni dito, estrema ampicza degli arpezs,
varizioni disamiche in cursione di quest alim, asimmetria del fraseggio
rematico, particolare formulazione del *rubace’, altrertanto particolare uso
dei pedali nella produsione di continue ¢ rapide trasformazioni timbriche,
accordi spezaati ¢ potentemente riperuti, distriboin con audacia nella scel-
ta dei regiser, altrettantn audacia ned saltn melodiel pur conservandone la
:1|::|r|"m:m:‘!|’.'|1h: Muidied. Me wisulte on nl:.tl{:riritu o Er.-uuin riecheera dove la
libercd creativa — con buona pace: degli illusm detramen a loi coeviy o ap-
PO SUCCEsSIVE — non Viene mai meno & una coerente soliditi espressiva. 11
diferro di formalicd di coi fu accusaro & invece un soperamenco della mede-
st verso argzont inesplorati che pochn, all'epoca, seppero comprendere.

Segnale miportante, quasi di nascoste sapore mazarGano, & conenuto
nel primo fempe del Concerto dove al primo tema in mi ininore ne segUe Uno
m mi maggiore. La trasfpurazione dell’impianto ¢ Uincipic di on vertigineso
TR chie il i'lli'ltlll'hh.ll {i= |:‘:|'|n|'|'|'|1I-|:- =l KEgnI cli wnn ~_;'t'||||[':n|'||::| VTl T U=
tinao e di una inesansea creativitd mefodica. Cionondimens appare funmonale
il ruole subardimato dell'orchestra nel tenere stat armonssi che accolgono
pastosamente il vibrave aerco delle corde percoase dal planoforre,

Al pianismo chopinianye non fece bene [a letcord interpretativa tar
do-romantica del secondo Otmeento, Anche guesto Congerto & la riprova
della necessita: del mpnsting di grande ngore esecutivio nel leggere 1l prani-
smin di Chopine MNessun disegne del prande traceiato melodico & Ane a se
stesso, Ogni elemento @ un punto di eama di un wessuro di grande betlezza
s costanfemente fra memoria-storica ¢ longimiranza creativi. Ancora in
mi maggiore = ideale fegame con il secondo rema del prime tempo = @ |a
tomalitd di imprnto della Romansa che costituises il secondo temipo. Mel
brano s sviluppa in medo partcelare quella dimensione "aurasica’ che ¢
precipua i composizioni ‘cararteristiche’ d&f Chopin, Vicina all‘armosfera

=4
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del Morrueno, la Romanza si apre ralvol a episodi di concentrazione me-
bodica del matertale portandos! verso accordi che saranno propri depli studi
di- Chopin, Maggiormente dilatito il reapo rematico, Mautone si concede
pause di riflessione emonve non prive di grande fascing, Nel Rondo che
costituisee i tereo tempd emergs la costante amenaone che Chopin = pur in
maniera edulcorante ¢ personalissima — rivolse 2! pamrimonio del suo Paese
di arigine, Il Ronda, infart, & costruito su un tempo in 24 in riferimenia
ritmico-melodico a una Krakowiak, tupica danza, che assiemée a Polacche,
Mazurke, Ecoissas, Valzer costirnd un patoimonio al quale spesso Chopin
fece riferimento. Dopo un mizio ricco di grasiz fpicamente ottocenoesca,
il “.-:_‘1:||.|,:||':-:I !_'u::r' I_'-r'illinlh'_'.-::.-::l. (] l.-'irtuﬂfl'-.'l:'r'u} ‘5.'i spinl_m WErR ariERoTh |.||I:::"ri|:_1r'-
mente spinti faperto al primg empoe e fa intuire chigramenre le capacitd
cempositive future di uno Chopin allera appena ventenine.

ROBERT SCHUMANN, SINFOMIA N, § 1N M BEMOLLE MAGGIORE O &7 KENAN

La Terza Sinfoma di Bobert Schumann (1810-1836] apparnene -all'oldma
fase della sua produtione e «i colloca nél momeneo di felice énergia ceeativa
che seui al reasferimenca a Diisseldor!, dowve oel 1850 aveva accecrano i
posta di dirertore mosicale dercongert, Qui, Schumann swessn ne diresse T
prima csecuzione 1| 6 felsbraio 1851,

Ad alcuni anm de distanza dalla pormentanssama; febbrile, visiona-
ria Seconda ([545-46), Ia Terza ha un caracers profondamente. diverso,
che s @ soliti -pssociare alla breve felicied dei primi mesi di Dasseldort ¢
all'evocaxione o trashguranione musicale del paesaggio renano. 1l nome di
Sinfonia Rengmg non msale a Schumann, ma alla westimenianza di Joseph
Wilhelm ven Wastelewsks, suo primoe biografo (1838 e suo assistence a
Dissseldorf, che serisse: «La Sintoma m mi bemolle magore 1...] 51 po-
treble ehiamare Bemmar oel vero senso dells |":I;I11r|.:|, pi-'r'{'h-e"'= secondn e
sue stesse dichiarazioni, Schumann ne ebbe la prima ispirazione: dalla vista
del duomao di Colonia. Durante la composizione il maestro (o influenzato
anche dalle solenni cerimonie (che ehbero luoge alloral per Pelevazione o
cardhnale dell*arewvescova dil Colonia von Gerssels ., Secondo Wasielewski,
per due del movimenti centeali Schomann aveva pensator amche a dei titod
di forte immediatezea evocativa; ma nnuncio per evitare che venissend m-
bS] COME verl ¢ propri’ programmi’,

Al di la des oreli cancellar, il carartere, idea poetica, la Stimmung
della Terea Sinfonia s econdocoro al permanesimo-di Schomann, al colen
romantico dells patma tedesca, oo ono degl elemend chagve di tale coleo,
la religione del Reno, qualla del r. & della Dhiebterliohe e di alis Fieders il
Reao come pacsaggio dell'anima. come mute in cul convergono memorie
storiche, tradiziont artistiche, soggestiont della nartura sentita mistcamenie
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& pocticamenre. In guesro pagsappio non poreva mancare la celebrazione del
dusma.di Colonia, embleme di wna Germania gocico-cavalleresca,

Fa Sinfonid oo Bemmolle mraggiiore ¢ PMoici i cui-Schumanm ri-
nuncia all'imtroduzione lenea: si imzia subivo con o slancio incensissimo
del primo tema, legato s un onginale profilo remico., 1 wema 51 dilata senza
ceimenti in un episodio di ampio respiro, che all imperiosa energia dell’s-
dea mraale accosta alin mareral motvact, In confromeoal seconda tema ha
proporsoni limiate. come un breve episodio con faneione di chiiaresturo
e di conrrasto, con accentl di suadente tenerezza lincd; ma assume magglor
rilievo nel corso del vasto svilappo, fondaro in gran parte sulla élaborazione
l;[l.'l- 1'||-:_|1'i-.'5 I;.il:-l F|1'i|111| fei1nas |,"|. :'il.'i:rn.'n d-l?.""nlli:l'r'lcj Sr.:]'!l.:lrl:i;::l::l i r|;5,'.‘|.|pr..~r:|r|.1
anche asperts del dlassicismo trova qui un esitoe di stracedinasia comparmee-
za eooerenea, Alla npresa abbroviata segue una concisa coda,

[l secondo MOviMento & in empo sofr wdfiie, con carateer assai diversi
dalla aceesa drammandta di alen scheczy schumanniam: Secondo Wasielewsk,
Schumann aveva pensato di ntitalarle «Macting sol Reno=, Nel suo andamen-
w scorrevole evica caratreri di danza, quasi da Limdler; quel sapore de wspi-
razione popodare di om parla Wasielewskr st pud riconoscere senza che venga
mena la rathnatezm della elaboramone del peren, che anche dal punbs di visea
formale =i discosea dapli schemi tipici dello Schera chassico-romantice. Non
c'ela consuetn tripartizione con Tria centrale; ma wna artcolazione pil satle,
divve Pichea el Frapypire variatil i pii:ll:,: L» ainitin i|.| T Mar G cor albre.

Non minor suggesnone presenta il moyumenno SUccessive, una sorta
di hreve Inpermezzo, che s ¢ porad a controngice con il @seino, Mintona-
riong inrima, Uiridescente cangiare di invenzioni ¢ atmostere di cene pagine
pramistiche di Schomann. Anche g st evitano gl schen formah convens
gionali, elaborando con sorngliesza tre 1dee che si prestanc a diverse com-
hirazioni dei loro mareriafi.

Il quarto movimenco, Feaerkoh, sscondo Wasielewskl portava on-
E,il'l!-'l riammente Pindicaziono «Nel cararrers l:ir'||’.'?|.4."4:n|!'|'|'r:lﬂl1 amento i uns
ceriminia sodenne=, Schumann la cancella. E del motto irnlovante ¢ la leg-
genda secondo cui Sshumann sarchbe stato ispirate dalla cerimonia di mse-
diamento dellarcivescove di Colonia, il 12 novembre 1850, Indicazioni di
propramma scompaiono di fronte al grado di aserazione e di rastigorazione
misicale della concemione di Schiamann . che evoca una austera, severa gravi-
1 "gotica’ confrontandosi con una densa e complessa scrittura contrappun-
tistica @ con un fopros della tradizione sacra barocca, con la torza espressiva
della Agurea della quarra ascendente seguita da una seconda discendente. [
Finale, in forma-sanara, ¢ dominace dal primao rema, che si arricolasin e
diverst maotivi lo shancio e la vitalid di gqoesto perdo aniscono unior popo-
lari a complesgitd di elaborazione, di con & ésempio la animata vitalitg della
sonrtura contrappuntistica dello sviluppe, dove accante at moetivi del primo
fema encrans in gioce materiali del guarto rémpe,
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Rioocanpd Frigza

Boaro s Prescia o formatosioal Conservarorio di Milanoe alltAccademia
Chigiana di Siena, & parmonlarmente dedico al repertona operistico italia-
no dell Otocento. E régolarmente ospite del Teatro alla Scala, del Maggio
Musical: Fiorenrine, del Regio i Torino, della Fenice, dell"Opera di
Roma, del Rossini Opera Fesoval i Pesaro, del Festival Verdh di Parma,
del Macerata Opera Festival, All'estero ha direrto ra Paliee: gl Opéra
National de Pans, alla Lyric Opera di Chicago, alla San Francisco Opera, al
Metropolitan, Opera di MWew Yoric, 2] Liceu di Barcellona e afla Baverische
ﬁt::uthclpl.-l' s,li :\-1-:'|-r|';'|4..'{:|. Hq:!i'u:l'r‘lirih_r ?:-I:I'Il.ljll'li-:,'l::l ﬁ 5.i|ir|_:- 1.11| l:Jl:_rl.Ei-{r duli'.ﬂ.-;;um’]q-v
mia Mazionale di Santa Cevilia, della Gewandhaus di Lipsia, della Sachsi-
sche Sraatskapelle di Bresda, dell"Orchestra Sunfomea di Milana Greoseppe
Verd, defla Mahler Chamber Qrehiesera, dell"Orchiesmra Filarmonica di San
Pietroburgo, della Philharmimia Orchestra i Londra, della Tokye Sym-
phony Orchestra ¢ dells Tokyo Philharmonic Orchestra, Fra | suol impegni
degh uliimi annl Nersralla Lyric Opera di Chicago, Rigefettn al Liceu
di Barcelloma, § puritans a Budapesr; Falstaff al Festval Verdidi Parma, If
pinsta alla Scala, Armg Boleng a Roma, Falstaff a Dallas, Tra le produzion
dell*anniy in corso vanne ricordari il Rigoferta al Mapgio Musicale Fioren-
ting, La somnantbuls of Thedrre dos Champs-Elysées, il concerto finale al
Festival Toscaning & Parma, il gels Belianio ol Teatro di San Caddd. Nal
secrembre 2021 he mavguraro la nuova stagione del Tearro Real di Madrid
con La Ceterentold, Dal 2007 & direttore. musicate el festival Tronizer
Opera di Bergamo, dove ha-dirermo nel 2008 1 castello o Kesdleeortlh ¢ nel
2019 Lwerezia Borped per la prima esecuzione della meova edmrone cntica
della partitura edita da Ricordi e Fondazione Tearro Donieetta, [ sio reper-
wrie donizertnane inclode Licia di Lamimermoor, Lelisir damore, Linda di
Chamronmiv, Maria Stiarda {al MeT con Sondra Radvanovsky), La Fille dee
n"'-EII-?HP‘".I'.' [ terrivsia HrJer.'J' [alla S5an Francison []pﬁ ri ooar Benen F|£‘-1I‘:|i|:|l._.:|:|1
Roberto Degereny (nuovamentes 2 5an Francisce), Awag Bolewr (all'Opera
di Romal. 1l 2 giugne 2021 ha vinto il Premic Opera %81 come mighiere
dirertore musicale. Il riconoscimento, assegnato dall’'omonima associazio-
ne cei reatrd, festival ¢ stagiom stabili i Spagna, gl £ stato conferin per
eccellenza delly Lecia of Lanmersoor in seena all'arao Bilbao Opera
nell‘otrobre 2009, Alla Fenwce ha diretto Roberto Deverenx (2020, Aida
(2019, Semrramide, Normg e Lelisr d'avrore (2018), Lucia 1 Lawmmer
moor (LT, Areila (2016), Tosea e La traprana (20150, I ovatare (2011),

SH
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Palacnl Colouen basi, Aula de Coleura de Murcsa; Teawo Thullier di Caravaca
de T Cruz, Nel 2006 ha preso parte o un o i concern neghi St Unit,
Ha suonain da:solista con erchesoee tra e guends y simfomics deb Vallez, 1z
sintanec de Ceahoaa, 1"Orchesira Sintoneca dv Dasseldorf, 3 Filarmonca d
Sichuan, la Filarmonica di Baddiu, [n mve Orchesera; 'Orchestea Vivaldi di
Maorbegno, la Joven Orquesta Leanesa, I'Orchestra San Marco di Pordenone,
MWel 2020 realizza il soo debutto discograhon con musiche di Beethoven, Cho-
pire e Skejabing anccecondo allvm monografice o Chopin viene pubblicaen
nel 2021, Sue interpretazion e interviste sono srate trasmesse da war Radio
3, Radio Popolare, BaT rve. E state tra | protagonist della prima edizions
taliana di Prodied, rasmissione di ka1 2 Bivore delllureicer, Vincitare delly
syl edizions del Premio Wenezea, s1-& affermnoto in numenost Concors inoer-
naziomali tra o ] Ciodad cde Ferrol, 08 Pozzol i Seregno e o Schumann
Diizseldorf. E recente 13 vittoria del Primve Premoncal Vides di Lleda. Naro &
Treviso nel 2001, 51 avvicina al planoforre a nove anm ¢ nel 2018 st diploma
da privarista con digci ¢ lode soreo 1a guida di Maddalena De Facel presso il
Consersaroriy Bruno Madera di Cesena. Nel 20200 crriene if diploma dispe-
cializzaaiomne dell® Aceademia del Ridotto di Stradella studianda don Andrzeg
.|:|.$.'5|15.L.i. 5 |"-:"'||.P'.r||::|:r:| Al TR e - oY Hn’u'&- ll.-'il:«..'l|.-'||.‘i:.l'|-." |‘:-|'-:"¢.3-:’| |2 !"H."'IIHII:-I |.‘||

Musica di Fiesole.
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Teatro La Femice
domenica 27 febbraie 2022 pre 19200
maredi | maego 2022 ore 159,00

Miesica per i carnevaly of Venea

GIOACHING ROSSINI

[ yazga ladra: ouverture

TOHAMNM STRALISS FIGLIO
Die Fledermans (11 pipiscrello): ouverture
«hlange der Heimats
Eine Nackt i Yeredig (Una notte a Venenia): ouverture
ANTONIN DVORAK
Ruesalfa: « Mosictka ma nebr hlubakéme [Cantooalla luna)

GIOACHING ROSSINI
L italsana in Algeri: Sinfoniz

[ACQUES OFFENBACH
Les Conttes ' Hoffwiann (1 taccont dr Hoffmann )z Barcarolle
Oyplée aux Enfers (Orteoall'inferno); Galop fnfernal

FRANS LEHAR
Crimditta: «lch weis es selber nichte

JOHANNSTRALISS FIGLIO
Art-der seiriinen blasen Dorae (Sul bel Danubio blu)op. 314

LEONARD BERNSTEIN

Candide: ouverture

EMMERICH KALMAN
Ihe Csardasturstin (La principessa della Ciarda);
«]n den Bergen ist mein Hemmatland»

soprany Ekatéring Bakanova

derettore

FRANCESCO LANZILLOTTA

Orchestra del Tearro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

I CARMEVALE DT VENEZIA

Giacomp Leopardi osserva, nello Zibaldome {23 seoembre 1821): «Tern-
bile ed awful & 1a potenea del msor chi ha il coraggio di ridere ¢ padrone
depli altry, come chi ha coraggio di morvires. 1 riso, infaii; nasconde un
kit nscuro. perche nulla & pid prossimo al tragico del comica. La cronaca
offre in continuazione macalsri exempd di qoessa veriti. T8 qualeosadi tra-
gicamente paradossale; per esempio, nel farro che Podio cleco ¢ trrazionale
che b travoeded i nosoro mondo negli o annd abbia crovaca un simbalo
nella sceage assurda @ inurile del Basaelan, un focake che prende il nome da
una delle opercie pio frivole di Jacques Oftenbach: Lopererta vive di trave-
seimenel. Fssa stessa & un genere contraftarmo, perché, come ndica il nome,
¢ in sostanza una parodia. La sua comicit, infimi, nasce dal rovesciamenro
delle sirsarion ¢ delle passioni det melodrammi. Senza ibsale della satira,
innestato sulle forme popolar del vaodeville ¢ dell"pdnt-comiges, non sa-
rebbe nato questo nuovio genere di rearro musicale, beffardo verso il porere
ma allo stésso tempo rufhane ¢ bisognosa della protezions del padrone
CARTIC Hfgu.l':‘.’.l’r:. D Henbach ha APHEC J1L:l!1|.'l.'l:1.|i'l sul perrena Fhrli.ﬁl..'ﬂ, fric-
gando i persumapgi della leaeramrz ¢ della mimlogia classica a incarmare
i vizi e le (poche) virth della-societd del suo rempo. Mon a caso il successo
dellopererta fu decretatd, agli nizi, da un popoling sgraziato, rancornso,
vighaceo, pronto a sghignazzare su tutto e tuth come intfame Frann. La
danza pit rappresentativa dello spirito delPoperetta pariging, ndar, & Fo-
sceno esfrenato can-can, affermato in forma musicale defininiva nel celebre
Gafop tufernal dell’ Orphée aux Enfers.

Nel rearen musicale, losrile comico morn & sfago cémo nlinvenzisne
di Ofenbach, benst una grande risorsa della musica italiana. Sineesi ¢ apo-
teost i wng lunga tradizione setreceniesea, Gioaching Rossine ¢stata M-
discusso maestio - dell opera comica del primo Duocente. Nei suoi laveri.
tatte le forme dello sule comco movanoe non sole ana definizione subline,
ma anche uno sguardo rivolro al futera, aprendo nuove seeade al linguaggio
musicale. Litafiang in Algerd, per ssempin, scritta in tretra ¢ tuma nel 1813
per il Teatro di 5an Benedetto-a Venezia su un veechio libretto di Angelo
Anelli gida musicare a Milano da Luigi Mosca, rappreseita ungd vera fivo-

=
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lpzige nell ambich della commedia musicale. Le modifiche del libearmo -
poste da Bossini nel Finale primi, con @ persenagei inscena trascinati im un
delivance pandemonio pel gosde won saomo armcolare alioo che versi sensa
senso come e dinding: bambom, cra cri, tac tas, rasiomano la musica in
quells che Stendhal definiva «ung follia organizzata € completas, La Sinfo-
nia-non & da meno; anche e in maniera compleramenre diversa. Qui non si
manifesta la fisllia, bens! una magistrale abilita scenografica. Porchestra di
Roossing, 4 sipario. chiuso, dipinge in maniesa clegante e leggera un Oriénte
misreriose e languida, chiassoso e variopinto, astrarmo e reatrale,

Oalche anno pioctacd:, nel 1817, in una Milano torpata in mano
u""..':'u:lﬂ:rrid (LR T r ] BOveTiio sl_mrmﬂl.:q.'lu 1] riHiLI-r}, ﬂn;,:lb:si.rli {l-:l l:ri'.'.‘-t |_‘4| |_'||||‘:-|_':-|i¢n:|
della Scala uno spertacolo di genere elarivamente nuove, La gazza fada, un
metodrannma semsenn o di mezzo caratiene sertto da un leoeratn ol e
iluminista come Giovainn Gherardini. L'opara, ambientaca neél mondo con-
wemporanes-e con personagel di diversa estrazione socale, mescola element
del dramima serin ¢ caratteri dellopera buths antorno a on tema turdalteo che
bamale come I pena di maree. Ea Sinfonea, uno dei peza principah dell'opera
e miustamente una-delle pagine erchestrali pin ammurare della musica itzahana,
rispeochin questa namra ambivalente, sempre nel segno di quel neghirtoso
digprezzo delle convenzioni, o avventuroso amore per le forme noove, ripico
di Risszing, Mo, infatn, s era sentita ann Sintomia antredaors nel Maestosa dal
dpemd brute dit an falle d I||.|11hu1'u.| cosn impensabibe, come avrebbe detio
don Bantolo; ai empr del leggendano. Cafandello. Una scelra anticlassica che
scavalica Dinpero Ortocento, ma del toreo coerente com b logica di un deamima
che sitonda sulllinfamia i condaanare 3 morte nn'innocente.

In altre parole, Rossini & la fonte di ogn forma & mosica comica
dell’Oreocento, compresa quella di Offenbach, che agh inizi detla brillane
avventura del Théarre des Bouffes-Parisiens ricevette una sorta di i fing-
fur dal venerare maestro dei salott parigin del Secondo Impero. T vecchio
Bkt O VILATICR UM T 1) i E;I‘:I::En di rimettere al s POSED ancheal re della
cancaturs, come dimostrano le corna apotropaiche nascoste nella direg-
giatvra del Petit Caprice per piaroforte in style Offertback, uno da oot
vauseidi Péelds de pieillzzse. La fama di jomarore 5108 wasferita dall’uomo
&l suo ultime lavoro reatrale, Les Contes & Hoffimann, imasto imcompism
Alla morre dell"avrore, nel 1880, Emest Guirawd, che in precedenza aveva
trasformarn Carmmen di Bizer da upéﬁa-m'mrqurr 10 un opera vera ¢ propeil
miusicando e partt recitare, o incaricato di completare orchestrazions e
preparare una versione raporesentabile del lavoro. Fu cosi che [ara pid
prpilare dell'opera, =Belle nums & mr Gamoore;. la barcarola dellaroo
venerant, entriva Far parte dell’opera, sehbene non fosse stata scritta: da
Offenlsach per | Crovttes A Hoffmanr. Guirand, wfa, riadatd et la ar-
carola un'aria di una vecchia opera romantica di Offenbach, Les Poes di
Elin, rappresoncara nna sola wolta a Vienna nel 1864,

&
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inebhreanre dolmeszn della barcarala crova l.‘ﬂ;;urrixpi_:-:h:|-|“'|'|:.f;|-i|| nntal-
rra magica scena notturid, 'mno alfa luna intonate ai bordi def tago dalia
Ruzalka imnamorata disposta a mettere a repentagho la propria vita pur <
trasformars in una creatura mortale, Rusalka, allestita a Praga nel 1901,
¢ fa pin forronata delle opere seritte da Antonin Dyvodk, che nelloldmo
scorcicr ol wita nrrova Pamore per il teatra che aveva segnato b primavera
della sua prodiogione.

In Europa tutto camibis con i drammatia avvemiment politict del
18701871, La guerra franco=prossiana, Iy sconfia di Sedan, Tassedio-di
Pangi, la Comune e la sua sanguinosa repressione segnana un profondo
spartiacque nella cultora europes, nverberandos) ner vari Paest, compresa
Fltalia, in manieea diversa, In Francia, il pubblico reatrale cambia pelle. Le
ulome operctie el grande. Hervd, come Maree'zelle Nitopche, sono delle
corrmmediole sengimenc b, prive i gualungoe mrdenoe, Nitoaobe ¢ 08 trisee
rramonto divun grande scritmore satirico come Henri Meithac, autentico spi-
reo. Boslevardier che in collaboranone con Ludovic Halévy ha segnaro la
storia dell’apérg-comigee francese. 1l libretro di Carsen mugicars da Bizer
rappresenta il vertice di questa coppia di seritrori, che hanno fornivo a OF-
fenbach le munizaeni mighort per le sue esplosive partiture. Dope 13 scon-
fitra di Sedan, lantisemitismo serpeggiava in forme sempre pii sconpnste
nella socierd francese e [ parabola di questa cerchia di ausorr di ongine
ehraica, maeste della satics graffante, dell’umorismo piccants, della pa-
rodia dizsaorante, decling nel corso |J|‘:E_||. annt Setuanra. Meilhac ¢ H:l||:':1.':r._
tuttaviy, erano ancora ingrado di scrivere commedie G suecesso come Le
Réveillon, rappresentata al Thédwe du Palais-Royal il 10 sewembre 1872, 11
lavoro riprendeva il soggetto di Dus Gefdmgais {La prigione), nna popalare
tarss del 1851 del drammatorpgo tedesco Roderich Benediv, Alla ricerca
disperata i une spertcolo che nuscisse o risollévare il morale del viennes
dopo il crollo della Borsa del 1573, 1] primo venerdi nern di una lunga scric
di crisi Ananziane che hanno puntepriato la storia modema, gh impresan
del Thearer an der Wien pensarono di proporee una versione redesca deflz
commedia. 11 teseo di Mealhac e Halévy, pora, di spiocato gusta Brancese,
fen sl eo efhcaee in PO, R Son la rwesicsn by Brceendda rese ung pii,:h-u.
diversa, Trasformara in librecio’ ¢ messa oclle mand del re del véleer Jo-
hanm Strauss Hglio, D¥e Flederrans divencd "archecipo di un ooovo tipo i
opererta, di stampo complesamente diverse da quello pariging, un soecesso
rimasto insuperato nella soa produzione. Stravss bglio scrisse e seguito
numerosi lavorn, con la laboriosing connaturata alla Banighia, nessunag perd
alrrercanco conforme allospirimo viennese: remmeno Efrme Nacht in Veredio,
I'unico spetracolo di Srravss figlio allestito | prima volra all'infuor di Vien-
na, Doperetts, inréaleh, era on genere ben radicaro nélla capirale ashorgica,
dai tempi del capostipite Franz von Suppd. | reatrl della Viorstadr, la cinture
urkand cresciutg - atrorno alle veochiz mura di Vienna, erana il regno Jdi que-
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seaapertacalo popolaee, Cio-che maeca la differenza rea-la Flederimauns ¢ la
produgione precedente ¢ il rimpianto. acuto dei tempi passaci, il desiderio
serugggetine i rivivere i sogol-svanici Lossiesso o ncrigo del libreno, ossia la
cena predisposta nel palazzo del principe Orlosky dal doteor Falke per ordi-
e una beffa ¢ Easenstein, nasce come allegra vendetta per un fatro avvenuto
I"'anno prima ¢ ricordace nella stessa derara, tra una risars e una coppa di
champapgne, dat due smici. Anche | travestiment, il sale della crama, rioran-
dano a un alrove di fanmsie rrealizeabili. Lo camernera Adele va al Ballo
ruhando 1 vestin alla signora, il vecchio spasimante: Alfred st cala per una
nomenel panni del marito, il borghése Eisenstein raccoglie 1 suoi quattro vo-
|..'."|.]_1|:;|1i ill-:lr:.:lt‘ﬁve: per ‘.'|;|-.."|_.:|:.'—|'..'| ] ntilrl;;h{.'m; p.;ll'i.H-u::m, Illﬂﬁ iI‘IH_I:I"rIII'I.'I .-54.-|1||_:-1'|;|.-
o desideron di vivere dna vita diversa e corcano ncllo champague: Foblio
dalia realta. La maschera pi spertacolare ¢ quella della moglie tradica, che
st finge maliarda zigana, inventandosi una nestalgia che non le appartiene
com la cesardas «Klinge der Heimats, una delle paginepii celebri dell®ope-
. D Fledermaanes & imbevotadi una longuida e sottile malinconia, che ser-
peggia netla muosica di Stranss come il dolee corso del Danubio acrraverso e
pranure del ravaghato impero di Francesco Ginseppe:

[ nestalgia ¢ la cifra déll operena damohiana, fino alle sne estreme
propageini enecentesche rappresentate gui dalla Privcipessa della clarda
di Emimercich Kilman e da Givdizra di Franz Lehay, Engramibe sono ambisn-
rate el mondo delle spertacolo; ¢ presentane personapp che hanna pio
cose da ricordarc che sogni da inseguine. La poima ¢ frutto del genio teatrale
di Emmerich Kihisin, un ebreo ungherese compagne di studi di Béla Barmok
e Zolan Koddly all’ Accademia di Budapese. 1 suoi [avon mighort del perio-
do viennese, come Der Zigeurerprimas, Qe Csarddsfiersein, Grafin Mariza,
hanno sullo sfondo 1l piroresco paesageio del Kitsch ungherese, nmpinzaco
di laotari ¢ danze gmirane, Questa scenogratia di cartapestt ovviamente erg
loestana aoni lude dall’sutentico mondo rerale ongherese, esplorato in gue-
gli-stessi anni dai suoi vecchi compagni di studi Bartok ¢ Kodaly, arman di
fonograf ¢ taccuini per gli appunti ¢ tesi alla scoperta di on mondoe musi-
cale stonoscato o primitive. Lelemento Kitsch tortavia ers congemito-all’o-
PEFET viennege, propro per il suo cararers intimamente connesso al vua-
v i walonr della feaia Apocalisse” dell'Tmpera, La prriscipressa della clarda,
rappresemata a Vienna nel 1915 anizm con le cavanna della protagonisea,
la sowbrerte Silva Varescw, che nmpange 1 mozerdel sue peese natale con la
milskc tigana sucnara nei café di Budapese

Linterprete o fedele di questa estare dh San Marina dell'operetta
VIENNESE B N MUSECIsta naro i und i sul Danubio dove oggi passa il
confine rra Uaghena ¢ Slovacchia, Franz Lehar Fighio diun maesmrodi bande
musicali militar, Lehar incarns in maniera perfetta il croeionlo.di tradizion e
nflossr musical confluri nel genere delloperena, sueoesso dei suo lavor
comincia-all'inizie del nuove secala, con b collaborazione con due libretast
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di origing ehraica, Vikor Laon ¢ Lea Swein. Dally collaborazions e que-
sti tre arcisti nasce i1 lavoro piin rappresentative di gueste tramonto doraro
deloperema, Die lustige Witees, rappresentata al Theater an der Wien i1-30
dicenthre 1905 con Mizzi Giinther come Hanna ¢ Lowis Treumann nei panni
del conte Danile, In mezze al pubblico della prodosians ongimale si mdvava
anche mn giovanorre con ambizioni artiseiche, Adolf Hirler, che a dispemo
delle mplicazioni con 1l monde ebraico dello speitacolo nutri fine agh oltim
proril un amore viscerale per La vedova allepra, Dossessione di Hitber per la
music di Lehar arewdal puneo di concedere alla moglie ebrea di Lehar il
titolo di Ehrenariering ariana onoraria, salvandola dai campi di scermunio, In
|.".|n'||1i|::| [.L‘!I;,if :Inl_r'.-'i'."ﬂe '|‘|.1'.~:r:|r'.l',i ¥ | irltl:.‘L'F!-r-E'.;'ll.‘l.' |_:| T'r:.l.rtn' dr”'ﬂr!i“.;l -|.|5 r¢|_.._'|i:|1'|l;_.
partecipanda 4 evenn di propaganda ¢ accettando di mermere la sua musics
ehzervizio del Tereo Reich. Temity anche di- dedicare la sua ultima e ambiziosa
apera, Girdirta, allestita a Vienna agli inizi del 1934, a Maussolini, che perd
declind 'offerta. La stupenda ana & Giuditta nel Finale del Quarto Qua-
dro dell'opera omonimea, « Meine Lippen, sie kussen so hei8s, & un misth di
nostalgia, languore, colore esotion ¢ abbandonocsensuale che rappresenta in
maniera perferta |2 quintessenza di un genere arnvaro al rramonta. Giuditta
racconta la stoda dlamore disperara di due dénecind alla deciva della vira,
amthiencara in onclealia coloniale che desrd Nirritazione del governs. Fasoisea
Priva-del sogno imperinle che Maveva nurris, Poperetta danubiana sprofon-
diava |||.:||"1|i1|:-i-|':- el CU A o della :i-l!n.\u."llir:l.l i|1|_'“.1.1-;|.|rr:|. dal waleer

Johann Stravss hglio. prima di dedicarsi al teacco, aveva rappresen-
i Pepoea doro del allo viennese. Una qualsiasi former i inmamenimen-
o danzante e sempheementes impensabile senza la magia della famigha
Srranss, un’impresa musicale in grado di stornare cenrinaia di valzer; pollke,
marce ¢ quadeiglie. Uemblema del valrer viennese & An der solidnes Waeeen
Do, scritio da Strauss FIS'H'I‘ nel TRe6, a ndosso di an'altra cocente scon-
firta, quella dell’ Austria 2 Konipgrirz conrro i Prussiani. Uimmedestmazione
del pubblico viennese con la Fledermans nasce da questo riconoscimentn
nello spering della danza, che ha conferivo alla musica un ruolo crugiale nel-
bz vita sociale e culturale di Vienna, T meravigliosi valzer della Flederans
exprimnio in nanieea perferca Pambiguith dei sentiment, [ doppieean dille
sttuazionl ¢ pitvin gencrale il sottile conhne che separa la realia dalle illusic-
ni, ["apparenza dalla sostanza, il vero dal falso. In un cemo senso & ovvio che
il sucesso della Flederoans sia il fromo i un momento di depressione eco-
nomica ¢ di crisi polirica. Lesito disasoroso della goerra con la Prossia aveva
basciaro una scia di pessimisme netle élite politiche e culrurali, Era forse Iy
prima virlb da oltreun seealo che Plmpera ayvertiva con chiarezza la sus
frailita e 1 pericoli della narura multietnica delle ssaro. 11 crollo della Borsa
idi Vienng, il 9 MagEpin ]Hr:n, tu: la mazeata tinale per la |.'|-:J:r1.,|'|1:s|ﬂ liberale,
che sentiva rremare sotto . predi il erreno economico e politico che Favevs
sostenuta per oltre vent'anni.
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Lanacronistico Inipero ashurgico, ridaeto in polvere dal virns del
naaionalismo, sopravvive dopo la guerra nella mitelogia regressiva del te-
wiro vorneniale, Corme ogni fenomeno delPare omana, Popereris tractia
una parzhola che abbracoia circa un secolo di storia, ma ha amirace anche
i tegnito artist di pramo plano. Leonard Bernseéan, per esempio, ha lavora.
o peranni-al progemo di un’opererta filosotica-sul Caondide di Volraire, che
alla fine prese forma dapo un’internunabile serie di revisioni e ripensamenti.
Non pii helia del valeen, loperetee di Bernstein si notre i nuove formie
di danza, atointe dalla realrd wrbana e multermca del mondo americano.
Powverture del Candide & uno scintillante e colorato festival sonoro, che
1w :'||'|L-TI!1.11':| 1.|i |::|ur.5l.".1 ;I:!.;ms,‘ll.:llr;e upr:rl;ert;l I|'||:-r;||¢' Suﬂl;e'ris.ﬁu 1:]1-: I;.‘. rl'.l.n;i.l.::'l..I
forrsee, salverd i mondo,

(lhl



L) Vh

Klinge der Hleimat
s e Fladermnaics i Jolaisi Strauss figlis

RosaLivne

Elinge der Heimar,

Thi weekn miae das Sedynei,

Bofer die Trinen ins :"'tI!E,L' roir!
Woenin ivh cucls hore,

thr heameschen Licder,

Liche mich's wicder,

Mein Ungarznd, xu dic?

CY Hcimmat s weindee b,

Wi strahlt doze die Soone so klact
Wi grim deine Wilder,

Wi lichend die Faldes,

O land, wo so plicklich ich war!
Ja, demn geliebse: Buld

Meing Svele so gane ertdli,

Dz gehelaes Bl

Ui bin ek auch von dir weit; ach weit
Dur bleibt by Ewiaglost

DPrach micis Sinn avaerdar

G allein ol

2 Flemmat so wanderbar,

Wie steahlt doee die Sonoe so kel
Wi griin deing Wilder!

Whe lachend die Feldos,

03 Land, wo 5o Elt__l.q;klll.'h ich wear)
Feuer. Lebsenslas,

Schwvelle echite Ungarbrust,

Heil! Zam Tamee schoell,

Cadrdas tént so helll

Brawnes Migdelsin

Slumst meime Tine'nin sem;

Kewch den Arm peschwind,
Dranbkeldagne Kind!

Zum Fiedelklingen, ho, ha,

ekt Jamchxend Sngen: b, ha, hal
Mir demn Sporn peklivir,

wenn dann e Maid ververrer
seakt aur Erd” den Rlick,

s verknndes Cline!

Dursy'pe Fecher, preift zom Becher,
lafe tha Ereien wehinsll voa Hand v Hand!
Schiirfr das Fever i Tokayer

Lo calin patcis,

chic nostilgia.

lis Baerime aght cicchiml fnte venire!

fe i nati

] l:'.:lpil;.: i seeive,

it e voerel omare;

mia Unghena!

Mia parri meeayigliosa,

come splende mote dl'sole radiosa)
Come i teol boschi seno verdesgianti,
¢ comne redents souo @ teolclimp;
pracse mids, ool gquale coo e !
La min moima

o ol dedPimmagine amatai,
Tinnmagme minoe)

E quande i sono lontana, ol lontans,
I oz emeabe pesta

WA € Pl ST

!-I'J\]u a b conselrnbnl

Mia parria meravighosa,

come splende i1 e 1l sale cadiosol
Comei tee boschi sono verdepgianm!
o come frdesit vaomo 1 buol i,
paess mus, nel quale ero tanes lize!
Lrdutentico peieo magin ro

& pieno di ginia e d'ardore,

Bw, preses, sidae!

La siards risnong con grande .:J:mﬂnre!

Brwna fanciulla,

Teer e danzeran

porgini il bexccio, su, dai,
bambina dagh oochi scur!
ulsenti le corde wibeare, ah, ah,
li %enn esalrate canrare: oh, ah;ak!
Tintinna lo sperone,

T dewseella s confonde,

abbassa bo gpeardo con rirepn,
qpnesn sdche & un baon segnn!
Asseran bevirori; alzare i bicchieri,
passine lesn o mano momasol
Senrice il fuocno nel tokail

f¥7



T!rirl._gr cin Hoch dem Varerkand? Hat
Fevicrs Lebsensiust

achwedlt (,!l,.'.I'IT-I.'-.L]I'IHI_Irl'II'!JEF.I

Heit puin Tamee schmellt
Clairgdas rone so hellt
L fa L Bal

fteatn o Canl Haffwer 2 Richard Ciomeel

Meésifku na neb: hiubolém
de Resgnlla v Anranin Dwvoiak

hedizko e nebi hlubokdén,
svirho tve daleka vidi,
posvied hloodis direkém,
divag se v pfibyoky lidi,

Migisku, postiy chili,
federnn o, ke je midy el

Rekni ton, sttheny: mésitkuy,
me Fe pef obgima ramd,

by s alespon chyilichko
vrpomenul vesndng ne mi,
Zasver i do daleka,

tekni mu kdo o nad ekl

o3 mingli, duse lidsks sm,
ar’se pou sEpominkon vebasdi;

mstek, neehasm, neshasm!

ftestor oy faraslar Kvagal

G

FEAMCRIG L LACESLLUGYTTA - 27 PEBYRD, 1 MARIS $034

Fare e hrindizialla mis patrind

AT Gase il ok Peettds gt

& piens i R dardore,

=it presta, & danedl

La ciarda risuona con g_r;:.n.;l:'. ‘:I'""E" el
Lakala lal

Piccols luna, costsbea nel cielo,

la tua luge oo eahigge da loneamo,
tu ere e il vasto - mondao,

tu v e cose dels umani,

Frceola Tuna, Fermat um seaate,
dimimi dovt il mio-amoret

E digli, piccala luna- d*argenzo,

she per o o Pavvolgl fra-le oue Bracia,
digli che, almeno per un lsgante.

epli s eicordi di me in sogno.
Rischiaralo, lagzilh, molto lantano,

& dieli quanto Maspettol

E sean apparisse i somon, 4 il genaks,
forse s sveglicrebbe con il rkcorda!
Ficcola fema, non nascomdartl, nom oascondei?



TEST VoAl

lch weis e pellbser machi
da Craeditea di Frang Teluir

Folv sl eswplber nicht,

waram man gleich von Liehe soriche,
WL e f mciner MNahe i,

inn e Auren. sehaae und meine
Hikmde klissr

Pl wilf o5 wolber nichie

warnm mpn von dem Zouber spreche,
dem kiiner widerseehe, wens ermcl: sichr
wenn e an mir vordber gehe.

Blosch seenas das rove Licla erglivhy
Fur mitterngche gen Stund

Ll able lywschen mmeimem Lied,
danm wird mir klar dor Graad:

Meing Lippen, sie kiisson so haf
Mimnes Cheder sind 51._h|:|1.1.-|.',_5um unil wek,
I clem Seernen da steht of geichrichen:
Do geldlst k:'.lse-:-Lm__. u soller lepbsnl

Meine Firlle sie sclieben duhin,
meine Angen see locken wnd ghih'n
umd ek kdma’ wie e Bousch den ich weils,
e J.ipprn sie-kiissen so heif!

fn memsn Adern drn,

da rolly das Blec der Thneerin

Dienn meine schéne Muotter war

Bres Tanzes Kungin im gold nen Alcazar,

Siewar soowonderschdn,

ich hab! sie oft im Travm.geseh'n.
Sehilug sie das Tambwrin, 2o wildem Tans,
dann sah man alle Augen gliha!

Sae E5E 1 e auEs aen erwacht
ich haby dasgleiche Los,
leh eane” wee de uin Miternache

U fithl dazeine blok:

T dackin las sk,

prrchd =i parla subito 4 amare,
quiznds gli vomiing somo vicino g me,
mi guardano negli occhi eomi baciano
I wesuiiia.

Tey s Jen sy

perche con me parlang Ji mgia,

S Ol oSG 0 pedisfong,

wgin vl che mu vedono @ mi passong accano.

Ma guando le leel sipccendon e beillone
A MEEEADELE

e tuttn ascnlinno o mia canzone

allora ogmi cosa mi diventa chisrs:

suillie mie kabsbea, agni bacio & come vin,

tra e e brocae "amare & poocche divino,
mele srelle dscvivtoe gl nomin devona baciarmi,
ol wonane deyoon aia i

1 s predi iz idpirnao citim Gesesdionaitn,
ned i oeclu betlla Al desiderin

e ballo come nell'ebbreees che conoscn,
sulle mie labbea ogni bacio & come 11 vina!

Melle mie vens

soocke sangue di allerng

perche Ta mia bella madre

era by seellx danzante all Aleazae d'aro.

Eracosi bella,

I"hice vesrn spesso nad soquni,

Calpiva il emmbarelio, inuna danza selvappia,
meantiyd anrnn cuore @ opne cichin!

H-sae spieiko 4 e cisveghabo mome,
Il stesen destine,

[ ovste ballo corme ke

e quesro @t guello che so:

ity



Meine Lippen, sié kiissen so heik?
Meme Clivder sind schrmiegsam urd Wit
In den-Sternen da srehtes geschricben:
Thu sealise L |J.=ih'l.'1l. |Ju sesllar hichbenl

Weine Fuile dic sehwebion dahia,
musinge Angen se locken wnd glih'n
i wedy i wie i Ransch, denn el wis,
e T.ippun mie kiizzim =o0 hep!

!u-:.u_: i Feerd Emeplor o Fridz Liib.
s Heda)

In den Bergen st men Heimatland
da De Cadrddzflivatin

(Lo principesisa della Cirda)

di Emmerich Kilmein

Heia, heia! I don Bergen ist nacin
|[Hetnmatlamd!
Heka, aheial Hoch dort oben meine
[Oiekie stasydd
[hart, wen schien bliikes das Edelweiss;
Disre, wid Bingsont glitseen Sclings and Ex
Heia, shera! - seblagen Fereen wild
fund heiss,
Wian min ._Hi:hc-nhiirg,er ."u'!.ii.del
Sich i dweh verlisla,
slicht zum Spielen, mche zum Scherzen
Sie dhe Herz Diie gl
Woillsr du dic die Feig vertreilsen,
Such-einanderes Schiwelein,
Bist s medn - mosst men du blethen,
Muger mde deine-Seel” verschreiban,
Siogs ich Flimmal dar umd F1EHe gean?
Olala! 5o bin ich pebaorl
Cilalat Ak ram Tane!
Kiiss maich, ach, ks mich,
Drepn weer amy becten kigen kann
M der wind mein dann!

fresto i Lo Sreie s Bl Joulpeh)

FEPNMCRIG L LACESLLUGYTTA - 27 FEBHRION. 1 MARD 4144

sl miis labhbra; |1E;:1:i hacio & come vino,

tiEa ke e 1.#.'I-|.'|.'in Paimore ¢ pir] Clai dit‘iﬂ:r.
nolle gelle & worigepe Hli: wanini devons haciarms,
gl woanid devisne g |

e picdi ol isgirano fiiinl assessboinant,
nasl mapet acchi brillai] desdderio

& balle cope aellebbresea cha conosan,
wille e labhmm o haon & comme 1l vinio!

Heta, heda! E soi monti il pagse mio’bel!
Hiis, oheia® Lamia culla 15 su sl nel cicl)

Ride 13 Pedelweiss, infor
e e ppmel di loce bascia il cor!
Hesa, oheial Fiera bracsa il cor lassi,

e per e disemtimburgs
arde vna belid.

B PEF GO0, RO er hiirla
il S0 o odd,

S il tun tempo voar gettare
cerca altrove in'occasion:
&= g0 men o dewi aminrs,
daemi Ianima in erecno;
paradisa e nferng o son per el
Cabal Batea io son cosl)
CHakn? Blanza_ wal

Baciami forme

Chy meghosn kacae

rie cosenrts quello sach!






PRAACESO LANZILKCITTA - 27 FEBBHAILY, | MARGZEE a2

Faamoroon Lapziororra

F comsiderato une del gitt interessant giovant divettori nel panoran mu-
sicale italiano e ha gia diretzo: nei pit impomanii earri nazionali. E regolar-
mente ospite di important compagin archestrali, fra le qualt |'Orechestra
Nazionale della war di Torino, Orchestra Havdn di Bolzano, Filarmonica
Toscanini i Parma, Orehesira Remionale Toscana. E staro diretrore musi-
cale dell"Orchestra Filarmonica Tostanini por gquattro anni, ¢ connmnua oo
gquesta isttuaone una callaborazione regolare per aliel progetn. 5 dedica
mepsamence alla muosiga del venresimo decolo ¢ all’opera contenporanes.
Ha diretto I medico doi pazze di Bactistelli all"Opéra de Mancy e al Teatro
La Ferbee, dove ha inodire dircrro Lo Voie Hateadne O Poulene o IF diario
di s scomipiarso di [anadek. Ha insugoraro il Macerata Opera Feseival nel
2015 dirigendo Ripolerta e nel 2017 & stato nominato diremore musicale
del festival. Nella stagione 2016-2017 ortiene grande successo nel deburro
con ki Tokyo Philbarmonic Orchestra, all'Opera Nazionale di Monepellier,
al Tearrn delOpera di Essen, nelle prodezioni di Roberta Deéverenx con
Marnella Devia a Genova ¢ Mosca, nella Norma a Tokyo e al Rossini Opera
Festival con Torialdo ¢ Darfiska, in ¢m viene unanimemente acclamico
dalla crivica Tra pli impegni eecenn: Nabneeo alla Deureche Oper Berlin,
Macheth all® f.)p«l.l'l'lhﬂu:- Zirich, Rigotefta e Il viggio a Reims alla Sem-
peroper di Drewla, Delisie damore ¢ Adda allo Sferisreno df Macerata, Lo
sravigra all' Crper Frankfure, La Fovorite al Massimo di Palerme, Risurrezio-
e e Wese Side Story al Maggio Musicale Fiorentine, If evaggio a Reives al
Palau de Jes:Ars Reina Sofia di Valencia. Alla Fenice ha diverto La trzedata
(2019} ¢ Laboleme (2018).

=
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Eraremima Bakarova

e |||.-l_':r|i. L Ipal, e etsdenn
canto, panofore ¢ fsarmonic
i Mowa preso ol Collggo
Musicile ¢ sucossvmense
all Accackam i Gricssan,

E wimirrice i nomeerosi
Inlg‘-ﬂr-'ﬂrlTl['ﬂ;ml-:ill.'rmnsl.':n'rfnl;i
ngernazionali, tra cui Troomph
Award (R, 008
L lncora Internazicnale
di Canto di Bilbao (1008
Teecardn  Fandonai ':ZI:H 1y
asticoper il cuolo di Lecia: &
Lammérmiont (2H2), Premio
Giwlierta: come la migliore
esordiente  femmuenile  del
Festival dell’ Arena di Werona
(2R, Mews o reminder
Awarnd, Premio Internazionale
Buome  Pratiche (20200, F
stara nominaca come ka migliore esordiente - all lncernanional Ciperz Awards di
Londra (Tralia, 2016). E ospite regolare dei maggion teatn d'opera & collabors
Cor ik prestiguis difeeren Marcheste, Sie csabita e diverse Ooeisionn con
I"Crrchesira Mazionale Sinfonica della wat, soto la dicezione di Luisi, Mercario e
Val¢uha, ¢con "Ensemble Matheus, sota la divezione di Jean-Christophe Spuos,
con Fhiiodn Domingo, Chong, Ranean, Sanc, Callezan, Ha eollaboraso con
reprsti quah Martene, Zethicelli, Frever, Biato, Carsen, Brockhaos, Evre, de
Ana, Doocer, De Rosa, Dopa il suo debuto ol Roval Opera Howse di Londra
nelle vest di Vielerra Valery, & ospire reeolare de pal prestigiost palooscenici
mrernazionily, come quelli della Staatsoper di Dresda, dell*Arena dh Verona,
del Tearro Real di Madsid, del Tearrn Licen di Barcellana, dell Opars Rewval di
Versailles, delllseach Opera di Tel-Avive Opera di Zorigo, del sroa Pertorming
Arts Center o Pechinb, Alle Fenige ha eantato nella Traeneda (2017 2005,
M3k in Carmen (20172013, 2002 e nella Bobeme (2013,
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FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY, MEE2ESTILLE UN8 GLOCKLICHE FAMRT OF, 27

Forse ricordando la traversata Napoli-Palermo durante la «[alienische Rei-
se« del 1787, Gaethe aveva riunito m un dittico Bederistco il contraseo pa-
ratacico rra bostato di esasperante guicte della bonaccia (Meezessrille) ¢ ln
fedice voctraeione & ora reaversacs via mace (OTHckBiche Pahrg), Non sala
pennellare natoralistiche, ma deserizione delle seasazioni dell'uomo-moc-
chiero di fronte agh ingestbiln evenn della natura. La fortuna in muosica di
quest testo 5 deve soprattutto all’owvertire mendelssolniana del 1828 (an-
che se 1l primo ad accostarvisi fu Beethoven, mentre seguirone pol Schuberr,
Beicharde, Tomasek, hno all'oevictano Lot Mancinellih, Goethe notriva per
il connpositere affeto & ammirazione; contraccambiati dal ventenme Felix
che lo elesse a modello siadi sensibilith poetica che di valori comportamen-
tali. Prima di questo lavoro — del guale stese una seconda versione nel 1832 -
Mendelsohn (1809-1847) avera Rlab sdgerio @ propng athiniesy R T EFET RS
can il genere dell'owvertore netle magiche solueioni del Scgio di s fote
d estate; ora si lascia attrarce dal fascino naturalistioe tnteggiato da Goethe,

A differenz1 del hrumoso ¢ inguistantesentimento panico di cui sono
intessute Le Kivedy (che imiziery a comporre nell'estate seguente), Mendels-
sohn sembri ‘guardare” a3 due quadeetti poetici con maggior distacco; Mee-
resstille parte con un Adagio m re maggiore (la sressa tonalit o Beethoven)
muovendost con circospezione e in tono compostamente contemplative in
una tivaloren orchedrale dappritaa afidata agli archi in sceantioni compatee
i1l rinvio.a Beethoven sembra plausibile), pol tinteggianda b seritrura orche-
strile con 'effeno spaziale dei hat e dei pedali acori, sine al scgnale iconicn
del flauto solo.c alla vema di oooni ¢ kegni che 0 un istanie amEraversano
il venraglio dei registri. Nella seconda parte, con il Mofro alleero ¢ vinace
della Clickliche Fakrr, Mendelssahn riefabora eneed aia pil lecida steaciaea
tormale le sigpestiond testuali; senea adartarst a fare on™asceacta pitcora in
mivsica’, tendendo piuttosto a usubruire con ralfinata atenzione det collaw-
dati espedienti iconici naruealistida, abbinandoli ad ‘alri’ mgredient allusiv
timpasti sostanzios degli ozroni, ad esemipio, impiegai nella codal. Per cui:
nella seruttura archirettonica (alepsia sempre Pirgpringing della forma-ge.
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nae, con ripeesa scorciata) si riteovanc allineare ally manieen *elassica’ e
wone del temi principali, deciso ¢ promunciato il primo, sereno il secondo;
entrambi . presenta :».un..a:a confbirh, comie uro siudioodi rapgeario msicie
conmylessivo tra guiere o moro; mentre i cra ‘pamralistic” si condensano
nelle zonedi collegamento (U trémelo, ad ssempio, ¢ Pandameneo “ondeg-
giarn” delle quartine degli archi, ¢ ancora, il 'soffio’ aspro dei fati, di ool si
nicordera Wagner nell ' (Mandese volante).

A concludere, fa coda. un Alfegro muestoso chie Spaced via ogrii trac-
cia i rimasugli naturalistick, grazie a un segnalerico assolo di ompani, che
stura una poderssa scala ascendente dal tono trionfalisice: viene la tenga-
;.'.imw. d'-l 'Freris;_lrl: pmp:iﬂl |,:|| [’:-ri:r'l-;,:ipe I.|i Pr\LS$.i|I.| |.:|.|'i il l,:iblTI]"It!lj'il.'\'l_H'l'." -I;Ir.!f,']il.."‘ll_:l
quest’op, 27, Che ebbe da subite formusa; guande Mendelssohn arnvo la
prima volta sul podio del Gewandhaus ¢ woontre Schumans, @ muskist
gli suonarono proprio quest ouverure, con 1a quale poi il nec-nominaro
direttone apr pil volte @ sui concerti stornd nella prestigiosa sede di Lipsia.

Worrcanc AMADEDS MOZART, SINFONIA M. 47 IN DO MAGGIORE BV 55T JUMNTER

Le sintomie di Haydn e di Mozart composte frail 17E& ¢ il 1795, cornamen-
ek dellPediboio smfonico del secole dictotresima, sona mtrecciate da miluenze
reciproche, mutai omaggs, strotee di mano scambiate dalle placide alierse in
cil i due aroise erane ormai anestats con le e sinfonie dell’agosco 1788, la
kv 543 la kv 330 ¢ appunto Ia kv 531 in do maggiore, nota oon ibnome o
Japiter, Mozare (1756-1791) raggionge lasug scmmizd pochi anni prima-che
anche Havdn muovesse il passo decisive verso le sue Sintonie londinest,

Secondo sir George Grove il nome figgafer & stato: (sato la prima
valea in un concerto della Londen Philharmonic Soclery nel marmo 1845;
ma per |'editore Vincent Novello, che a Salisborgo nel 1829 ne aveva avuro
nofizin da un fglio del compositore, Depiteto sarebbe da artetbaiee al Salo-
man, I'impresario che st Haydn & Londra, quind) quasi all'epaca della
nascita della composizione: cul i ogm caso, secondo I'opintone di tum |
commentarr, |'accostamento con Giove pertient splendidamente per Ja
serenitd climpica che wtra la pervade.

Il primbo movimenTo e OFga nirEare secondo e fem mutt chiarmen-
e distinn, il prima ntmico ¢ attivo, con un'aulica solenmitd che nirormend
el do maggiore della Clemrenza Jf Titg, il secondo pri sorodente, 1l terzo
atreggiare secondo la geazia giocosa di uno stle da opera bufta (per cuno-
sia, s pad rieordare che Mozarr aveva faera osadi oo remg dek namro simile
nell'srsm bl baciw o mangs §v 341 composta el mese & maegio per
il baritond iealians Francesco Albertarellil Anche il secondo miodumenta,
Andante cantabile; ¢ scrimo in forma i sonata: la sva ampiczza di respiro
¢ resa tenera ¢ vmbrata dalla semoritd con sording degli archs ¢ da una idéa

Th
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patenica in rono minose: disgoles rumavia nella ripresa in una luminogitd
sootfusg su col doming, rara in Moeart, la trasparence vooe del flauca, 1 M-
nieerre riprende Vandatura del prirno movimento, con una chiara riverenes
¢ Flaydn nel rone popolare del Trio intermedio: grandioso culmine dell ope-
e, & i tuteo o sinfonismomozaniano, € 1 Finale incdt Mozart ncorpora lo
rinsstnzione del contrappunco di cradizione bachiana coniugandaolo con fa
dinamica del linguaggio sinfonico moderna; 1 principi opposti della fuga o
della sonata visono fost dalla mente di un genio che sa guardare al passaro
senza rradire il suo tempes sinresi veramente “olimpica’ e simbolo imperru-
rov i una superiore serenici dell’anmma.

ROBERT SCHURMANN, SINFONIA N, & TH DO MAGGIORE OF &1

Dalla Prima alla Sevonda Sinfonia passane gonartro anni (184 1-1845), ma
essi-sonog nell srco vitale di Robert Schomann (1810- 1856}, decisivi, Resta
ben poco del compositore per pianoforte, toccata a ogni istante; o quasi,
dalla wisitazione celeste: ora-é tempo di accanito lavoro, drattenzione estre-
ma., quasi spasmodica, a raluoni esigui mareriali (remi, morivi, divagazioni,
remitiscenye, ossessioni sonore] su ool esercrare. Pindapne formate, & @
ittante affzeciars la malattia che doven distrogperlo:s an seono defarmats
u.:lu.*.Bai:': comtinuamerite nelfodecchio intern o, od & o do rafirtvo. La noos
va COMPOSIZIoNne sinfonica - non € un caso — safi appunto i do maggiore,
ma con il chiaro, addicioura eroico imtento di opporre a guellincipiente
shacelo wna saldezzn di classico. Tre esempi, fra i maolti, sono presenri @l
mustoista, sempre pil convinte dalla strada segnata da Mendelssohn, una
nucva classicitd che pur nona finmziad alcuna delle occasioni (e degli im-
perativi) che il presente affaccia, gravido di mimacce, Vuole ora erigers un
micwrramenim, se non pin duratora del bronzo, male da porersi confrontare
cons la Jrepiter mosartiana, la Quinta di Beethoven; 3 Grendd di Schaber
chlegli stessn ha ritrovato presso il fratello dell’amacissimo scomparsa, in
Vienna: una retralogia sul de, chie sia, anzinecto, un manifesto,

E, m ¢san, come vedeeme, allusion: meloeplici. Cosi, lo squillo deglh
otroni, cipit solenne, do-do-sol, gnarda sllo Haydn della Sinfonia n. 104,
Pestrema locerm & leee, o Londos composs =in noming Domimes, Ma
Schumarin non RINgANME: <LeMpora mutancurs, anche questo & un moten
haydnianc. Basterd confrontare due asserts, relativ alle due composizioni,
nel diario per sé & per Clara, La Prima era stata, fin dallinizio, intesa come
Frishlimgaymptonie, dona dei Supert, fssaro sulla carea in quarmro giermi = dal
23 al 26 gennaio = e un mese dopoin parttora: <L Sinbonia mi haofferen
ore Felicn. Sono grato al mio boono spirito, ehemi ha concessa di compiere
un'opera cosl grande con faciliga, in cost breve tompes. Su una paraura; il
sognante Eusebios ¢ ["appassionaro Florestan s incontravano, torse, per 'al-
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i volra suoun piane di pariry emozionale. Ma, ally secondd prova: «LCha
abboezara quando cro ancors sofferente Asicamente, ¢ posse ben dire che
I:'.l'.ﬂ Fa wesistomear dedlos spieing gqui sico ramenie | e i o, S0 raverso cui
ho cercare di oppormi alla mia condizione . Suchens cercane, tentare: non g
affermazione di sicurezsa vincente, B Geist sipmfca in tedeson cose diverse: [a
Romantik non presume di definirne una. Mot akon impudsi giungono dalle ri-
uscite sublimie lo spunte dello stupendissimg Scheren ¢ nato sicoramaene sul-
la tastiera: & infatti, pensato secomdo la loeica delle dita, oo di quei passagg
di cui i francesi diconn: ¢a fomehe sous fes dodgres; lo slancio é, parenrementre,
un-derivaro dei folgorana Kreisleriara. Ma pot;al secondo Trio sl ripresenes,
l,'{u!l'l.-{'rl.iﬁ:l'lter'n&rltre 4} sl."l"lur._lt;l. -;,I:ll |‘ir|:|'u_L. ];,'| i;i_!:;,J;l 1.'i i'lé:ll:u:j:l”-f‘:-—l.,l-;;!n:_m»‘.i-{:l"lu Pl BT o]
msponde al tema-mormo BACH, dal Kanror stesso fine a Schinberng, Dallapic-
eorla ¢ Togni Panmo 1845 era staro entosiasticaments dedicate a npeendere
lo studie del maescro per eccellenza, e quel tema, fra i marzo e il novembre
dellostesso 45, era forito nelle affascinant Sef frghe sl womne Bach op. b0,
MNella zona-cenerale del terro movimento il comtrappanto bachano genera un
breve episadin che si raffigura come appendicea una suprema deduzions mo-
zartiana: il corale Agurato degh arman nel second'atro della Zawberfliic. E,
sintende, Fidea stessa di due Trii nello Scherzo, su ritmo di eéczme il primo,
il gecondeo su rirmo binzrio, discende da Boerthoven: come & beethoveniana la
trasformazione dello Scherze dervace dal Minvecto i binario della Sonara
iI'I I'I'Ii hul'l'lﬂlll.' 1"]’.‘- -'FI Tl. .-'t-

Ma decisiva appare; por, la continua presenza di un nu bemolle n
i ¢ guarero 1 movimentl; capporie di terza dungue con la tonalith d'im-
piante, pacificamente desunta dail’esempio di Schuberr, Da lui deriva anco-
ra la prrm-:]r:ntc par:ntela bematicas I\['-|.11'|t| mnumerevall si possona mdicare
di precise germiinazioni; di esse la pin immediata & nell’ Allegre molio vivace
conclusive, che replica la forma di Allegro, alleggerendola dellintero svilup-
po, ma armcchendola di ona code che, come nel primo e secondo dei tempi
pr&“&::ll.'rlli wi sl ene |:4|‘Ef’|||'|{'1'|n.- 0ra Pet Erecenianie s ITE; ri'l.j‘.-F_'l'!rr:-,
esaltato dalla strumentazione glorificante, il Sostonito sssai introduttivo
del primo tempogin esso s & volubo scorgere un inno, 0 sysfomr solewmes,
57 detpo Bene; alle mamiera delladorace Jean Paul. Occorrerd totare come
tale dolicita sia desunta, ancora, da esempl schobertianis in prim fuogo,
sintende, la Wandererfantisle tanto ammiraa. «Passabilmente marziales
rteneva Paotore questa composiions, sotialincandone Paspetto il estro-
verso; morealed il terzo tempo. A.:l'a-g:'ﬂ CEPTEESING, ST COSErRISCe L formna di
Lied, ponende inevidenza, ove il melisme lo richieda, singoli sorumenti;
P'obare che riprende, doposerte barrore affdare aeli archi, la strugpente can-
tahiles i volanti legni della sona-centrale: o ancora pit occulmm ma di pee
hattey esito sonnea, il fagoteo: in uma letters a Georg Dietrich O, quartro
anni piu tardy, Schumann s callegrava che non gh fosse sfugzito =1l [suol
fagorte malineonies, Queste, ¢ alme soloziont, non shggirona ai grandi

7R
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asimiraroei della Sinfonia: che vide allean indirorcaimenre; contro redan-
1 negazioni, Brahms ¢ Joachim ¢, all'aliro polo, Cajkovskij, Aggiungiamo
o essi Paffenmacione & un comperentissimo Heine Holliges, che ritene 1&
seritturs per corno: «la pio-ayanzara dellepocas.

Mon ¢o Vintesaro 1 pritd gscoltator, nmasti purttosto freddi, pro-
babilmente sconcergati, alla prima lipsiense del 5 novembre 1846, Ogcor-
rc precisare peraltro, per dare anche a quepli sprovveduti [z loro parte di
verita, chie, dopo "esecusone, Pavtore provvide a nomerose Correaioni, ¢
vananti: non ultimi cerro | raghi generosamenre atruar sui dug movimenti
estremit { Friedrich Whistling avrebbe pubblicare la partitora nel 18471 con
dedica a Oscar 1, re di Sveria e Marvegia).







Mangws STeMz

Hii - ricopeao nimenoes incarichi prestigiosi conl orchesite ¢ R ingerni-
ricmaly, tra coi direrore principale della Netherlands Radio Phutharmenic
Orchesera (2012-1019), direcrore ospate principale della Balomore Svmpho-
oy Oecheseea (2015-2019) direttore in-prsideece della Seonl Phitharmonic
Orchesera [2016-2020), F stato direttore musicale penerale della Cita di
Colonia ¢ Girrgenich-Kapellmesster per undici anm (dal 2003 al 200 4), di-
retrore aspime principale dell'Hallg Orchestea [20010-2014), dirertore armisn-
coe Chigl Coldector della Melbourne Syimphony Orchestra (12982004,
:l.ir\:tl.‘t:lrve'. F\fill:.ﬁ'p;ﬂi-e dialin 1 |:_:|z|||.||:_|-r| Hﬂi:l:r:nit:tt:.l I:|9’941 |‘9§H'I (L] f.linﬂl:h:j:r& :u‘l:isﬁr
cor del Festival di Monmepolciano [198%- 19951, Ha debutrato nell opera alla
Ferice nel 1988 pel proma allestimento della versione revisicnata o Elegy
for Yomug Lovers di Hans Werner Henze. [ allora ha laveram con mofri
tra § pin important reatri¢ festval internazionall, tra coi Scala, Baverische
Staastoper, Stutigart Opera, Franklurt Opera, Glyndebourne Fesaval Opera
e Chicago Lynic Opera; Sue norevoll esecosion a Colonia indudono 1| Ring
di Wazner, Lobengrim, Tannbauser ¢ Die Metstersinger von Nirnberg, cosi
come Jerfa ¢ Kdte Kabarovd di Jandzek, Don Giowdin ¢ Love and Other
Demony di Birvoe. Ha diverro malee prime assolore, e le gquoali Das V-
ratime Meer di Henze per la Dectsche. Oper di Berling, Veses wed Adonis
prer- Do Bavarian Stave Opera, L'ilpapd wend der Trtunpls der Sobmesliebe ol
saleburg Pesuval, Die Eroferimg vor Mexico di Woltgang Rihm e Caligniz
i Dretley Glanert alla Frankfurt Operd € Solarisal Bregenz Festival, Recen-
temente & remaio - alla Baverische Steamoper di Monaco per Die Gezefchne-
ter di Franz Schreker ¢ nella stagione 2078-2019 ha diretto |2 tanto atresa
prima mondale di Fin de partie di Gvérgy Kurrdg alla Scala ¢ alla Doech
MNatonal Opera. Come ospite ha cellaborato con le magmon orchestre del
mondao, tra cm Royal Concertgebonw Orchesora, Berhin Phalharmon; Mo-
nich Philharmonic, nre, Symphony Orchesera of the Bayerische Rundtunk,
Gewandhaus Orchestra Leipag, London Philharmonic, Tonhalle Orche-
strn - Zurich, Wiener Symphoniker ¢ la 1R-Smfomedrcheste dell Hessisehe
Rundfunk ¢ mnor. Lt frequente collaborazione con la Deutsclie Oper I'ha
visbos dirigrere imgoel peaomo el 200% @ nel 2021, MNegh Stad Unicr ha direteo
le Oechesere Sinfoniche i Balimora, Boston, Chicagn, Cincinnarm, Dallas,
Houston, San Biego, 5t Loois, 3 Los Angeles Phitharmonic, la Minnesors
Oechesera e recentemente ha debureato alla Pittshurgh Symphony.
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Teatro Malibran
venerdi 18 marzo 2022 ore 20000 murnn 5
sabhato 19 mares 2023 ore 1700 torno U

WOLFGANG AMADELUS MOZART
Concerro per pianotorte & orchestra n. 23 in 3 maggiore gy 488

Albezre
Adlagie

Alkegro assa

LUDWIG VAN BEETHOMEN
Sintenia n. 3 in mi bemolle maggiore op, 5 Eroica
|"|.||rlu e A mEl |'-I e
Marvia fumibine: Adagio assa

Sodacrin: |1I,Ik"::rl'l- FALE
Fimali= &llegrn mobio

direttare & planoforie

MYUNG-WHUN CHUNG

Orchestra del Teatro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

WoLrGaNG AMADEDS Mozarr, CoONCERTO PER PIANGQECGETE E QLCHESTRA
M. 2% 1N LA MAGGIORE Ky 488

Ml cafalogro-delle propric operg che Mozart (1736-1791) tonne o Vienna
dal 1784 1| Concerto in la |1|;|,E,E|-|'rr-u Ev 4RE Port by darg 2 maren 17HE6, A&
brevissima distanza, il 24 marzo segoi un capolavoro di cararrere radical-
mente diverso, il Concerto im:do minore kv 491, L Concerto precedente,
quella in mi-bemolle maggiore kv 482 era del dicembre 1785, Quest rre
Concern cronologicamente viam st collocane o nel periodo della com-
posidone delle Nocze i Figarn (fine ottabre 1783 - 19 aprile 1786} & sono
[T 1 Vertici, ta i moment culminanci e (guastt conclusivi delta prodigioss
serie der gquindicn che Mozaet scrisse a Vienna cea Pmnverno 1782-83 e 1l
novembre 1786 (Visolare Concerso kv 503), il perineda per b i pils inrense
atrenzione ol geners, cui dopo il 1786 tornd soltanto due volte, nel 1785
¢ nel 1721, Porse o suo inteoesse era nivaito maggienmente al teatro, certn
gon i e laviort-composts nei mesi delle Nozee o Figaro aveva piegato il
genere dil Concerto alle proprie cigioni musicali ed espressive con esitl che
rrascendevano ancor pia peofondamentd i prama @ Cacatten brllang e in
qualche modo Yeggeri’ che appartencvano 4 tale genere e alle aspertative
del pubblico (non dimentchiamao che anche 1 Concerti BV 488 e 491 furono
scritti da Mozarr per se stesso, per le proprie “accademie’, proposte nef favo-
rexole periodo della Ouaresima 17861, Ricordiamo ¢io che 11 28 dicembre
1782 Mozart aveva soneio al padee (3 proposto der Conicertn gv 413, 474,
150 o] comeert sono una via di merzo (ein Mirelding) tea i troppo difi-
cile e il roppo facile, sono moltoo brillan. gradevoli alle orecchie, natural
senea cadere nella vacuwiti; gua ¢ 13 solianto 1 coneacitor possono trovar
soddisfaciong, ma in modo che gli ingsperti ne SEn0 CoONE, sen sapere
perche.. . Facendo riferimiento @ questa premesss potremimo schematicas
megnte dire che nel capolavor dei mest delle Nozee d Frgare (ma anche i
aleri precedenn) le concessiont alle amrese-del pubblico ¢ alle consuerudin
del penere st erane olteriormente ndotee, ¢ che la straordinaria rcchezza,
varier ¢ complessitd e caraten cspressivi dei Concerni kv 482, 458, 491
P essere paraponata soleanco 2 quella dellapera Ioro contemporanca.

HE
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Il prima tempo del Concerpo wv 488 dembra di lineare semplicica,
scren partoolantd formalis I'orchestra presenta due temni, nellz seconda par-
w delPesposizione il planoforte non B ung sea tentrata® solistcd ¢ araca
direttamente il primo temay ma-@ difficile descrivere il mutare di stumarure
espressive, tra il serenc ¢ il malinconico: Nelegante necessith e la sciclterza
dell"incantevale Huire delta musica, Unterzo tema appare alla fing dellespo-
sizione ¢ diventa mmico protagonista dello sviluppo, caramerizzaro da una
sCrittura quasi cameristica di grande raffinatezza, eda un certo intensihoarsi
della inquigtedine espressiva,

Immigrso an un"zurs dr profonda mestzia & 1 Adagio in fa diesis minare
I:illn."u::l:ltyl.n::.,‘-l_- 'gi.l I.;J l-ullu.Ei.I::‘l ch{: |.;'|. '-_:l.bél.t.'l l.fi LEn h.-'r|'||.‘|-|_|- pil-: Jr'rlt-l_r rJf:i 5‘.-:||i[-:1]:. :|r|s;:|1-& I
colori delPorvchestea (dove due clarinem prendonoal posto degli oboil sembra-
pit mspondere @ una intensa ntenorrzsasione. In 688, ha:un mesto andamento
di“sicilizna’ e una semplice articolazione wipamicy, con al centro un accenno
di schiaritz in la-maggiore. [ notare [ineenata egpressiva-conferita all’'ngo di
shalzi di registro nella linea del solista (soprattutto versa L fine).

Lin netto conrrasio segna la scatenaca vitahicd del rondo conclusivo,
Allepro assar, dove s1ritrova un piglio teatrale trascinante da opera comica
¢ un certo gusto per la scritcura virtuosistica, cun talvoka il solista sembra
abhandonars gioiosamenre. IF perferto equilibrie rea pianas e orcheseea che
caratterizes sempre | Concertl mozartiani v viamente non ng risete, ang ¢
singolire che vengn negatn al solista b condoeta cadenza prima della con-
clusione: il Concerro inda maggiore ne prevede una soltanto verso la fine del
primo einpo (Ce ne & giunti una composta da Mozar),

Lomwic vay BEECHOVE:R, SINFONIA M. § I MI BEMOLLE MAGGIORE G55 ERec

Mol 1794 i1 compositore Jahann A braham Perer Schily considerava ma la
simtomia destinata -*n."'us]'.-rl:‘.c-‘::-:il:j:lu.: i 0 ST i Hr.m{‘l::, solenne, elevatoaa,
mentre nal 1802 1| waorice Heinrich Christoph Koch sostenevi che «po-
ché la musice srumentale non € alre che mutazione del cants, la sinfoma
in particelare prende il posto del coro ¢ percin, come il coro, ha lo sco-
po di esprimere § Sentimenti di ontintera molttodines. Nel 1813 ELA,
Hoffmann traccisva guidi un blanco dell’eredita di Beethoven, dato che
=1 poser| grandi maestn defla musica scrumeicale, Havdn, Mozar, Beetho-
ven diedero nel frarcempo alla sinfonia una rendenza gale che essa & divenca-
ta un turto a s6 stante e al tempo stessa 1l colmine della mosica stromentale
sris, Popora [rearrals] deghi serumentia,

Seppur ichiamande le noviza stshisoche intradoree da Carl Philipp
Emanuel Bach col carattere smpfindsameer, “sensibile’, proprio della B
dsarkeit, ‘sensibilird’, che staffancava al nascenre preromangon Sk dernd
Crreeg (Tempesta e assaltod, con un concento di sensibilith non come sen-

A
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timéntalismo, ma come insiente di-‘disipuaglianze” per creare rensione od
emoziene, discgnando caratten imprevedibili {modulazion improvyise, res
prenmini camb¥ di e ocaltermanee di ;ﬁurﬁ! oy pase inatese]; con I
Sinfoma Ergica ope 55 Ludwig van Becthoven (1770-1827) segna la rocors
col passarn divideddo | conremporanel fin da subite, Diopa 1l Testameneo di
Heitigensradt inaugurs una nuova éra;, con cui s vaole solitimenne eticher-
tare quosto perindn creative come “stile eroicn’ fino al 181314 «Da opgi in
poi vophio: battere una neova stradas, avrebbe dichiarato all' amico Weniel
Krompholz nel 1802, 11 13 febbeaio 1805, Georg August Griesinger scrive
nelia fermera all"edivore Gotriried Chrissoph FRartel <D quesco posso assicu-
r:h'll_'l: s,!!u:-. |.'| s'trlf.-uni;q ] 5] ot o e | ||ditil Lo npp|.:||_|::f.u VTS CONET L ThE 1y -;.‘ll.lﬂ_‘: qr_'l.::n:‘]r.-';
mie preaso il principe Lobkowite ¢ un amiviy dilettante di nome Wirth fsicl.
Pa estimaron & appositan Lo sento proclamare un lavoro gomale: quelli di-
pono: quic’e di pin che Havdn e Mozarr, la poesia sinfonica @ stata condotta
o um Bvello pei ale! Quoeser al contrano lamentano [ mancanza di simme-
tria complessiva, biasimano Paccomularsi di pensieri colossali, In simili casi
hanniy it ragiones [, in Remhold Brinkmann, Die Leit der Eroica, in;
Mustk- m der Zewt — Zeit i der Musik, a cura di Richard Klein, Eckehard
Kiem und Wolfram Free, Goteingen 2000, pp. 183 -211: p. 2. Originalé
completor nell archivio digirale del Peerhaven-Haus di Bann; mad: Carla Vi-
talid, Anglogaments, una regensione-anonima pubblicats sulls < Allgemeing
miusi ks hsche Zeatung« in occasione dell’esecusone senpubblica o casa del
banchiere Joseph Wicth il 20 gennaio 1885 wesumonia che «fu eseguita la
sinfonia in do maggiore di Beethoven [n. 1 op. 21] con precision: e leggeres-
w1, Uina magnifica cromsione arristica, Tur gh strumenti sono impiegati in
moda ecoellente, una non comuone nocherea di belle wee vi st dspiega con
splendore e grazig, eppure régnano ovangue coerenza, ordine e lice. Una
auova sinfonia di Beethoven [...] € scritta in uno stile mrc’affatre diverso.
Cluesia composzione lunga, esceemamente dithcile da eseguire, € propria-
menee i fantasio asai estess, andace ¢ selvaggia. Nulla le manca quanea
i passi impressionanti ¢ bellin ool s deve riconoscere |o spirit energico @
pieno di talento del suo crdarore; tuttavia assal sovente essa sembra perders
del tummo nelly sregolatezes. [...] Certo il presente redensore appartene di
pitl risobuti estimaron del Signoe van Berechoven; eppure deve confessare i
frovace in questo lavore rroppe siacciataggini. ¢ bizzarrie,da ool la visione
dlingieme é resa estremamente difficoltosa ¢ Punitd va perduta qoast del rur-
taw | Allpemeine musikalische Zeirung= 105, ¢ol. 321; rad. Caclo Vitali).
I guali ‘bizzareie’ si watavad UEroica tu composta tra il pogno e ot
tosher 1803 (§ primi schrx risaloons al 1802, quands Beethoven era oia famiosn
i tagga Eirrapa, dedicata al poinepe Fraoe Joseph von Lobskoownte, patrioga. ¢
s proiotone, préesentata m formd privata nel oo palac nellfagosto 1804 ed
esegna pubblicamenteal Teateo an der Wien 1l 7 apole 1803 1nun' Accadenua
dirvrta dall'avtore, Iniztalmente ispivata a Mapoleone Bonaparts, simbaola degli
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wleali della Rivoluzione francese, col ritolo efferrivo di: Bongtarte, venne brusca-
mente rinominata Eroice quando czli-si auroproclamd imperarore, Ter Beetho-
v, Papobeone aveva inbind delisso. ogm aspegiaciva cal pescanda da gicanno gl
miziali ideali repubblicani di biberta ¢ democrazia, anche se.comungue, alla luce
A1 questr gvenr ¢ 10 una prospettiva di convendensa, quel primo ttolo areebbe
ponito memese in cattiva luee lo stesso compositore dinanzi ai somn snsreninar
nazitmabisc, Lobkewie compreso. Plmizale destnazne non esaunsce pern il
senise profondo di quests capolavoro, concepto mel suo muove titole come «&in-
fonia Eroica composta per fescegmiare il sovvenire di wn grand Unmos & pubhli-
cato-sulla prima edizione delle parti del 1806, Prescinde dal rifesimenco celebra-
Erwer @ Lk purﬂwuﬁﬁiﬂ '5..h:_|r5|.‘\-u, Famts |;p_|:|.||.1'|:h .;J:l 'lrll'enti T:-ﬂJH_ru n‘u:rl.‘lti-:.:i (] ::|1|:-|_.:.-;_1ri-:..‘i
ALEEAVErso | guatiro MoviImend, per quinio vioa podss avvsare una sora G
percorso dialettico di epica aspiraione (lotta, morke, rinascita; apatenst). MNon
sipudt nemmeno negare del rerro 1o trasfigurazione di una bamaglia per 'esteso
uso nel primo movimenco di richiamt milizareschi, dai due accords dell Tmcgfrt
come canmonate, allestow vsoe d shoreati i sequenia, di contrasti tra forfissing
¢ fucnissine, i prome piani sugl ottont o sie I:'|I:I'|FIHI'II.| ricolbegandosi anche al
fionire di pagme ispirate alle goerre napoleomiche, fra coi la Sinfonia Mifitare n.
100, la Nedeow Messe ¢ [a Missa s foeerpore Defli di Havdn, olie alle smionie
‘per la pace’ di Hotfmester ¢ Veanicky o a1 beani ‘rivolozionan” di Devienne,
Jadin & Vandenbroek, I'Erarca b o readed ung delle prime senfonie nelln storin
o casere segnata da oitides puramente extramasicale (conguistando cosl 1 favan
del Romanticismo), e nel percorso beethoventano a legare singolarments ogni toe
sinfonie a un riferimento ideafistion, seguita dalle visioni sulla natura oella Sesta
e dall’aspirazione-al sublime ¢ alllugnaglianza nelly Nona,

Ma che cosa o-chi ¢ ‘groico’d Biferomeneo fondamentale ¢ 1 collega-
mento diretro al mite di Prometeos per le wilusioni tematiche e hinguistiche al
ballerto Le creature di Prometec op, 43 (18011, dove compare per la prima
volea una “danza eroica’ e da om venpgono-estrapolan 1 tem delle variasion:
pee H o Fake, derivan o boeo volta dalle Conreacddanze Wil 14 (1795 e
impiegari nelle Variazion) per panoforte op. 35 (1801, Coame ha ormai
nbadito la musicologia pia vecents, oell’Croneg & Promeico — secondo la
mitalogia incatenaro ma hbero— il simbolo segreto del progresso culrurale ¢
della conosceniza, di ribellione ¢ dil fiscatto contro 'oppressione, del «grand
Lo, 1etd dei fumi aveva peraltmo lasciaro in Beethoven una concezione
dellarte mai fine 2 sz stessa, dove Pamisea doveva noopeine un ruolo nella
cultura ¢ nella socierd, simbolo di bberta e progresso, di resisenza alla sof-
ferenza e di salvezza atraverso la musica. In questa chiave |"Eroica segue
la maowa visione beerhoveniana che maeste 1 compositare — sanct'egli un
sprand Dlomine = al cenrro di un messaggio universale di doi @ portavoce,
artefice assoluto al & sopra di commissioni ¢ aspertative dinana alla socierd
¢ al grande pubblico. Con Beethoven o sintonta ne rappresentava anche le
aspirazioni rchiamare da Koch, poiche, come ha evidenziaco Panl Bekker,
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wessn fece della nuova umanita alla svolra del secoloun deganizme cui diede
forma drtistica =, fermo reseando, secondo Carl Diahlhaos, =che dungue la
politica debba vaseie Fomelara sl morale ¢ videversa Lomaralesulla olini-
ca era una delle idee portand dell“idealismo, di coi be sinfonie di Beethowen
appaiono Pespresiions muosicales.

Dapo le prime due sinfonie pin legate 2 un classicismo simmetrico @
ricenascibile, I'Eroica si provetta nell’avvenite in modo nvolzaonaio, gua-
st sooeversive anche sul pione compositive, con un complesso di meccanisma
che scossero 1 primi ascolratorn, inizialmente colpin dalla durata pit estesa
del solivo, effetzo di una nuova dinamica delle forme con un impianto non
|.‘i|.:|_'r11-|’||||_".il:lil|:- u]t:l !|'r_:|r|:|:|1':n§c|‘:-r'|."tl:'| I‘_':iil;l I‘}r[i'lt,:li:lxiq',:l.l [ -;liFHi:il.: I.I;'l 1-ir_'|:_1r|.|;,:|lsl_'|.:'n: @
rordinare a un prima ascolto. Lo evideneia uitalom recensione andnimnma in
pccasione della prima esecuzione pubblica a beneficio del violinista Franz
Clemienr al Tearroan der Wien il 7 aprile 1803: <In questo concerto ho udi-
o esegruire da ona outrmssima orchessra bn nuovasmfona bBeechoveniana
in mi bemolle [ | diretea dal medesimo compositore, Ma anche questa vol
i non ho crevatoalkoon morve di mutare 1| mio godizdio gia formolato in
precedenza. In ppne caso guesso nuove lavoro beethovenizno connene idee
g,r:m-hm-: e audaei, nonché, come oi ¢ pod areendere dal genio di guesto
compositore, una prande forzd espressiva: ma la Sinfonia puadagnerebbe
mbnirnmente fessa durp un’ora interad se Beethoven si nisolvesse ad aeeor-
carln, ¢ o imeteere nellingieme pin luce, chiaresn ¢ wmed. [ ] Gosi por
esemnpio qui al posoo dell"Andonte vi ¢ una marca funcbre in do munore che
in seguito s sviluppa a mo® di fuga. Ma ogoi movimento di fuga diletta solo
mediante M'ordine perceping entre: "apparente confusione: se invece pare ad
un ascolto ripetuto 13 coesione stogee anche all’sttenzione o fatcosa, ao
deve risultare strano a ogni non prevenuio conoscitore di musica: Mangava
dunque moltissimo affinché la: sinfonia piacesse umiversalmenre= {«Allge-
meine musikalische Zetongs 105, coll, 301-302; trad. Carlo™Vieak).

1Mimmlita ||rrll_.|1e,.f..r.t ila snm sl |‘|:|.1 I"-"l'.':" Jil::ll;'m I Nosa, asoritns
apposta ped lunga delle solite-. dichiard Beethoven] interessa prima di tutto
I'Adlegre com brio manale ¢ principalmente il suo determinante sviluppo nspet-
1o alla pits breve esposizione, Due diconpent accond) iniziali s picna orchestra
¢l catapuhano won forza nel ressuro simforice, affermando in modo perentorii
la hase tonale, come Beethoven aveva potuto osservare nell e del goar-
tetto op. 71 n. 5 die Haydn rellastessa tonalicd, anche se priva dello slancio
propulsive dell Eroica, un'idea che cgl riprendera anche all'mizio del Chuar-
terto per archi op. 3% n, 2 dello stesso perindo, Cancellando la rradizionaie
introsduzione lenea che avera caratrerizzaro be sinfonic precedent ¢ ricormandn
in chivsera del movimento come una reminiscertza, conferigcono o fatio 1z
spinta ritimica di cui il Suevessivie e disreso prima eema i violoncelli & di per &8
priva, senon per i sosteeno dell’accompagnamento in ottav di viole ¢ vichin,
La celeberrima melodia, che cita apparentemente quella delPomertere di Ba-
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stidn woed Bastiewne di Mozaer ma che & derivary dal rema delle vaviazioni nel
Finale; & basa guasi banalmence sulle mote della triade ¢ mi bernolle, cmana-
wiors eorrmibica ceome debla valraeion degli accordi appena erurciath Eppore
dopn sei batrure in mi bemolle, € 1] cromansmo discendente det violoncelli tnu
bemelie, ce; do diesis) ad aprice im un artmo. una finesera sioun monda noeovo,
a disillpdere ¢ a capovolgere le idee in un improvviso accordo di-sertima dimi-
nuira: 'ordinana ¢ rasserenante tonalits maggion: muta in struttore ¢ forme
imusitate, allepoca imaudite, dense di inguietudin: moorporandos welle sue-
cessive sncopl a1 primi ¥iohini come palpin e sclogliendnsi in una rasseranante
Iimea meledica che ragrionee un clima-guast pastorale grazie al contribure det
!'i.il.li. Fl‘-::-pri-u »;.||.|¢_'| l.hr i:liﬂis .'ri '|.'i-:1||_hrt|.:'|:i|i, COITHE T i11||"|.|-§4_|-I ri\ﬂe’!'sl;\-.? (1] 4] r|.11,:|h:|
cardinale vel wasformare compleramente il percorse armonice detla npresa,
darve assome diversa [unzione, interpretatn enarmumcumente come re bemolle
In poche batrare si delineano cosi gli esremi di guesta sinfonia: se da un lato
assisreremo alle renciont di continoe asimmetrie, specie nella sviluppo (vialent
comtrasti, brusche mterruzoni di un eriscendo, sincopi, ‘shorzat’ inattesd o
serie in frma di emiola, ta requente mancanza di un centen ionale incontinua
mastormazione; accordi. fortemense dissonant prolungamenco di svilupp e
code, sifengi improveisi), dallfalteo emergone aree di cantabilith ¢ diatonismo
come vistoni e-oagl di pace, specee sein ronalicd lonrane 'da quella 4 impianro,
finey ad articolazon strumentall e motiviche nella coda che anncipanc 1" All-
gretto della Smfonia n. & Pasforale. indisters in pas moments sul primo’ téma
I rende una Agura ossessiva, sopramume-per la sua componente Metrica in -
cheo (lunga-breve), quasi a voler enfatizzace onnipresenga di un personaggio
mascostn (i «grand Uomaes], e proprio b sua ambigua semplicied o rende ora
ErOnen, in forissinn, pra contemplatien, 10 figno o franissime. Beethoven mi-
zia molre ad armcolare in senso drammarico un esteso uso del contrappunto,
non solo nel primo movimento, ma in chiave pia sotenne nella Marcia furcbre
e pit liberatoria nel Finale. T principic dello svilappo continno predilige la
creazaae o fares tematiche’ E‘JiI'J che di ver g '|‘l|'|:1|':nr|' rermi L'l:-rlll‘::'|'||‘1r'r'-ili:_ roat=
pendo il tradivionale bipotarsmo morivies della forma-sonata ed espanden-
do la formia classica col maggiore nilieve dato allo sviluppe, Un tema ponte
discendenee diviso fra dechi ¢ fad conduce al secondor semain note rilvaegiees,
mestcre £ nello sviluppoche appare un guarto motivoe, in mi minore = wnalc
terrandssima da mi bemolle — ma segretamente derivato dal primo-tema @ .cu
¢ ancorarn da una derie di sforgat. Risuona invece roalmente inaspettataan-
neipanone motvica defla npresa i m bemalle (una cosiddetta "falsa ripresa’}
affidata al corno, dissonante sull”accordo dei violing alla dominanre, creande
an contesto politanale, novied assoluta per 'epoca che aveva scosso | primi
ascrnltatori, ma che inregistro i pldaiscime assume una dimensione cimbrica
suggectiva: da un lato ne esce ravvivata la fores propuldiva dél siccessive
zocordo di dommante, dall’alere Beethoven crea un allargamente conale rom-
penide contn strutturali predefnir.

AR
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La Mareia funebre [ Adagio assaf) s pone all'escremo opposto del pe-
mi movimento, csplosivo gquest'ultimo, implosiva la marcins Rievoca inesi-
tabilmente Ta Ggura del =grand Uoimos, anche per il diverto nferimense alls
«Marcia funchre sulla morre di un croc della Senaea per pianoforie op: 26
(LE), che Beethoven crchestrd nel 1ELS per le musiche WoO9% per il dram-
ma sl eroina Leonore Prohaska, Pore ricollegandosi al reperronio detle misi-
che funchr dell'cpoca, si stacca da tradizioni colebrative ¢ intenn didascalici.
Beethaven cerca Mimensificazione della dimensione contemplativa del movi-
mento lento dalla sinfonia nel rencativo di trasferire allascolrasore il senso
dellz fine ¢ di esprimere o sconvolgimento interore universale di fronte alla
MOrse I:dl,'[|1::r:j|-4.-..:' I'JI;:HF 'I.'il‘l:i.llle_'! :lq_-ﬂn!' re.:,E:‘lﬁ E-.ql!,:rl‘-l,:?:l., SOt g i| Pr:il'lll:l 1'|1|_W|Er
mento poteva rapprosencare fe aspicazion assolute del sgrand Uomo=, o un
sentimento collettiva che diventa enorme celebrazione laica. 1l tema mesto in
regisiro centrale su tre do ribarun ripropone il cradizionale riomo pantato da
marcia funebed, ma il métro in trocheo & una noova trasfiguranone del primo
tema dell”Alfegra gon birdo i analogo metro: Beethoven 871 grande elaborato-
re i piccole cellule che gh consentono cosi la massima liberta nello sviluppo
sucoessive in forme myvece estese ¢ dilatate; procedimento alerimenn pid rigido
¢ cottiplicarn se fosse stato legano a emi lunghi e articolar. La seconda parte
della melodia, wna seaky discendenre, i vicollzgra wna retorics annea che
Ia associa ad “affern® dolentiy Figara ripresa nel motivao dell” Arioes dalenie
dell* Adagio della Sonata op. 11 affonda le sue radici nellaria 07 < Von den
drmcken meiner Sinder (Dad laca del miei peocan) dalla bachiana Fassione
secomd San Giopasmd, Cosiopartecipando & una radisone che titroviamo
anche in Francia (siveda ad esempio L Sonars op: 4 n, 3 di ML de Tremais).

La struttura tripartita della Marca funefrre presenta aloome devia-
fioni e amplamenti ma m un pércorso di progressiva miénsificazione al-
ferniva, Un seconde rema in nu bemelle afhdaro a: Gari (che assumone un
runlo dectsivo msieme alle suggestive e isolare polsazion del Gmpani, ora
in fortissrma, ora ;'Jirm:'.n'.-::'nu_r, Cane E:i;] S.FI.‘.IEI'I'!II_ neaio el coneern T
planafirte 1. 3} annolla sgni scansione ricmica in una grande arcata melo-
dica che ripropong guella scala discendente trashgurandola, ma € un fugaro
cemerale A raccendere i dramnw ¢ concentrare la massiona wensione, fra
pulifonis con dissvnanze dirompent che impoengono on‘ides di densissima
solidich costrurriva, Allacme segue una graduale rarefazione acustica fino
alla scomposimione del rema d) marcis nelle ulime battute, che 0 un mec-
canisnue di insobita ¢ innovativa disintepranone tematica in opposizions al
fugaro, congenteano il concerte inelurnakile della fine,

Sulla desolanre dispresasdone morivica con coisi chiude la Marcin
fumebre si innestano il pianissima dello Scherso | Alleprn vivaee) @l suo ing
widle contrastante arematsmo, basatosu un osfinarn chie oscillago due note
di-grade congianto. Becthoven delinea sopratmutio an gloco timbrice basaco
sulle stacearo leggerissimo e inesorabile degli archia cui si unisce quello de-
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gli obai in un morive quasi embrionale, Bpare che rireoveremo nello schorzo
della Mona Sinfonis, ma anche pin tardi in Mendelssohn, Quest caraters
peculiri e wnig; unibameie sl loogheses, e necessai por :-.-l;:il._rgrn_:ru
le-tensioni della marcia precedente creando una sorea di sola sospesa che
facesea da ponte verso U fingle. S amicchisce ulteriormente & un Trio dove.
i corni dispieaano una melodia che porrebbe descrivere una scena <li caceia
cosi come un nchiamo militare, o ona danza popolare, ¢ che ancora una
vorlea anticipa Mendelssohn, unico vero tema di gquesto Scherzo, Linsolita
presenza di tre corni nell’organico,4u cun Beethoven insisre scrivendo alle-
ditare, al posto della consueta coppia o pin rara doppia coppia [come nella
[.r:r_:rrrrrn' i, .35:, :a.i 1.'|"|-ie5;-| ]_'H.-'l.‘ i |‘i|._:¢1'4.'._‘-| I.E yarhh ﬂriHFian ull‘ir.'.'l..,‘ti: p‘fflllT'll:‘.I“ﬂII.‘.
pur ¢ Uesta carattenstica scaione, ¢ che per il suo andamento ncorda la terza
Contraddanza WoOl4, Uimprovvisa comparsa di un cromatismo ascen-
dente nella coda (re bemolle-re-mi bemolle| lega lo Scherzo al primo movi-
mento, fappresentandone in modo inverrito 1 cromatismo discendence dei
viodoncel i nellMinizio, reostiooendo cosi una celata unitd spirituele.

Non era wsuale concludere unag sinfonia con uni sere-di varigzion:
gli nme casi analoghi in Beethoven si trovane nel Anale corale della Nona
sinfonia, nel Quartetto per archi op. 74 ¢ nelle Sonate per peanoforte op,
102 e op. 111 Pimportanza. del prineipis beechovenians della vanazione e
la necessith di mappresentare una concemone delle forme libers e pit svin-
colata dagli schemi naspetta al primo moviments pongono FErodca mouna
sttuazione scrapegica; dove il Finale (Aflegro mofto) viene costruio su una
serie (i sei vaclazioni basate sul basso deila Conteaddanza n. 7 WoO14,
di cui Beethoven riprende anche il sema-chiave vero @ proprio come mo-
tva noorrente, Analopamente al promo movimenta, apertura ¢ athdata
i modo drafminatice a un decordo in fortissimo a piena orchéstra seguito
da wna rravelgente. scala discendenre. Breve introduzicone conciratz da cui
EMETES [Vecs W ranrssimio i tema n umisono agli archi m pizoicato, ou
KERLICH le variazion sanes cesure, o modo oo e r_'L:ll:z'Lpill.r'l:r AEEIITIE =
dio carartar umlr;pll...l dalfa soverita di ben due fugati ai rivmi irruents di
una vorticosa danza m sol minere, [l successive Moce grdante affida & legni
{oboe, due clarinerr, due fagotn) una parenrest pastorale, vamante del rema
della conrraddanea che ripropone la ceéllola riemica della Marcia fanetre
come eco ormal lontano. 11 rema, rasfignrate. in fortissiio prima di una
MOrente ANSIFONESnspesd ¢ INdeterminara, ninasce nuovamente da queste
CENEr SOROTE I UNa muova veste Fitmica a piena orchestea, precedura dalla
ripresa dell'introduzione, Anraverse un percorse complesso ¢ allargano in
pitt dimensioni, st conclode cosi il Fimale, che a sua volea rermina Uepopea
sconceriante dell”Frofea, dove epiloge con la melodia ripresa erionfalmen-
te-dalle Credture di Prevneton risplends comie un innn fia positive speranee,
appunia =per festeggiare | sovvenire di un-geand Uemos.,
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NOTE AL PROGRAMMA

Hecton BERLIOZ, SYMPHONT FANTASTIOUE OF. 14

Faradoso musicale o provocazione svveniensrica? Mella Symipibanie fantacti-
gue, Episode die la e e geliste s iverano entrambi, Prodigposamente; An
dal titelo ¢l pure vider ¢lwdere — una valis per fukbe — conts con 1 lsanfon-
s classico e beethoveniano, per aprire quelli declinant che avrebbero por-
tate a Mahler e Sostakovic. Quando, nel 1830, il venrisettenne Hector Berlior
i | §03- 1869 nrraprese il progereo delly soa nuovasinfoenia, mon avevasancors
deciso quale strada compositiva imboccars: Soelse dungue d destreggiarsi tra
arteggiamenti oppost; b teazione s Paccademia sinfonica, Nulla di steana, per
un arnista del genere. Dy spercatore fu sempre in prima filz agh appuntamenn
della neonata Société des Concerrs responsabile della capillare diffusione deble
nave Sintonie i Beethoven a p.'-ll"-lﬁ,.i meL m-uli sl B,:ir‘:ll'rli:_ [ rn i o
dal modello, si-avvio alla stesnra dei sueid Epsode de la vde dln artiste. Nel
nuove lavore 5 reonoscono infatn, fuse i umicn gesto, ammiraziong per
Becthoven ¢ T volontd di sotwarst al swo Rscing prepotente, [ contenutn
musicale esplusivo sotteso alla Fantastion = come non rimanere oni volta sba-
bordin dal pura esivo sarvon? = deve-essere analizzaio oon stromentt andamal),
Nom del tutte romantci; son pin beechoveniani.

Perché s 'idencificazione vita-arte avvalorata dal noto episodio
biografico = infaruazione per 'atwrice shakespeariona Hasrier Smithson.
sposara por nel 1833 — ¢ corteggiata nel nevrotico “programma’, o inyita: &
copllocare Berlioes nel groppo degli arfist pienamente remantic, | roman-
ncismo di cul la particnra &0 nuatre & ancora i faceata: diseillato pin dalle
sugpestiont lecterarie che da un®immedesimazione poetico~idenlomica totale;

Ammessa per parela soa fa vicinanza col Fast, nel progereo del-
ki nuowa sinfonia eorrano con valens oon minore cohi delle Confessions
dprr mangesr oo & Thomas de Quimeey, delle Owdes et Ballades
Hugo, di Kend di Chateaubriand, b omusicalimene; in @i apisodl, vengons
richiamate le atmostere sulfuree del Frefsebiits di Weber ¢ la vocazione mo-
numentale del srond opéra. I terto architettato inuna narrazone sinkonica
in cingue movimenti che richisma la Sinfonia n, & in fa maggiore Pastonle
di Beethoven, con cu condivide I"ansia umana appassionata ¢ limmersione

Lp3
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narniralistica. Ma sospinta verso il fururo da una logica ra pmdh:ﬂ--::per'tﬁsjca
ineditas ba ripropestaone d'un motvo cemation, idde-foee, con funzionc d
recosrchon, MNon samo ancora nella l.illll.,.ll_"hl;itlll;.": pit complessa del Teinnony
porché il tema d'avvin dell” Alfegro nen subisce mumazioni profonde (Berlioz
agisce cind sul colore, adeguandolo ai distntt inquadramenn emotivy; non
ingtsrendo su variagiont di segno armenico; ad esempiol; ¢ SOPrATTOED non
partecipa alle complesse costruziont sintoniche der vari movimeni,

Ma non ¢ dubbio che quests presenza costante; ossessiva ¢ evo-
cariva, s anticipazione di guel discorsn sinfonico unitanio e gestale che
rroverd nella coseruzione ciclica di alcune partiture francesi ¢ guindi nel
'|'.||::1|.-|:r'|..'|; '\_v;-i'rl.l:ﬂlliﬂ-l:l Eia‘.‘.l:tiiut-:r L) 'g.'t:;iugsi'.!ﬂ:le} |i|: U Fﬁl;‘l 'illl‘:rl,!'\:q""-.il.ﬂtll;.' (LR H AT =]
applicazione. Del resto la vocazione esteosamente teatrale, deanmmatica ¢
vigorosamence descrittiva della Symiplonie fantastigee & contimuamente ri-
chiamata in vita. E se vogliamo andare alla ricerca degli elementi di tearro
jun teatrd’ senza canto B senza séena, smrende), troviamoil libreroo (il
programmal; i persomagg! (e apparzioni dellides hssal; le scenograhie, Di-
stnbuite tra le didascalie del programm, nelie rivoluzionane prescrizioni
esecutve (come la distanza Asica imposta a oboe e corne inglese protago-
misti del terza movimento, e gli aler inteevene foori scena), ned gest mu-
sicali; Quale miagliore allugione all®apermnrg di un ideale sipario operistioo
dei ghssati delle arpe che annuncigng il valzer nel seconda tempar Quale
prin violento spodestamento de principrsinfonicn a favore dellimpiego di
mareriali musicalmente plebed, come il valzer che profuma di salon pari-
gino: Della marcia che echeggia le muosiche napoleoniche da parata o del
rincocen della campana lomtana? E della grottesca foga, posea sorto Pegida
scomposta del paradosso shilisticn nellattmmeo in cun salda, i maniera goa-
a1 sacrilega, i due esteemi tematicr su -cui il abba & fondato (mentre @ b
tessono imperterrite trame di sherleffi sonori che non si udranno mai pid
prima i Mahler, di Prokofev, di Sostakovid o Ligetii?

Rorlioz sembra ostacalare 1L camming idegle delly mosica romantes,
protesa alla ricerca di un ineffabile che [a ponesse al di sopra di tune le arti.
Ma se l'irruenza e lo disordinatn consapevolezza del nuove lo portano in
rorta di collisione worica con gl ideali romantics, in compenso svels curg
gli-strumenti necessari a vagheppiare tale wdeale. La sua orchestra (anche a
legpeda coime para orgamion o sErameni, senea mertere | accento sulle 1r0-
vate nmbrche per il rempo stravagant, come la divisione degli archilsil suo
gusto per la visionarieea ¢ per Pierazonaliea; la sua confusa e bizzosa conce-
gione dellindissolubiticd di vita-aree, lo rendono nen solo |'autore maggiore
dell'Orraeenta francese ma il simbolo $*ona dialerriea con ent faraomo |
comtn anche gh anton nevecenteschi, Erancest, @ non solo, Capolinea rimane
e Syompdrcaiie fredasticue. B Beothoven, Sintande.
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Mavrice Raver, Boreso

Mol 1928 Mawrice Bavel (ERTS-15%37) éra un cernposiiire celelwe i cui Tavon
vEnivane cseguitl inotaceo ] mondo: Faceva torrade; teaeva conferenie-o con-
certi maalla celebsitd ern glunto poco alla volta costroendo vna ¢arriéea soli-
dissima, Mon ¢'era mai staca la folgorazione, ovvera quell’opera chedall opm
al domant fa del sun autore on personaggic, come era capifato per dscmpin
a Seravinskiy che aveva preso il pubblico pareino. per il collo’ col bactano
geniale del -Sacre. Proprio in quell’annn 1928 stava per scoccare anche per
Ravel I'ora della celebrica dilagante ¢ a procurarla sarebbe seato il Bolero,

":E"II'I.I:IHI i :l-;l:"|r'i5l:f:|"|¢ im.lul:_:li'rq]'r'ili l;'|l.h',.5-'|:11,1]_1q'l"|‘3| :{.ﬂrl!ll.‘:r'n. TP ] el 1.:| 'p-iil (=
kebre ¢ la pit r.m.hmr.L fra quelle frmdum. nel secolo scorse, cppure con |l
Bolerg i troviame davant allopera puiambsgoa ¢ meelletiualmente com-
plessa che sia daro immaginare, Basta distogliere per un poco | amenzione
dalla lnce abbaglianee che emiana da quella melodia contimmamente ripe-
tutd per provare I sensazione di trovarsi sull’orlo di-oun abisso, Lo mate
ri SONOra IIIIPL-EEHJ-II v E:h.m-.'m*lr#. una meladea di tremmadue batoire diviss
netcamente in due frasi che si snoda sul ritmo- ossessivamente hattuto dar
tambuori, ¢ penetra irresistibilimente in ogni ovécchio. Tutt sono in grado
di fischierrare In melodia del Boferd dapo averla ascolrama ma quasi mom
In-shaglano perche la sua scansione ritmica & ambigua, Quella melodia,
esposta imeialmente pordsima dal faoto solo, patsa sucoessivamente ud
aderi strumenti, cresce dlintensicd e dilaga per muta orchestra con un gioco
di ripetizioni che dura diciotwoe volre, Ravel, che era staro uno dei pid stupe-
facenti maestri dell armonia moderna, blocea ora quella melodia entro una
totale immobilird armonica che solo alla fine 51 saoghe m ona modolazone,
Dire-che con il Bolern Ravel ha inventato lo-musica ‘minimalista’ & poco pii
che wina bacrura ma ¢ anche una mezza veritd in quanto la cesi *minimalista’
o ripetitiva’, appartenga a Bavel o @ qualsiast musicista-amencana, s pone
explicitamente m posizione di conrestasione dei sidemi Hnguistici pil coms
plessi ¢ articolari, donunciando di fronte allfipertrofia della culrurs un foree
desiderio di regressione verso:la naara.

Idee di sviluppo, tecniche polifoniche, ricchezza di combinazioni ar-
muomiche, archirermone formali, fuceaziont diélla dinamica: toeoo viene sop-
presso da un gesto imperiosamente negativo, Sossisre solo la melodia, ap-
parentements scultorea, in realch inafferrabile a causa dolla saa molecolare
ambiguiey ritmnica, come un‘immensa shoge abbacinante nella sna imponen-
za ma anche ¢cusoede di miscen che coincidono con gh insondabili principi
primi dell’arte dei suemis II Bolero esprime dungue la stanchezza-di fronee
alla eultura e con la sua bssita annolla secoli di fravagiio delParie mosicale,

La stora della muogzica doveva dimgoe arrivare alla propeia nega-
gone? Il Bolero in se stesso suggerisce questa ipotcst ma sarcbbe grave
errore accoglicre questa selurione negativa come un’affermazione irre-
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versibile, I musicisti non song Alogsal e le laro LE i i D ancorché dense di
idee, non intendono proporre ststemi di pensicrn compiuti. Della reversi
Palind: clel pensicro di Ravel somo testimoniane inoontuialile ¢ opere che
verranng dopo il Bolero: basta ascoliare 1 ono fervido e commosso del
Concertd in 5ol per pianoboree & orchestea per rendersi conto che la vicen
da della mustea continua nannodande annchi Al Che vool dire-allora
guell’ombra della shnpe che s1 allunga dictro la scmnllinte melodia del
Bodero? | grandi musicist sono coerent solonella ricerca della perfezione
mia gquanto alle idee le formulans e pol abbandonane lasciando-agli alr
un'ereditd di pensien & di enigms.

III'.'Il.'IIIi.I!I (48 e ] II ||.-'rl!|‘-.'l' .i”ll.'r'llll ‘-ilrl'i:l :'."h'i":lll':il |.:|_'| Hl'hlu"i"l'.l VIFFTEITRITI r':-
chiamare la sna arenzione sulPaitualitd alguanes complessa ¢ ancora piur-
porstor inseardata G Bavel, 1 suo hingaagegio, ¢ non selo-guello del Balera,
contiene virtnalitd infinire, spunti da cui si dipamone mille fili della musica
contemporanea: D solito viens considerato: un MOsiCISEl apparenente sni-
ritnalmente al diciannovesimo secolo scorso ed ¢ un erepre: in dal lontano
1905, gquando compose | Mirairs, Ravel aveva puntato nisolucamente o
sguardo verss Vavvenire,




DICHIRATHE

FrEDERID CHASLIN

Priresrone dereheseea, compposiione, pianista @ scritmore, & oatoa Pacigi dove
ha stodiaco al Conservagorio per poi perfezionarsi al Mozarceam: di-Sali-
shurgo., Inzia I swa carriera di direttore d orchestra come assistente di [ra-
niel Barenhoim a Parigi ¢ Bayeeuth ¢ nel 1291 ¢ assistenre di Perre Boolez
nell’Ensemble. Intercontemporain a Pangi. Negli anni a segoire ¢ nomina-
o direttore musicale al’Opera di Rowen (1991-19%4), presse la Jerosa-
lemn Svmphony Orchesera (1998-2001 ), al Natonalcthearer di Mannheim
(200420075, all' Opera di Santa Fe (2009-201 3] & per Ta seconda volea allz
JI."'FIIH!l.1|F!Il'i ":‘i-':'rl:'l.phl:_m:.' {:h:l 2011 1} 1_‘:-EH'i:. Attivu-siu a.ll] Viersante i,:lpl.‘risl'-lf_'\ﬂ ?i:‘u
i guel b sinfonico, ha direeto gl pid prosngios ceatri del panorama lirico
imternazionale; Metropolitan di New York, Opera di Los Angeles, Deutsche
Oper a Berlino, Baverische Staamsoper a Monaco cosl come nel Tearri di
Lipsia, Dresda, Madrid, Bologna, Roma, Venezia, Torne, Tokya, Oslo, Co-
penaghen, Debutta nel 1993 al Bregenzer Festspiele dirigendo Nabween ¢
spceessivamente Fidelio, dando cosi Pavvio all'nceressante callaharazione
cod pearrt austriact, an particalare. con la Wiener Staztsoper dove dal 1997
ha direreo pin di doecento recite. Per quanmo ngoarda la sna ativita in ame-
bito sinfonico olrre zd aver direrco le magpior archiesere francest [Orchie-
sire e Paris, Orchestra Manonal, Badio-France Philkarmaonic, Pars Opern
Oichestra), ha collaborate con la Filarmaonica della Seala, POrchostra rar
di Torno, la London Synphony e la London Philharmonic, la Manchester
Halig, la Vienna Symphony ¢ Philharmonic, P'Orguesta Nacional de Espana,
FOrguestra Gulbenkian, Visrael Philharmonic Orchestea e la Filarmonia i
Magova, Come compaositore ha seritto tre opere e olire cmyuanta compis-
sizioi per soprano, mezzosoprano @ baritono, Tra fe see composizioni sin-
foniche ricordiamo Gipsy Dance per violine e orchestra olore al Concerto
per violoncello. Tra gl impegni musicali recenti ncordiamo: Die Tote Stadt
ili KL:-rr'l!snll.l all’Enescn Fastival di Bucarest, Fanst, [aliir d anncre, Terdse
dof, Dor Pasguale, Andrea Chénier, Carmen, Werther alla Saatsoper d
Vienna; Ernface dv Chivst e La Danreatron de Fasst'a Lishona; Les Contes
d"Haffann a Dresda; Werther o Bergens la Quarm Sinfoma di Mahler
con Wurth Philarmomiker, Maron a Pargt (Champs Elysées), una serie i
comncertl in lsraele sul podio della Jerusalem Svmphoay Orchescra; Mo,
Les Contes " Hoffman a Nienna; W barfiere A1 Siviplias 3 Savonlinna; Ca-
valleria rustreang o Pagliace: olere-a una sene di concert simfonici al Tearro
Comunale di Bolegna e2 Regzio Emilia; La fofiémee a Liegs; una serie di
concert sinfonici con 'Orchesera Filarmonica di Sofia in Bulgaria; Alls Fe
nice: b dhireeto. Farst: di Gowanod (2021), La feeeedi Halesy (2005 & Les
Comtties " Hoffimcorse di Offenbach (1994,
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BILHHAT
PerER SELFFERT

Ha studraen alla
Musikhochschule di
Dribsseldori, suz it imale,
I sugdebuto & gvvenuto alla
Deptsche Oiper am Khein;
allo sresso rempo gli @ staro
comstamaro | primo premio
al  ooncorsoe camoro  del
Deurscher Musilerar, Lo sug
interprecaziones di Lohengrin
olla Dewtsche Oper di Berlino
ha seeoato Uineio deil [
carricra  miernazionale,  E
regoliirmente  ospie  della
Bavarian Srate Opera di
Monaco dowe ha cantito
CULEL |l Empecranti ruasli
del  sue repercori: Ly ¢
stato. nominato Baverisclrer
Eammgersinper. nel 1992,
Il swe repertorio raggruppa ol deammaca redeschi e italian, La soa
WERVIEE CONCErtsech o |1;'\-|,'|'i'\.'ri|;.-- lin vede i|||]'|u|_::|1.1r-e:- W mart ©oeatrn e e
sale da concerie: del monda, come :".'E-'.'rl'ur.ll.r|ila-i|l1 Cpera New York, Las
Angeies Opera, San Fraoncisco Orpera, Opera Chibdtelet of Parigh, Scala i
Milane, Teatro KEeal di Madesd, Dewrsche Oper Berlin, Staarsaper i
Berdmn, Baversche Staatsoper, Semperoper Dresden, Wiener Sraatsoper,
Opernhaus Zimch, Palau de les Arts Valencia, Gran Teatre del Licen i
Barcellona, Maggio Musicale Fiorenting e Salzburg Festival, Mel 1996 ha
debuttam come Scolzing al festival di Bavreoch, ¢ nel 2000, 2002, 2005 o
PONS haovestita 1§ panni di Tohengrin, A Zurigo ha interpretato Tamino,
| L rhif:ll. Fh:-r::-l;.'m, l'l"ri-. s Metas |..|I!|.'l 1 llr|'u_'||.' che ||:'| [ |.=1;u:ru. tea le aigre.
song Triskan and fzolde a Yienna, Monaco, New York ¢ Boedapest, Crelln
a Zurigo ¢ Vienna, Fidelio a Vienna, Monace e Tokye, Walkiare, Tristan
aid Idolde, Lobengrin e Tannhdnser alla Deursche Orper Berling Walkdre
il Bakeburg Easwer Fesval, Tansbduser o Berlin e Londrea. Alla Fenice ha
parrecipato al Franco cacciatare i Kind Friedvich {2004,
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GUSTAV MAHLER

Sinfonia n. 7
|.a||purr1. Macht MH-I.'FTH.'n - .-'|.||u,|.:r='l- n-cla-'lul::'-. miat moan Eroppa
{Aidagin. Iaw frrecimare < A |'J|1!.r-| ricafdn, pa Hold troapim)

Machimuesik 12 Allewro madurate
{Minsitea mottaeras i Allelro spadenirol

Scheren Schastenhalt
Facheroo; lrdistmebap

Tathamnesik e Andanie aicnss
(A rsios mottmres i Amdimte movormes)

Bondo-Fimale Alopro srdinarii - Alleero modoraes i energicG

direttore

ROBERT TREVINO

Orchestra del Teatro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

GusTav MAHLER, SINFONIAN. 7

«La »ecnma & roppo complicata per un pubblico che non conosce ancora
nulla di mio=. Il tempo_ ha solo in parre modificaro la diagnosi affidata. da
Gusray Mahler alla moglic Alma in una letnera del 1908, Ci si puisacoosiarne
alla sua opera inigando col Titaro, con La reswrregrone, persing con le
asperied el magstero eemeo della Quiva, i cu Adagieiio per aond o
men buoni monvi ¢ assurte a paradigma della sua musica; ma non st puo
as=olutamente i.niziart: dalla Sertima; ogl come 1eri, ad onta del crescenie
mteresse di cui @ m_g.:::m sul pl.mn dmugmhm non meena che musico-
logico. Ormai non si discute pid se sieram o oo di on capolavore — per
aleuni interprett & anzi la pin’ grande sinfonig di Mahler -, ma continua a
disorientare la peculiarita del suo linguaggio, cui & inteinseco un livello ec-
cezionale di sovradererminazione, afferrabile compiutamente solo se s ha
ben presenee Lo cotalich O oun essa fa paate, Lo ascoltacore ideale dovrelibe
essere in grado di coghere con precisione TTTi | mumerosissimi moment in
cui Vopera trascende fa propria chuwsuea formale, collocandoh sollo-sfondo
di quanto fa precede, ma in pari tempo valurandone la torgions seilistica:
fontana st dal fasemo Brorgieo della Besurrezione o dell'Ohrava, s1a dai
chiari percorsi narracivi della Sesta, sia ancora dal mondo mcanmam delle
Waunderbornsymphoniesn, [a Servima é la creazione di Mahlér che forse me-
glio di turee pora alle scoperto, e con la pin tocale sincerita, gl aspero mens
ammabili ma pin protonds ¢ inelndibab della soa paetica,
La Sinlonia chbe una genesi msolitamente sapida. MellPestate del
1904 Mahler compose il secondo v guano movimeooo atcual; Panno swce
cessivo, sempre durance e farie, gli aluri tre, iniziandeo savola. dallo Scher-
ro. 1l nucleo pin antico e dunque costituivo dalle Nachrmustken, da cui &
poi derivare alllintera composizione un titelo apocrito ¢ o sommars
fuarviante: Lied der Nacht, Canro della notte: In realtd la sfera ‘notrurng’
si articola gui su due hvelli distineis fa tenchra romantica e demoniaca, se
proprio vogliamo, prende abiei sonor nell'introduzione al primo move
menro e nello Scherzo, un brann fanromarico & sinistro da egegnirsh, ge-
condo gquane recica Pindicazione all'mizio, Schattendbaft, «indistmtos, «in
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pencmbias vece i due movimenri del 1904 si sirvanoin una sfera espres-
sivi abbastanza diversa, prevalentemence cordiale od cspansiva nonostante
et lehe onmbreggiat urs anquictante; reella boseas riceheecs 0 colort non -
no nulla a che vedere neppure con limpressionisme dei coevi Noctsrme de-
bussiani, e st ficollegans procecsta, mmaodo molo mediato, alla forma del-
la serenara notrama. 1| pensiero corre peli ilustr modelli mozamiani (kv
23% ¢ 525 ¢ alle due serenate giovanili per picenla orchestra di Brahms; ma
INtETessante ¢ semmai constatare estraneita storica di questo genere stra-
mentale rispette alla sinfonm (nonestante Ia mozartiana Serenara Haffner,
pod sfrondaty a-sinfonia: classica eccezione che conferma Ia regola), che
:q.i |::-|.-r|_-.-|."1 Lk | |1|._1n J.fr‘."nlril Io Setbmom ."|r':-|;]'|l: I:II_"Irﬂs-ﬁ.r,!qur u'sl:-&ri-:'hre". ?'l.-'lr:n fre r|.1.*-E
movimenti estrenm ¢ inguello conerale Mahler wrama Porchestra nicorvendo
alla sua opica nechissima gamma. dinaoca — che va-dalla rarefazione di
flauri e violini nel registeo sovracuto nel primo movimenro alle sonorita
massicce e fragorose della fla compatta di-ofrom nel Rondd finale =, nella
seconda Nachimusik obfre invece sapgi di mnsica da camerns mimetizzata
da hrano sinfonico, potenziando al massimo Marte della miniatara, € con
esitl stupefacenn per trasparenza e grazd. Ou e usate di violing, violon-
cello, clarinemto e como soli somo impréeziosite dalle sonorith esil ¢ pungen-
o degli serumenti o pizrico — arpa, mandolino @ chicarea —, doe dei quaki
tetalmente inconsuert nella grande orchestra tardoremantica. {Schumann
aveva tentaro nel 1841 qualeosa di sinnile nelln sun Quartn Smionia, mse-
rendo nel movimento lento la chitarra, che venne perd wlta nella revisione
di-dieci anmi- dopo. Poiche Mahler ebbe occasione di ristrumentire tie le
sinfonie schumanniane, doveyva gssere a conoscenza di quell’'esperimenti ¢
potrebbe averne tenuto conto),

Gia da questi accenni si ¢apisce come |a Settinm sia un’opera sol-
cata da conrrasti straordinar. Potremmo considerarla wna delle pin ake
espressiont di quello che André Hajdu ha chizmatoe ebraismo” di Mahler
| L'.'t|'l:;|i:it:'lu di tenere wmil o assieme senulianeamente molo areibut cone
traddittori: fagfbos e banalita, seatimentalismo e dronia, armonie di sapore
wagnenano ¢ motivi popolar viennesi. Rientra in questo quadro anche il
comtlivro, tipeco della Serrima; tea il sostanziale diaronizmao dei temi, sem-
pre scultored ¢ avvincent, ¢ il lora-assenn tonale, straniato da appioggia-
riee, gradi alreran e campi armonici instabill, ITn un passaggio della pri-
ma MNachtmusik, tromba, oboe e carinetto presentano |6 sbesso MOk,
di seguito ¢ senza modulazion; n e tonalith molbo distant tra leyris, sol,
si bemollee si mapgiore; nello Scherzo, 2 un tema dal dpico Volksoon vie-
ac roleo il rerreno i soom | piedt com ostinare alerazion: so gradi decisi-
viz sembra che Mahler voglia rnifare 3l verso alla nascente musica aronale
senn wscire dalParmonia tradivionale. A questo panordima cosi comples-
5051 deve poi ageiungere una- difficolca ulteniore, un aspetto del processo
compisitivo shandierato con irmtante platealita all'ascolrarore avvertioo
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ma inaccessibile al profanc: la proliterazicne di cirazioni ¢ parafrasi dalle
sinfonic precedenc, specialmente dalla Sesta, tanto insistite od evidenn da
idurre Hans Ferdimned Redlich a scrvere prececupaco di un Mahler che
soomincia a fare pericolosamente il verso a se stessos, Ora, le reminiscenae
sepnans come @ ben noto gid pliesordi del compositore boamo (basto pen-
sare ai Lieder cines falhvenden Geseflen ripresi nefla Peima Sinfonia): solo
che gui il fenomeno si aceresce sino al punm che toteo quanto egli ba sine 2
quel momento scritto rivive, riccheggia, deformat o alla lettera, a briciele
o 3 pezzi sostanziosi, incollan insieme:grazie a ona sconcertante recmica
di mentagmio che si sarebbe tentan di definire cinemarograbca. {In tanco
l.'l.lr\i_lll"l.' inl.'-erh:stlu'l.h.- ;lr.:l:_::uh:' J_'lur:é.il'lu |"irr|.|:'H_|-'s:ii1_1i||:_-'. :|.|_'||1;:| %l}ﬂrzn 1.-'i|.~11r. ‘L'ir.;l-
ta” una danza che Manuel de Falla stava componendo praprio negli sieasi
miesiz il brano fa parte det balletio La erda Greve, un titolo adacto m modo
sconcertante: anche all'opera mahleriana.] Per dirla con una bacoara, se la
Sesta aveva per contenuto la forma della sinfonia classica € ne mestéva in
scena la catastrote, la Sertima ha per contenuto la musica stessa di Mahler,
e ne simaschers |mp:||.>|:m._um~n:e i presappost.

Il primo movimento 51 apre con cinguanta barmute d'introduzione
lenta, dominata da on tema principalé affidato a un altro strumento non
comune: il corno tenore, dalla-voce vibrante, insieme espressiva o on pa’
nasale, Contrasta con la suadizione eloguente il ritmo di marcia fanchee <
archi ¢ otton: gravi, tonslmente poco definita, su co 4 snoda poi una enoi-
me quantil di mcisi destinan nel seguito a fra claborazione. U contrap-
puntd ha sin dallinizio un ruele fondamentale, mi si direbbe che Mahler
voglia talvalta ssarlo per sabotare | snoi temi: melodie autonome, di foree
proflo, adathssime atlespostaone omobonica con semplice accompagna-
menle, vengono presentate a coppie con strabiliante maestria, e hniscono
col disturbarsi o vicenda, come In una conversazione in cui rum parling
simultaneamente, Alla densita di-scottura s nmsce, con dcoorta stratezi,
il comrrars: dei vast scenar; delle distese orchesrrali raneo frﬁr.:n:':‘l riinyveos
nelle altre simfonie, {Una di qoesse rarissime aree compare appunto alia
fine- dell'introduzione: ma dove avra trovace Maliler quelle mfessoni da
danza Hamenca che cararterizane le ondare sempee pid rapide di Hawr
¢ violint nelle barture immediatamenne prevedent] Pingresso dell® AlNegro?
Anche questi e un"anticipazione, tanto gsatt quanto mwverosimile, < Falla,
dal Sombrera de tres picos |t 1 ruvido rema principale dell Allegro risaluo,
afhdato a cornt e violoncells, & un ergamsmo di'oteo battute che rcorda in
modo smaccaro 1l rema analopo defla Sesta: ma una Sesta messa alla berli-
na, deprivara della snacarica di violenzs; o appare qui meno definia e
inessrabile, Anche iFsecondo wems & unn varanie del “tema g Alma®™ della
stesgn sinfonia, ma in pan empo anche oi’esrrema metmosfos dal frems
dell'erernita’ che atcraversa le prime guatcro sinfenie. Lesarcizzazione della
Bt 5l pereepisce anche, sotterrandamente, nel rovesciamenta di sicuazoni
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ben definive: la medesima progressione armonica che 13 porrava al primo
colpe di martcllo ritorna ora, nel coore dello sviloppo, per annunciare la pe-
rotacione sentmentale del secondo teass. Mahler goarda da gramde distan-
za al mondao del Wunderhorn: un po’ dappertuceo, qui ¢ in seguito, remer-
gono ol fanmliae sponi di natura, ma come comprass m spasi inadegaaty poi
st riatfagcay il cupo maorivo di margia dell introdozione; ed & unalrra voce
nota, il rrombene solo della Terza, a prendereinfine fa parola, con accenti
gravi e sentensiosi. Nondimeno fa ripresa sisvolpe allinsegna di una festosa
viralieii, cui mon @ estranea @ trarr Populenza appagam di Richard Seranss,

Anche la prima MNachomusik prosegue Mopers di esorcizzazione della
Hn:_:sht, r':pl‘u:'rpl_n'wlhlﬁm.- 4.'||.||:_-:- :_:El.‘:mi::l:lﬁ fq_lrrln'r'l.n-.ﬂm ¢i'r:|l-l'l{ll‘.i-'l1‘i 1 SERs 5;1!1'“1’5-
cos: il ‘e’ basazo sullo scambio maggiore/minore ¢ ke sonorita extramu-
stcall dei cammpanace:; il mono comipare tre volte, allinwio, al centroealla
fine, sempre preceduro da una densa crama conerappuntistica dei legni, che
POl s aviarane s se stessi in ano dei vorticn opict delle sinfimie grovanili
ma suona esteniato, opaca, prive i ona vera carica destabilizzante. Nono-
seante questa presenza perturbante il brapo s snoda con una ser placida
pomposita, nechegeiendo da un laco, ma senza pin dramma; o Lied «Revel-
gen, epopea del saldaro calpestaro dai suoi commiliconi, dall®aliro scampoli
di marce diella Terea’ Sinfonia; nel primo inteemerso S fs avant una canzeo-
netta apradoloe, da eabaret, intonar non =sa sesul serio o por pioco . dai
viotoncelli. Lo Scherzo esaspern la tensione tra elementi eterogenci: quanec
la prima sezione ¢ guizzante e serpigna, o lacerata da grida sieidule o da
colpi violenti @ improvwisi (come 'accorde anomalo di nona alfs battata
26, ol st bemolic pizzicato dei bassi a-battara #0101 tanee 11 trio-si distende
m melodie di tono popolare; ma por succede anche gm che un®ampma frase
dei violoncelli e del como venga diseurbata nella sua cancabilitd an po’ fa-
cile dafl'alerazione del secondo ¢ del sesto grado, assumendo ¢osl valenze
spettrali, & celebr una dubbia sporeosi verso la fine, intonata con fragorosa
'|.-|:r|H.‘J|‘iI!':’| Rl r,:r.'mt‘fiuw miwvenze di valzer da reombom e guba, Anche dieren
la Aligrana tenera ¢ un po’ mafinconica defla seconda musica notturna si
annida un'altra presenza della Sesta Sinfonia: stavelta & " Ardarte, di cui
rivivono aitide higuraziom specie nel secondo rema, atffidaco ai violing' ¢ in-
dicaro «praFrsissimoe.,

Mel Rondo conclusiva, che erompe con ona fanfara suonata con
bravura dar nmpans, Mahler passa bruscamente dafia mimatura allaffre-
sco 1l brapo — il pid lungo da luimai serito in do maggore — st spira al mo-
vimenro analopo della Quinca, rinunciando perd alla sua npica costruzione
contrappunnsnca o procedendo imvece per ampi trarci alla-brava, con chias-
sosa ametfonia (0 ema del ritornello, che ricompare sette volre, & senaaloro
unidel pia banali @ mena elegann maisoritti da Mahler). Tugtavia non '8
dubbie che esso occupt un poste: decisive nell'archirerrura della Sinfonia.
La stessa sucoessione, apparentemente stravagance, delle tonalitn dei cingue

Db
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movinenn — mi minorgmagmions, do minore, re minore, fa maggiors, do
maj._,glurr =, discgna un arco cadenzale che IrL"ndc' a rlwlw:n. sul do finale
HELTIVET S |.=l= meeliante, fa sopratonica ¢ la sottodominauie (in do naggior:,
per giunta, era gid il secondo tema del movimencg d'apertueal ln guesco
senso [a ripresa, verso la fine del Rondo, del tema del primo movimento,
la sua scansione in do maggiore nelly coda, costimiscono una verae propriz
chinsura del cerchio, nel pit puro spirito della Fimalsympbome, e una chiara
mdicazions di quale sia la wonica di dferimento dellMintera sinfonia. Sugh
inrenn parndisnci del fnale non dovrebbern pero essarvi dubbi: a momen
et ha 'impressione che fa danza frenetica dei temit secondart vogha sfecia-
P& TRl whm ClTI=Cart sy '|:'I-I:IT.'I {if-{ P ] et ] 1&!}:!"_'T'Il_'h,1ﬂ'|'.i;:'l11.‘:l.5_ .‘.||In‘:-ue 115 rﬁ.-l:n'ill:iﬂ'i:n:.l::'l.
dell’ Adagiesen della Quinn & apemamente svillancggiata, cosa che del resoo
accadeva gia nel finale della seessa sinfonia, E usa volta di pio Mahler =i -
vela qui un maestro impareggiabile di ambignira, Della Quinra il suo Rondd
fracassone condivide infarm anche la propensione a differire il climax con-
clugivor be riprese scalari del tema del primo movimento sono troppe volte
mterrotte — da ol addirittora dal moto principale, che fa Peffetto di
on intruso — e guandn alla kne esso sfolgora nel modo maggore st ha Fim-
pressione che sia roppo tacdi, ¢ difatn fo &, perché mancano solo ser bamuee
alla conclusione. Comie S0 non basrasse, persino la cadenza perferra viens
manomessa, nella penuloima battoea, da unosccordo aumentats i hands-
givner, che sembra vantficare nel Eir;:h di pechiistant la festn fabcosamente
costritd. Insomma, proprio in questo brano debordane, difocile da amare
e da sempre accolio con un certo imbarazzo, il cararere bifronte della Ser-
rima rrova b sua piic compiura realizzazione: nelle vesti di yna gigantesca
e-divertita amphbcatione del modello classicn di rondo, essp nasconde on
macchinario messo in mota per rivelare ko desolata verith wciuta o dissi-
mulata nelle sinfonie precedenti. Nonostante 1 grand: appeils, 1l risveglio di
Pan e la pace mtravista sulle alure foncane, n realea non 8 adempimenta,
la piencees & perduty; nella s eeama f metalinguagpe connessi in ong
vertiginosa  dialettica la sinfonia dichiara, nel medine romanticamente
‘inetfabile! delta musica asseluta, gquante Rilke confessera pochs anni dopo
nella pruna Elegia duinese: che non possiamo pit giovarci né di uomini né
d*anped, ¢ «gliwaltn animali hanno certo sentore § chie non stamao s di
casasicurl, f nel mondo ingerpretaros,
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Ropert ThEVING

E rpidamenie emesse come uno ded il ingeressant dicertogianesicani in
atrivird arrwalmente, d & divenuto wno dei pii richieso ralenn della nuova
penerazione. Oocupa il vuole di direttors moscale alla Basque MNational
Orchesrea, di diretrore ospire principale dellOrchesrea Sintonica Mazo-
nale della g1 e di consulente artistico della Malmi Symphony Orchesera.
Questa stagione lo vede in tour 513 con la Basgoe National Orchestren a
Salishurgo che con P'Orchesrra Sinfonica Mazionale della gar a Francofor-
2, Colonia e Amburge, Nelle glome stagiont @ suol impeeni enropet [han-
| 1] \'i&'h;_l :.'-;31!]11'|-|'_Lr;|r:1 LNt |..1:I1'Id|:hll ﬂympllcjrl}r {]r{;heﬁ!rq-, h{uui.-l_'h FII;“‘lill‘-
miomic, London Philharmome Orchesora, Gowandhawsorclioster, Wicner
Symphoniken Helsmkns Philharmonic Crchestra, Orchestre de Pans, Royal
Phitharmonic Orchestra ¢ Radiodinfonieorchester di Berlino. Ha direrro 1a
Cleveland Orchestra, le Orchestre Sinfomiche di San Franciscn, Toronbs @
Detrait & la nuova prodozione i Exgen] Omegin della Washington Nafo-
nal Opera. Avendo vinte il James Conlon Conducting Prize all'Aspen M-
sic Festival & School, e consepventemente lavorando come direttore as-
sociato alla Cincinnari Symphony Orchestra e alla New York City Opera,
enees sorto lo luee del riflemron al Bol$o) nel dicembre del 2013, dirigendo
wnea miowa produzione del Dow Carloodi Verdi, Ha commissionata compo-
suciomt, diretto prome assolute ¢ collaboraro strettamente con com positor
del rango di John Adams, Philip Glass, Sofia Gubaidulina, |ennifer Higdon,
Anvdre Previn, Augusta Read Thomas, Shulamie Kan ¢ John 2o,
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EDVARD GRIEG
Concerton la minore per planobone ¢ orchestea op. 16

Allepres molo modornin
Adagic
A ipreas masderater mnlm & mancabn

ROBERT SCHUMANN

Concerto in la minore per pianoforte ¢ orchestra op, 54

.5..1||.'|.|;|'|:| affetiueio - Andinine LEPOIERD - ."'nj]l.'|u.'|.-
Imper T & nda e rrascss
Alleare vivace

diretiare e pianoforte

LOUIS LORTIE

Orchestra del Teatro' La Fenice
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EpvARD GRIEG, CONCERTO IN Lo MINORE PER PIANOFORTE E DROHESTRA OF ThH

I Concerto in la minore di Edvard Griop { 1843-1907) & da molo CETTIM
solidamente mcluso mel repertomo de planisti ed-& da sempre geadicn al
pl,ll'rl:-lj;,:-::l., che ne APPrEEEe La brillpneeese o ln ]'.!iin:r.'n.'l::llu';,:.l:u dolle idee nonché
la mpicid ritmica e armonica: in esso 51 assomma un complessi di gualitg
mestricabili che lo apparenta chiarissimamente alle altre celebrt pagine del
mgclegimio autgre, passaro alla storia non tanco per intelletroalismo ¢ pro-
fondita profetica, ma per la freschevza dell eloquio ¢ peril sapere di rappre-
sentazione di una sensibilitd ‘nasonale’, o i ognl caso nordica’, riflesso di
an indinzzo connnentale i guel momento storico piumosta diffuso.

Eseguinssimo e amarne nell" Omocenoo, Grieg perse a poco a poco: il
suty potere dimmediate convincimentos o gid nel 1203 Debussy sul « Gl
Blas= scriveva che Grivg =8 on musicista delicato goando assimila la musica
popolace del suo Pacse-, ma «tolia questo, non ¢ altro che un musicrsta abi-
ke, pig preveoupato delleffeno che della verm arte= Per quanto possa essere
vero che il miglior Grieg sta guello delle piceole forme ¢ che, come dimostra
il Concerto per pianoforie e orchestra, le strutture impegnarive siana ricon-
ducibili all'unilizze della npetizaone pii che alla speculazione sui materialie
allz loro elaborazione, rimane diffdle sostenere 1l cinismoe del compositors
norvegese se non alla luce di un preconcerto. Perché a ben vedere le fragilina
in Giniep. sonn parce integrante defla soa immagnazione: ne diventano on
tratto caratteristicn ¢ ne valarizzann le morhiderze melodiches i riflertona
inglere i gquel apeters delle wdee che rivela nel"ppparente staticith un bige-
gno di appagamento, di sereno abbandono lirics.

In gquesto senseo il Concerto i b ovinore, seppare tracisonalmenee
inteso dipendente dal midedlo schumanniano, si manifesta un™opera origi-
nale proprio m forea doguella canca mmprovvisatona, inanche imtermogan-
va, condonta con somma di incisi e di motvi; carica che invece Schimanty
corregge alla luce di una logica insinnay dapperturoo.

Il Concerto i Grieg &, sugli esempi di Chopin ¢ Schumann, on lave-
o chie concede predomimo alla mstera ¢ che pone Porchestra in un ruolo
spbalierna, ma anche 1n questa scebia 1l carattere dispirazione crova unam-
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hienre perfemramente inronato; e s Mintesprete asseconda wuree le varigziond
di velocita proseno in partitura, Millusione di yna liberissima invenzione pia-
HESEICA & Ccompiuia. Quoesia paging, scritta nel corso del TRER Ol campdsitore
ccontava ventcingue anni d’erd ed era fresco di marrimonie e di paternicd )
R presencata nel 659 dallo stesso Gricp nel roolo solistice ma nonostante
il BCCERSO, CONMNMUATO SRCCESSIVAMICTING, Yenne Soroposta 2 continie rifini-
wire - i parte wpirate da Franz Liszt che ne fo grande ssnmatore - per un
teentennie abbondane, fra comezioni ¢ ripensamenti. Ma ma dal 1872, con
la pubblicazione, ta diffusione fu garantira,

ROBERT BUHUMANN, CONCERTO IN LA MINORE PER PIANOFORTE E
ORCHESTEA OF 74

|| progesto di compaorre un concerto per pranotorte e orchestra attracva Ko-
bert Schumann (13101856 gidl neghi anni delle prame opere planxtiche (il
s secondo rencarive fu in parte rielaboraro nelle Variozioni Abege op: 1
ma prese formasseltanie alla fine del periodo dedicato prevalentemenie al
pranoforts solo, gquasi Freendo converngere |e esperienze di gquel Tolgoran-
¢ decenmo e le nuove aperture del 1841 ally sinfonia: In una fereera del
[33% Schumann accenna a un abbozzo di tempo di concerto in re minore
definendolo una cosa i mezeo tra sinfonia, concerto ¢ grande somatas.
Anche il primo empo del Concerto in la minoce op. 54, composeo el 1841
come paging a s¢ stante dal peelo Phantaste, mtendeva superare o Confini
det geneni tradizionali, compiendone una sorea di fusione, E dopo | compi-
mento dell’'op. $4 mold fra 1 prmi recensori nel 18451846 osservarono che:
non st trattava 3 un Concerto nel senso corrente del terming ma piurtosto
fcome st leggre nell's Abendeeitung = di Dresdat i <ona fancasissernmentale
con ptanoforte in forma di concertes. Del concerto in voga nei decenni
precedent (che aveva abbandonaro completamenss Mintegrazione sdnforica
rea pianoforme ¢ orchestra- di Mozarr-e Beethoven) mancava in Schumann
il virtuosisticn ed esclusivo predominio del solista: del caratters esclusivo
di rale predominie ogli aveva del reseo gid indicaoo chigramenie i limi in
un famosn articole del- 1839, recensendo 1 concerni di Moscheles {np. 93) e
Mendelwohn (op, 409 € anspicando Favvento di un gémo «che ¢ mostei in
maodo noove ¢ splendido come si debba unire lorchesera con il pianoforte,
cosi che 1| protagonista al pianoforie possa dispicgare la riccherza del suo
strumento-¢ della sua-arte, mentre orchéstra non 2 solanto da speteatrice
e-con i stol molreplici caratter intreccia pil artisticamente la scenae,
Cioesta famosa frase & seaca lerra come ona dichiarazione di incénc
|."|'||'." .'Il'l.l:in.'irl'hr.ﬂ. |1in't|:||:}|ll'..;:|.ri-:r|!||_ -|.‘||_! l:-:lrll.-;.'ﬂfll.:l |::||'s _.;4' & riwl:. (1] 544 l:h-I:IVL
d’ltll;.r]'-mmamm. parziale ¢ isufficiente pec comprondere |a sna peculiare
posizione, La sua stessa genesi & particolarmente significativa: Schumann
compose uni Fanrasia per pianoforre ¢ orchestra orad 11 13 ¢ 1120 maggio

112
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1241 [le dare=i legpono nello Haushalebuch veanra da lui e da Clara) & pensh
di pubblicarla come peseo isolate, senza crovare un cditore, Soltanoo nell’c-
stte 1843, tra giugno o luglio, compose gh alii dee rempi tasformandoal
in un Concerto, che fu esegoito per la prima volta a Dresda il 4 dicembre
1545 con Clara Schumann al planoforee ¢ Feedinand Hiller sul podio. L'
pennaia 1846 fo diccrro da Mendelssohn a Lipsia, sempre con Clara solista.
Considerara wsolatamente 1l primo tempo dell’op. 54 nvela meglio 1l soo
carattere di Fantasia, chie fonde in sé poeticamente generi (e movimenti) di-
versl, secondo una prospertiva cara o Schumann, Nella logica della Fanrasia
e di questa festone di generi ¢ cararten 51 comprendono megho il pecalians
[ 41 p;'mrtu ira :tl:j:llis.l.'l [ |._:-r-|.‘|1¢:'g."rr;'| t J.J .,‘.'l::l:u.L'-E:.l::i{:lm: |;,:|i LIt ':_:I',:Irlll'_“e.::l'l‘l_l .'|:55..ai :l[v;}rm
dai medelh classici, ina lontano dalle wemplificazion del Concerro virtuosi-
stica come dal radicale ripensamenis del genere compiute-da Liszt. Mono'
pilt posto per la distinzione maesposizione delorchestra ed esposizione del
sofisea, che entra sabito nscena Con un gesto di oppassionata tensions ed
& poi sempre un protagonista indispensabile allo svolgimento del discorso
thisogna amtendere la fine dell’esposizione per ascoltire un breve featf orche-
strale priva di interferenze): sembra che sia sea la voce del snzeero da cui
promana il liricor e libero floire: dellFinvenzsone atteaverso le continge tra-
sformazioni dell’idea principale; ma Porchestra non gl & conrrapposcs né
subordinara: ne dilata ke prospettive, ne nrricehisee i colori intrecetandio dia-
boghi di sapore cameristicn, dove il darinetta o Poboe sono pro di unae volta
gli interlocutor pavitegiati, Nella: siruggente inrensid lirica del primo reme
suno state con cagione sortolineare le affinitd con aria di Florestano nel
secomda arto del Fidedio, ed esse appaiona pinevident gquando riascolriama
la seessa idea nella sua vanante momaggtore, che funge da secondo tema {la
citarione mon nguarda solo il Fidelio, ma anche il Nottarne op, 6 n. 2 di
Clara, gia richiamaro nel®otrava Novelletta: credo abbia ragione Arnfried
Edler quande riconosce in gueste citazioni un poetico intreccio di allusionil.
Mella I:'II'|:;.|-III..bL".'?I cendin del thire inventive che forisce dal rema imsaale
non & difficile noonescare articolazone della forma-sonacs, soprattutoe @
causa della presenza di una ripresa chiara ¢ guasi letterale; ma: be trasfor
mazion del wema fanno pensare al principio della variazione, ¢ €0 s rrova
comungue i fronte a una logica indipendente da quella della forma-sonata
classica, come dimostranc con partcolare chiarezza | doe episodi dello svi-
luppo: il sognante, ncantato indugio dell’ Andante espressivn (che fimge
anche da empe lento all’ meerno della Fantasia) & interrotto dall’impetuoso
ritorng del gesto dell'introduzione ed & seepito da una nuova trasforma-
rione del rema (Pessianatoh Dopo 1a ripresa © dopo la armicalata cadenza,
ki coda propone una noova geniale trastormazione del tema. Riconescere
Fasrosufficienza originasaments awegnatn da Schuomann al primo :e-u';'uj'nn
poen sznifca evviamente mettere 10 discussione. la bellezza ¢ compratezza
degli aleri doe tempi e del Coneerto nel suoinsieme,
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Per carantiene la coerenza Sehumann renne fede allimposrazione
monotematica della Faatasia, aloui rema s ricedlegano diccttamente guelli
el altei remipi; ¢ pensdya un Finsbe di caramere netiamenie diversa: pre-
cedurn da un hreve Intermezzo, che dopa gli intensi chiaroscun del primo
ferpo presentd sempre ante morbide & delicane, accent sommess @ pacati,
E in forma triparrita; con al centro Vintense dialogo tra i vialoneelli ¢ il
pramcferte: alla fioe un richiame al prime tempo crea un momenso di ate-
s e sospensions, che sfocia direttamente nell'impezo del Finale, un rondd
sonara dallo slancie cavallepesco, dove il refrain del rondd & una nuova
rrasformazione del rema del Concerco, cararterizrata da wna marcaca ener-
:.f_'i.'l. ':"":I'i"ai' ‘-ii r;I.'I:liliil'-'-\.{' !.'IIE:'IF'I.I:III':'I'I. Rl "hl.!n.':III':h: ferma ':I:'II ';E'I.!.'I':":.ll'\'.' F:I'I:lrill:l
fibmice {ouestsr e diviens subito procagomsis di un notevols -r'-i|u|‘=|.‘~ii-:l.
Bropor il pamio reeornsy del refrrie e un suocmtenso sviluppo, "oboc 1l pia-
noforre dialogando presentanc una nuova idea cantabile, uno dei momenri
di- npiepamento intimistico nello slancio del Finale, Dopo fa riprewa questo

slancio si k sempre.pin incalzante nella vasta coda conclusiva,
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i ariging franco~canadesi, ha stadiaoe o Monreeal con Yvonne Huberr, &
Vienna con o specialista di Beethoven Dieter: Weber ¢, in seguito, con Leon
Fleisher, discepolo di Schnabel. Wel 1984 ha vaneac il Prane Premio al Con-
corso Bosoni ¢, nello stesso anna, si ¢ contraddhstinto alla Leeds Comperi-
ton. Da quel momento m por ha avoarce inizie a sua carnera internazionale,
che lo vede richiesto i toth ¢ cingue @ continéntn. Ha mstaorato collabo:
razioni ricorrentl con orchestre quah la Bec Symphony Orchesrra, la BRG
Philharmonic, I'Orchestre Magonal de France, 13 Filarmonica di Dicesda, Iz
Philadelphia Orchestea, la Dallas Svinphony Orchestea, la San Diego Sym.
phony ¢ la 5c Lowis Symphony Orchestra nepli Srari Unit, ¢ in Canada le
Orchestre 3mfoniche di Toranm, Yaocouver, Manereal, Creawa, ¢ Calgay,
Ha inolrre colliborato con fa Shanghai Symphony Orchestra, dove & sra-
ta anche nominatoe artise-tn-residence, la Flong Kong Phitharmonic Orches
strin, la ‘Mational Svmphony Orehestra dh Taiwan, FOrchestea Adelaide ¢ la
Svdney Symphony Orchiestra. Direrort d’orchestra con cul ha collaboragn
regolarmente sono Yannick Nézer-Ségum, Edward Gardner, Sir Andrew
Dravis, Jaap van Zweden, Simone Young, Antoni Wit e Thierry Fischer. el
campus dei recital ¢ della muzica da camera, appare in tatre Te-cale da concer-
ter @ festival pit prestigios in Furopa ¢ America. B co-fondatore o direttore
actistion del Lae Mas Tnbermations] Festival altee el wiastor i fesidomeesalls

Queen Elisabeth Music Chapel di Bruxelles,
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ANTONID VIVALDI
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«La Sonata non si & sviluppara dalla swite ma dal concérto, &d & propriamen:
te Vivaldi il ceearore della forma in ree movimenti: Allegre, Adageo, Allegra,
il . asserra definitive non sl mrava in Bach ¢ in Haydn, ma solo in Mozarm,
Abbiama due testimoni che a provano goale potente mbussoabbiano a sun
lempe esercatata 1 concert vivaldiana., Johann Joachim Quanta i conoble
nel 1714 mencre sogmormava a Pirma L] Daltro ¢ Sehastan Bach, che
non-solo- arrangid per tastiera un certe numero 1 concertt vivaldiant, ma
fe sorisse el aressa nefls medesimn forma ¢ condota |...] =, Cosi seriveva
ncl 18ES Robere Eitnen, 1l patriarca dolla moderna musicologia tedesea, ©
basterebbe questo a sfatare la leggenda nera fatte circolire di recente da
sedicenti ‘studiosi’ revisionisti che, brandendo alvernarivamente lo spadone
di Alberro da Givtsano e la mazzarelta di Puldnells, o dipingono gl odiati
Alemanmi come invidiosi negaton del magismero mosicale ivaliano.

Al cicate Cuantz; re det flausist e Havnsta der re; doblamo un'alirz
testimonianza sul suo incontro sconvalgente cor fo stile di Antonio Vivaldi
(1675-1741}, da 1 definiro *gusto Jombardo’ ma ormai avviate a wrionfare
anche nel resto defla penisola, Gisnro a Roma in viaggio dstreione nedle-
state del 1724, 1l giovane rédesco sigetta a capohtte negli ascoltd musicali e
comple questa sooperti: «La cosa pit auova che mi glunse allorecchio fu il
cosidderto gusco lombardoe, che poco wempo prima Yivaldi aveva incrodatoo
1 Roma con una delle sue opere eatrali, € ne aveva conguistan gli abivanti a
tal punto che non volevann ascoltare goasi nient™alieo di dissimilke. by, mveee,
dapprincipio fect un po’ & fatica a prenderc gostoce ad abitoarmict; ma po
giudicat consighabile seguire o moda -, «Poco tempo primas [Burs torberl
difficile sapere se Quancz st nferisse mopartcolare all'atro secondo del Tiers-
e o al Ciinstine, ambedue noove commissioni per la stagrone di camevale
1724 sulPonda del reavolgense - successo che nel carnevale precodennecrs
toccato all’ Eveols sl Termadeawmte, primo pannello della enlogia vivaldiana
per il teatro Capranien sotte Pegida della potente famighia Borghese.

Ma coza incanto davvero quella plarea it 23 gennaio 1723, quando
il siparie sl levd dope la - Sanforia dell’ Ereole sul Termiodonie? Le condiziom
produrrive deF feanrd operistich romant erand, cop’E pora, alguancoe pecaliari:
o un-pubblico compaosto per gran parte-dicritict vizeati e saccents |1 famigeran
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‘abiarini’ che nel 1735 decreteranno Pinsncdesso di Perpolesi come operista
sorin ) siaggiungeva il moralistco divieto alle denne div esibirst in scena, [
coldper tPocehio poebbe appicire sconcertanre alla speacore tpodermo: i
pamuglia di serre castrati, chi cravestico da Amazzone guerriera e chi da im-
petinacchidto sroe dell’ anncd Grecd (ovviamente sened pretess di accurates-
za-archenlogical. E rotn gorghepgiann in registro di soprano ¢ di contralro
mnrorme @ un unico tenore che incarnava il personagmo pig seecho imima-
gimabibe: Ercole portatore di clava. Peggio ancora, a capo della produzione
rroneggiava un prece: lo stesso Vivaldi nel suo mulniple reclo di composieore,
direteore d'orchestra, primo violino solisea ¢ probabilmente anche cegista.

‘:[.1ri:l'l|_1:1r;.',J.|.|".r l,.'ii}t-'! it;l]i:;hll:_: :‘!ul TH_IlTl;l |:'h:'.r' |._:n1'.'|.!1|.='ris!i-:.'._‘4 ::r.![!irl’:-s'b.i:|1|.u:.-:i-:_‘:|-
ne semantica ooeva, qucl prete yencdans chiacchicrat per il suosrile i
vitdy € lombardo’ per estensione anche il suo stile musteale, identifivaso per
il frequente ricorso 4 ritmi sincopati;in particolare a una precisa figura-
riome: una, doe o rre noce rapidissime sul tempo foree segoite da one niota
puntata, Magari g tempi di Corelli guesta s sarebbe definita, non senga
buani motivi, smusica nel style francess; di ch'io non m'intendo- anche
st a scriverla era stato Héindel. Qem st pretersce parlare a tzl proposice di
‘ritmo lombarda’, ma sembra chiaro da aleri serirn di Quantz = come il suo
Versrch snl merodo di sunnare i flagoe eaverso {1782 = che per Toi i ter-
ik di fenile! e fEuste” fossero sinonarmd, Semimai sarastato | use sistematicn
di sincopi ¢ greppetti puntati, elementi non inaudin in sé, a conferire alle
orecchie i Quaniz e degli asceltaron romani un’impressione di avanguar-
distica, dirompente novitd, Destingt poi ool passar. del rempo i converrinsi
i masda tripmfance cinfine in srucchevoles manicrisme nella-fase tarda dello
stile palante europeo; ma questa ¢ la sorte eterns delle avangoardie.

A problemtizzare i riferiment cronologici offert da Quantz giun-
ge poi la considerazicne che la Sinfonia inreodurtiva all’Ercole, cosi come
ce la tramanda un mancscritto del Conservacoire pangmo, comncde per
|:I1‘_!;hilg.b'.i|:|1i rrafin Coan |:'||||.!|._h: i due OIErE wivaldiane detla pri:'laib..m-.ilrl.;l HE
niera: Arsilda #egina di Ponta e Arsrida al campo n"E,g*:'!'.!m che il pubhlico
vencziano da teatri di Sant’Angelo ¢ di 5an Moisé avera gia potute udire
nel 1716 ¢ nel 1718, risperrivamente: 5i wrama cicé di un auroriciclaggio
assal comune nella prassi operistica del Seecento, ¢ non sole in guells.
Sarehbe dungue oFioso MOERcEre e S TE MOavInEen Tl TRrppo Precise oor-
napondenze remanche o datmostera con la vicenda che s sta per rappre-
sentare; pain fruttuoso descriverls come un brang di moesica assoluea, ossia
uno del ranti concerti vivaldiani per soli archi e basso continog, in genere
privi di mmolo, agganc descrirtivi o tecchi i colore fornin da particolan
SEFIIITMETIET COBCErEare,

Primoimovimento: Allegra, 454, do maggore, Attecen da una lun-
ga ¢ fraperosa foscia sonora costrwita sull'accordo di tontca; una socca di
wessito: connettive che, ricomparendo anche a meta e alla fne, wnitca la
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serurtuea di un movimento cararterizzato dally sicchezza di spunei morivici
(passi simcopat, velock scale d semicrarmee, unisoni ), Le freguent modala-
P VETSE Eu.|'|.’||i[i;a bonrane dal do mizggiore sono |r1;||1i:|'1_l3:|_i-=|.i':1|;:l|_ﬁ cli g uehs
vivaldiana *stravaganza’ — come da ritolo programmatico dell'op. 4 — che
aleuni erincierodtt come Charles Burmey 2 John Hawkins contnueranng a
rimproverargli negli anni Serranea del secolo,

Sceondo movimento: Andante, 44, do minore; vioting divisi, vala e
bassi senza clavicembalo, Mellelegiaca sezione contrale, un tipico nottunio
o serenara, il rema cantabile & costruiro come [a quarting di un'ariain metro
di novenario giambico. Al canto del solista fanneo da sfondo due ampie ar-
cake |'r'|ﬂ||:‘t|.d[|.:|'u.' |.‘|.1.-i wicil i merilre 1"uma -|1h:!1.|l.;i-,!| |||.-||."|. ‘h.:ln:l]'.l::-l: ch |_‘.\;L¢|;.=._ E'ﬁltr:‘t
modula a mi bemolle maggiore. Viola ¢ bassi senza combalo accompagnano
discretamente o tutto con accordi pbattuc,

Terzo movimento; Affegro, 38, do maggiore, di nuovo-a organico
piend. Rapinose scalerre ded violind a ricmo di pza concludono 1a Sinfonia
in-chimve di lesta, come ad anticipare Mimmancabile Lieva fne matrimoniale
delta vicenda che va 2 incominciire.

Considerazion sola in paree dissimili st possono avanzare per la Sm-
fonia della Griselda, primo quanto rardivo neonoscimenta a Vivaldi operista
da parre diun rearen del ciecoivg veneziano-di prima fasein: i Grimant di San
Sampele, Andatooin scena il T8 maggio 1735, questo rgmabe di un vecchisse-
min gogaetto di Apostolo Zeno - modermziato da Goldoni, che ci lised neble
site memorke B gustoso oracnno di un Prete Rosso diviso fra la lecoura del
Breviatio ¢ quelka del libeeteo — pud contare, abmens dal punte di vista dellz
drommaturgia musicale, come on vertice delia- maturied vivaldiana prima del-
la forzdta emigramone a Vienna, Ma a6 eraspare relativamente meno nella
Sanfonia d'apertum, genere condizionao dagh vsi dascolio del rempo, Pri-
mo movimento: Allegre, 44, do maggiore; archi e basso continuo: Secondo
movimento: Andante «Pano sempre toctis, 404, sol mmore; vielini poimi e
siecorsdt msomn, vaeka e continun senzs cembulo. Tereo movimento: SMaooetro
tAllegral, 34, do maggore) violing divisi; viola o continu,

Pid accenmuata chonel brano precedente appare la polanta armonca
fra ronica ¢ dominante, turcavia Vivaldi ricsoe a mantencevi un cerro grado
di mteresse grazie appuncd all'adodione & variant ritmiche legare al ‘guseo
bombarda’, Artraverso questo processa il basso perde di autonomia in favo-
re i quella furzione spiccatamente armonica che conduce Finsieme a ano
stato-di womofona continuas (la dehnizone s1 deve a Manfred Bukofer).
La concrappuntistica funzione generarrice del continne barocco si drrenua
ricdicendosi alla sobria proposca di brevi monive: comungue kaostopensi sol
risuleath artistico immedsato, & difficile non soorgere in tdle strategia ong
transiziong versn Mideale raztonalista e scemplificatore dalle stile galante, da
cut sara wfluenzata anche la pnima produzione del Classicisme senza esclu-
demne neppure i sommi Hayidn e Mozare,
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Qi crivict conservaro d"Olizalpe che — g disperso della dilazante
icalomania csportata dai vielinisti virtoost = rimproveravano @ Vivaldi la
SUa scarsa curd del contrappunre s savehbero forse ricredud ascoltando §
sin0l ' COnCero ripieni’, ossia senea solista, i contro-alla scrictura prevalente-
mente omofonica delle Sinfonie, quetla der circa sessanta Concerti composts
in quessn geners dal Prete Rosso presenta come cararteristiche generalic 12
prevalenza delle tonalita minori, ba pil rafinatz elaborazone melodica di
itti i tre mevimenti, lacondotta onisona o commnque seompre paritacia diel-
le due parn di violino, "accresciura autonomia di viola e hasso, I"accentua-
zione dei conerasti agogici fra lddagic centrale e 1 dus Allegri esterni, brevi
bl ] $I-'g.h::r||:'|.¢i.'_:|:'|r|1-|3:|'|t|: ril{rn'lellnﬁ. Iil_u.—l‘!_ql:u 4.|.:|H|:| pm'&:.!-,;uim:.-:iq_mn:: ﬂ'i b=
tare il virtoossmo del prine violing, Yivaldi cotra qui in ona dinscosione
che potremmc definire cameristica o addirintura guartetistica e lifteram.
Non sappiamoe molo solla destinazione di questa produzione né sulla da-
tarone det singoli lavori. Lo smdioso Cesare Fertonan: ipotizza per kv 141
i ha maggiore una datazione noncanteriore al 1720, quindi non froppo
prococe ¢ forse legata a una Fase di allentamsento nel rapport di Vivaldi con
Iorchestra rurta femminile della Pieta, di o erasstato officialmente. momi-
nato nel 1716 «maesero dei concertis.

Rappost che non doverrern comunque seciderst del o vista che
cingue Concerti per vieling solistn e orchestra (v 322, 3725, 7Y T0d 814}
sono raccoli nel libro-baoledelin *Signora Chiara®, alias Chaaretta, ogge con-
servarn nella biblioteca del Conservarono di Yenezia: Era coscer la miglinre
allieva deffa leggendaris ‘Anna Maria del Violin®, a sua volta pupilla di don
Ancomic; possigma percid considerarka interprece di riterimento del congerri-
st vivildiane e della sua partcolare concezione del virtuosismo, Nel Cone
cerin Bv 222 in re mapgiore, databile intormo al 1738, non troviameo grandi
estbizioni di bicordi & ricordi quante pruttosto acrobaricl saln di posizione
fra il grave e aceee nel primo: Affegro, Seguono: un assorto Andanie, per
il v|'||:|;-'|i|.1 pn::ll-:'i.i:ullu PFESLTTETE Wi ..:Il:‘ll:".‘gllillf-ll corrediy di abbeilimenn S T
rangi nelh vipetsione, @ un altro Alfegre condotto i servato dialogn fra il
sofista ¢ l'orchestra, ndi corenato da una bnllante cadenzea.

wFarto:per il Luigis, sta scriteo nel caaloge .11.|n::-pr:-.1i;::u dit Feanz [o-
seph Haydn (1732<180%) a proposite deél Concerro in do magpiore per
viehimo e orchesrra (Hobovina: 1) Qualche refoelo ditbrezze lagonari spira
anche nells hograha di questo: Luigy, di cognome Tomasini. MNato a Pesa-
ro nel 1741, allerd di dicannove anm o n:uptrtu- &-assunto come lacche
con obbligo di violine da un torisca &eccezione: il principe ungherese Paul
Anton Bsrerhasw, Poomo pio riceo delMmpero ashurgico senzs cocermarne
gl stessi sovrani, orchestrn principesca nom e i quel moomentn froppo
nutritay appena ona doerina di seramenticri stabili a1 quali occasionalmente
poteva aggiungerst 1 Seremissime Padrone, buon dilectante di Liaro, flaveo
e violmo. Col cempo "organico Tevitera fino a venticingue elemenri graxie
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aila musicofilia dellinrera Famiplia; ma intano, inneire le porenzialicy dells
nuva recliocay gl mel 1759 "Esterhazy o spedioa Venesin onde st perfezio-
nasse mekla pecwice strunwesile ¢ ieella I,.Hl.lll':('lhi.-':'itilril.'. I ELuigd" i ritarnd
due anm dopo per rovare che nel fracempo era giunce 3 corte-un nuc-
voo Viee-Kapellmelster nalla persona & Joseph Havdn: promosen al grado
di Kowezertmreistar, 0ssia: prima violine ¢ direrrore d’orchestra, Tomasini lo
aobd validamense per realizzare la crescita gquanotatya ¢ qualitanva del
complesso. Pér hu i ritiene che Havdn abbis composte fra & alire cose
nna sarie di concern solistici, anche sa dei nove a lui areeibuin in wn primo
tempo cingue 5 sono rivelast apocrfi e uno, il secondo, & andato perduca,
RHTIH!{I in l,.'.‘ll:llpl::- all 'P‘"'i""“‘-r il fers ¢ i-";|:|'|‘|1'|1'i1'u1.-|: Lle' i.|11:2|.1'h| in :{.-::ll quH'i-:rre
(Hiobe: wira:4 . databife intomo al 1769,

MNei suoi ricordi denan in arda etd a Georg Aupgust Griesinger, 1l
pompositore affermava con la sua consuera modestia: <MNon ero un feno-
miend su alcuno strumento, ma di toet conosceva le possibilica ¢ Peffetro.
Non gro male come piamsta ¢ cantante, ed ero anche m grado i suonare
wn goncerta per violine=, Un esempio ilumimante di questo minimalisma
del giovane Havdn si pun riscontrare nel Concerro in oggetto. A prescindere
dalla Frescherea e dalla vameta delle invenzioni musicali, il lavoro rivela una
spiceara vocazione per la melodia, coreerra da una ben articolata elabora-
e bemnriea pello ternaria disposizione dei movimentl, <0 classics im-
pianto-formales Allegra meoderato i forma-sonata ¢ Allegeo nale enerambi
fondan saldamente nella ronalita d'impianto; in mezzo on Adagio in do
maggiore simile g un'aria vocale bipamica, 11 Concerto si apre con ui’ dmpia
¢ cargzrevole melodia dellorchestea: enera poi il violing solisra; che nel cor-
so-dion htto dialopo cor et s esthisoe m tre spettacolar: entreite ner punt
strategici allimzio, al centro ealla fine. Anche nell’ Adagdo il solista ripren-
de il medesimo motivo dell®orchestra, di cui fa nisalcare con larghi fraseggi
la peatile quality lirca modulante fra maggiore @ minore. LAflegro finale.
i M e forma di eond G omonosematice, @ toreo onsalrebange intreceio i
frasi concatenate a pusa di mota perpetuo, increspara qua ¢ 1& da piccoli
sl in minore,. Nulla di trascendentale in matena ‘di pura. teonica; nulla
che —almeno stando alle sue stesse asserzioni — Havdn non aveebhbe pomuro
gsepiine com micze propri. La paree del solista non indopia sol registra so-
pravito, i bicordi sono man e abbondano viceversa le.cartens di more punfare,
Forse ol CQraarto Concereo precede di qualche tempo gl alori due superstin
quantoa-data d composzione? 11 dubbio & lecita:

La narura di divertissement galante per unn cerchia mista di pro-
fessionist ¢ scelt dilerrant i dimostea ancor piit evidente nella Cassazio-
ne in re mageiore Hobarrrenag, che aloont preferiscono catalogare appunto
conne Diverrimento e altri conme Qoartetto per archi. In realed nessuna fonee
dell'epoca st premuwra: di spregarel esattamence cosa- disonguesse il diver-
timento da una serenata, una cossagione o un capricao. Una definizione
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COMPrensiva di e Guesr sorrogeneri pn:-lr.rebh-é SHOMEEE. PIU O ISk Ung
soquenya di movimenti brevi, da cingue a setee, in suecessione libera oodi
ciratiere peclopii scorrevole ¢ Teggeros La desiimdsione polova: cssere se-
minfhicizle, come la celebrazione di un compleanno, di onmatnimonio, dei
successi di un notabile locale o di-una festa mondana (51 penst per esempid
alla HJ,I'fwr ¢ alla Kleone Nachimnsik di Mozarr), Oppure poteva. gsspmere
1 connatan 'dl Hansmesik per pochi imtimi, prefgurando quella che diverra
la pratica del quarteteo d*archi net salot borghesi dell’Qooceneo.

Sernbra questo il caso di Hobonizpg, Yerso il 1736 1l barone Carl
Joset won Farnberg soncrerd une Havdn fresco di sendi, disoccupace e co-
sE N ERET T RES ,ﬂ{a et £1he |.||:!|rr|u:a."h|...|:a--1.-'|1_|-||'r'||'§.1 i '|:'a-r'r{ 1oL Fenaka ﬂ.rl‘v 1 |.|.|:
Weinaerl nella bassa Avstria, Il nuova venuto ' integrd ben yolentiern inoun
ensemble di due vialing, viola ¢ violorcello di cui facevano parte il parrecs
del villaggio, l'inendente detla renura e Johann Georg Albrechisberger, fu-
e compositore di suceesso 3 Vienna ¢ insepmante di contrappunco. delle-
sordiente Beethoven, Per quest spassi campestri del lungimirante nobiluo-
moy, Havdn compose le primizie dells sia produzione camerissica, una pare
delle quali confluira nelle Six Stmphonies on Quatuors dialogues pubblicare
a Parigi nel 17604 da Plevel. Cio che qui peeannuncia il nuove quartetto
e il soperamente della prassi gid anriquara del basso conninoo, noncheé
Pegquilibrio fro gli stroment deve non esistana pio part salistiche e alere d)
mero sccompagnamento. D questo panto G visen s s 3i5r|.iﬂr_-:|:1'1.-i
1 due movimenti esterni, mentre quetlo centrales simile all'Adagio. di un
concerto per violino, & un canto di delicaro lrismo, tipico della galanterie
havdniang di prima fasc. 1 movimenti sono. ginguee: Adagio con cingne -
nazoni, Mmoetto 1, Ardante, Minuetoo 10, Prestos dalMime alla ing -
prante wnale resta saldamente ancorate al ré mageiors. Al pari cegh altri
lavort nan nel medesimo lasso di tepypo. & questo un brano di sasy listemne
neél gquale solo i senno & poi éi-consente di intravvedere il Maestro che
verrdy comrgue il barone timase soddisfarmo a tal ponto del cua pupillo da
raccomandarioal cante boema Ferdmand Maximilian von Marzinin guoali-
ta-di direttors di un complesso di sedici elementi: secondoimpiego ¢ uinmo
urading verso il prestigioso servizio pressoché o vica col potenti Esrerhaey.
Incidentalmence 51 nota che un antenaro del Morzin, 1] conees Weneel Huorms
bert, era staro fra | miglioei client o Visaldi, i quale dedich a lui e alla sua
precnla maeccelfente orchessra privata mentemeno che Le grattro stagion,
pezzo forte della sua op. 8.
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Maroa Palerooo, inisia L swa carriers
meernazmmale:  molm povane,
spintg da wna precoce  curiosicd
I.'II[lIII'q,:IIi."' Ie |l|.|:|5*'\c.'._1||' 1':|'|:: o p::-rrrl i
colfaborare quale primo vieline con
ipin Famosi ersermle j!,}l,."l..‘i.il]i.:'..'..'.l_ll
nellesecumone 1 medca ancica
COR SIFUITHEAO (& [WASR ESeciiriv
orginali: La svolta detisiva & nel
19940: fenda Furopa Galante, che,
Erazie & wmathgvitd  comoeriztica
estesa in tutto 1l mondo diviens
Femsemble dtaliano  specializzaco
M mmsa antica pn Famoso o
premigte in campn mrermazionale,
Con Eoropa Galanee, ¢ invizato ne
pii importantt festival ¢ nelle sale
da wonderto pri famose del mondo;
alla Scalieg all Accademia Nazioaale
di*Sanea Cecilia i Foma, alla Suncory Hall di Tokya, al Concertgebanw di
Amsterdam, alla Boval Albert Halldi Londra, 21 Musikverein a Vienna, al Lincoln
f_:l_'I:I:'l ch Mew York o alla H_l.|_|l'||"f.' l:_]|'-|_'|;a Hu_l:»:l_' Ciollabora GRS MR e Ciai
I'Accademea Mamenale di Santa Cecilia, 1'Orchestea Sinbamca di Chacage,
FOpera dh Halle, F'Orchestra da Camera di Zurigo, 'Orchestea da Camena di
Morvigia, 'Orchestre Moeartenm di Salsboreo o la Mahler Chamber Orchestra,
Megh ulnimi anm, i repertario 51 @ ampliare — Awsa Bolema dv Belling, Lucresia
E.ll:-'_g.'.r i Denveeety, Macabeilk, T rarsers edk Ersaaer o Merdi = prj-nn.'n-._‘u AtrErTIOTe
ill.'.tl SLREATE |1||:-|1'|'|I.'!||I:|-'.'I & Fedmiinhiey 1q."||'||"-|-.' nell'arrica di wng ||.-:..|--l:u-|'r.| i
linguagy originalis E stato per dieci anni {2005-2015), diréttore stabile per 1a
misica antice della Sravanger Symphony Orchestra ¢ dirctrore musicale. del
Palane e las Arres Beina Sofa ol Valéncia dal 2005 al 2018, Nela = AR
002021, ha direteo orchestra dell®Accadenua Naziomale & Santa Cecilia,
B Frankfurt Radio Symphony Orchesrra, fa Bergen Filnarmoniske Orkeser ¢
b wor Hadw Phlbarosowe & Hanoover, el 2002 he arenotn con Eoropa
Galante il Premio Abbian della critica musicale ialana per insieme dell atrmica
concertistica:e per Nesecuzione del Trivafo ded"omore, Di nuovo nel 2008 & stato
assegnate ¢ Fabie Biondi ed Ewropa Galance, imsieme alla Compagnia Calla, il
Prermio speciate Abbiati per Filenrosre ¢ Bancd di Hagdn, Dal 2011 & Accademico
dell* Accademia Nazionale di Santa Ceetlia, Wel 2005 gli ¢ seato conterso il tiraln
i O¥fcize desairs ar des letrres dal Mimszern dalla Cultora Franesse: alla Fapics
ha diretra Agrippea (2009, La e de” stralt d'werore (2008), La Didone
(2008, 20000, Bajaset (2007, Ercale sal Termindouts (2007},
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Teatro La Fenice

venerdi 8 luglio 2022 ore 20,00
sabaro 9 lughio 2032 ore 20.00
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NOTE AL PROGRAMMA

CanL ORFE, Capmins. BURANA

Fra 1 numercsi, principall e pid diversi compasitor del nostro secolo, che
ancora ogal attendono una collecazome storica’ pio precisa, un gludigo pio
giustor e esauricnie, motivane, ona concscenas meno lacunogsa = da Busoeni
4 Perrassi, da Milhaod a Brcren; da Honegger a Ghedini, da Martin a Dal-
lapiccola, da Poulene a Vogel {eito alla rintosa) @ potrel proseguire percheé
Pelenco sarebbe langhissima - vi €, in pnma fla. senza dubbio alcuno.
Carl O, del quale guest'anno ncorre il quaranmnesimo anniversario della
sCompadrsd; avvenota a 87 anm (1985-1982],

Accanto a lul, o lasciando i disparie, pee pit di ona ragione, Hans
Pfirznier { 1863-1949), dobbiamo ricordare, almena, Krzyserol Pendereckd, il
SESSANTENNS LOMPOsItore pula:‘ca:.u attivore militznne, non foss’alteo parchié,
anche lur, come OrfE, e forse in misura maggiore, fu sempre inviso alle avan-
guardie, ﬂrlrtl'rr ¢ nom, per mativi che nalla avevano a che fare con Parte,
¢ meslior com le iderslogie:

In yna postzione del totta diversa, isolata nel panorama contempa-
raned, ma pure anch'essa interamente da chiarire, da capire e da valatare,
nella sua cotalica, & o fgura di Oiivier Mlessiaen. Pure, toso e e, 000 Umicl
da una sorbe negativa che direi comune, la modesta, anzl avara prosenza;
dei foro nom nel programmi defle nostre stituzioni musicali, qund limi-
tatissima diftusione delfa loro opera e, namralmente, defla frammentaria,
superficiale conoscenza delle compaosizioni di ciascono di essi

Fin dal lonrano 1974, quando ¢bbi ad ocouparm dell’opora pil am-
hiziosa; complessa ¢ grandiosaydi ol il Promerfens, compostasulla oa-
gedia omaomima: i Eschile, ¢ sul tesweorigimale, in greco anfico, Osservavo
che le Tong piir numiross ¢ importanti per la conascenza i Oxtf venivano
dalla g allora ricea e moleo presevole discoprabia, mentee aleuni dei con-
ributi hingrafici, cronalogici; crcici piit docomentari ¢ approfondin per-
vertivano dalle nore che accompagravana quelle edimonl diséografiche, e
athdate ai pio sutorevali studiosi del composiore.

Per b discografue, tralasciando e nomerose composiziont’ secan-
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darie, o meno anporranti, basterd ncordare che sono state registrate ruree
le opere maggiory; Der Mowde (19500, Dre Bluge (19430, Pie Bernaseri
(1947, Antigomae 11949 Cedifms der Tyrann | 1939, Promserbens (159631,
B Termfriorinm frne comroddsa- Vigelia (1973, Naturalmente, al primo posto,
per il numere di incisioni, trovime t Carmima burang (plre vent registrazio-
ni) & almeno una edizione complera del Tramica di coi fanno parme:

Quanro ai contributi critic, mi mireed a vicordare quelli di Karl
Schumann, Wolfgang Schadewaldt, Werner Thomas. Questo non signi-
fica <he, prima e dopin non vi siane stati altl @ non meno aali incer-
ventl; da Curt dachs a bda Cappelli, da Armando Gentilucc a Antonio
Trudy, quest’ulomo lo srudioso che, Forse, con maggiore, anche severa
obbierrivitd, ha inrrodorto, alla fipura e all’opera di Orff, nella esau-
riente voce da hur scritea per la grande Enciclopedia defla Musica della
Uter: «Drammarurgo, poeta. scencgrafo, didatea, direcrore d archestra
¢ conmpoaitore, Ueff ¢ una delle personalitg pio singoelari ¢ significative
della mnsica redesca del Novecenoo. Infaer, pur mon schicrandesi con i
musicisti pil conservaror come Phtener ¢ Graener, egli rimase estraneo
alle diverse correnti d'avangoardia; ma, nonosm@ante NUBErosi compo-
sitort tedeschi {anche fra 1 movani| ammettano 'impartanza del soo
insepnamento, Orff non divenne un capascuola e la sua opera non ha
EFONETS SEpLaci 1l (R =

MNe, aggiungo o, awrehbyge potuto. Lecomponentt easensial diel sua
finguageio — una serie musiva dei pi dispacat elément = il wenace anci-
s, 1 tmbo priminvi, Al costante. diatonesmn; la sua postca, in paree i
matrice wagnenana |la Gesamtlkuonstwerke| ma nivolta a esiti oppost, come
pia esservann da aler stodiosi, non potevano avere, né fare proselitl, Orff
mon & sgab, rarnealmente, il golo cose, Aneil Al e '|'|-'||'| Ill"i_tl;_il:l:l]i, £ ]'rif:
grondi compositon, hanno subico la stessa soree

Orsservaio nel suo syolgimente crenelogico, 'itneranao amsnce di
Crff, fing a prima dei Carpring barana, appare c5Eremamence vario, ereroge-
ned, frastagliaco, fin dalla caleidoscopica scelta dei genen musicall. 51 deve
probabilmente alla consapevolezza di questa fragalicd e di queste facune; se
Cirtt, dopo la rappresentarione de Carming, serisse una lettera al suo editos
re nella quals affermava; «Towo cie che ho seritco finora o che sforunata-
mente lei ha pubblicato, si pud mandare al macero. La mia oper omimia ha
iz con | Carmerna burangs,

Naruralmente questd non significa che e composizinni precedenti
todsero state del ruttd mutih, o sbaghate (nel cammimo che un artista per-
corre on ¢C& mal nulla & ineramente. superthue, neppure 2l errord, & le
oprre mancare). dMa di guete di O ff sappiama poco o nulla, almfuore del
oo & ma o sempre; del geners musicale, Ricorders an'ampia raccolty
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di Lieder, un poema sinfonico dalle seravssiano ticolo, Also spracht Zaratu-
atra (1912}, per core e orchestza, Gisey (1213) la sua prima opera-teatrale
s i un argomento SLAPPONESE, BoC, 00,

Ma tornando-atla lerera tpvata afledivore, o da credere che 1l gia-
dizier sulla sua operd, e la deeisione di Ort, Fossera doveri soprartucco al
fatro, non cermty secondario, che | Carming ferana, Bin dalln prima rappre-
sentasione avvenuta a Franeolore nel 1937, ebbero un geande successo; e
sarchbero diventati la sua opera pin eseguita, popolare, sine.a mettere in
onilira, ¢ iIngiusiamente, quasi tutte le alire opere maggion.

51 deve pure o guel successo, ¢a guella popolarita, se i Carmera b
rang, sarchbiero divenran, con i Catalli Carsring | 1943) e il Trionfo d°Afro-
dite (1953} la prima paree di vn celebre trittico wearrale profano =1 Trionfi,
da contrapporee, @ posterion, alla grandiosa trilogia ragicar Aufrgone, Edi-
Fa, Prometec, A proposico del Trictco, uno studioso di Orb ha acutamente
asserviio: = Les rrois ocuvres reunis par Garl Ocff dang un “Trittico cearralc’
sur e rivre de “Trionfi” appartiennent & wois périodes soylistigque difiérent,
encore guelles exspriment la mé-me idee de base - [p roure puissance de
Peros et qu'elles reprennents de formes remontant 2u tout débat di charree
musical de la Renaissance er du Baroques. Pio oltre si impegna nel tentatvo
di docomentare ba asserita differenia srilistca fra le oee parn del Tartico,
ma guesta diversith; che pore esiate, & da ricercare pin nei esti, ¢ nei relanvi
e dr..mllll.'lrllrﬁl'-;.:'l.__ ches masn uel |iI|E|.|.'|.H-;'|1r i O, o el S PACHEE ViNTie-
ti monoliticd, uinforme delle costruzioni sonocs, & belle abili architeture
soRtuos -mente scenoprafche.

Tuttavia, s¢ di differenza, di diversita si vaaol parlare, si puo dire
che, delle tre parti che compongono (1 Trittico, 12 proma, ciod | Camnag
hurang, rimang; i pran lungs ba pii felice, vitale, unitaria, comparea, -
e orgrinale. In breve superore alle doe sesuent, Questo senrn dininuire
Fimportanza dei Catielli: Carmina © del Triosfo d"Afrodite, in particolare
di questultimo, composto nel periodo greco di Orff eche andcipa modi,
espression, stilemi che troveremo nel grande affresce del Prometen, con il
auale ha W comune il testo in greco antoo, ¢ con il quale condivide pure la
fase pin intellettnale, sofisticata, siflessiva dell’avrore.

In un mondo, in o en clima, diciame. pure in una stisene di-
versi Cheffcl innmecge, iivecs, con o Carmiing Guraiua — Cantigees brofanae
cantorilug ef chorls cantandae gomitantilins insiramentls atgwe imaginibos
peagiciz, tale il ricolo edigingbe @ complens i quesca Cantara see-nic in un
Prologo é me parti per compléssivi venticingue nomer.

Il tesen & formato da una scelea compivta dallo seesso Oetf der canei
del Monaszern di Benedikebeoren m Baviera (di qui i ficole di *barana’)
ana serie di cirea « 250 componiment laving di poer vaganri, e 50 poesie
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tedesche, o anche latino-redesche; e alere linguoe volgari risalenti al won ge-
color, Nella mtera serie di scene, o meglio di quadri, vi € qualoosa insieme
di ludico, carnascalesco ¢ goliardico, »che narrano storie di felicitd e di
dolare, damore ¢ dallegriz, spirate-alia natora ¢ al vino, alla vite e alla
morte= [ Antonio Trida).

La parmiura, ciol Ly mosics del Cammsi o, delle tre parm del
Tritrica, & la pid ampia, ma-anche [a pi cemplice e primitiva. Intanto, pros
prio nel Canrmrg, Ortf afferma, impone, per la pnma volta cen tanta de-
cisiore, vigore e chiaredza, in profenditg; le principahl componenti di ung
fondamentale costante del suo linguaggio orcheserale, che colminera nella
proantesea particura del Promereo: Mmmpicgo di organici di dimensioni ber-
lioziane, ma pil complessi, per gli usi pil raffinaci, raceolt, spesso cameri-
sticd, come d'altronde aveva gia fatto splendidamente Gustav Mahler, nelle
sue Sinfonie, rinscendo ad ottencre, in virtd di questo impiego, efferet tim-
briciy panorami sonon di grande suggestione poctica,

1 Carmina frrana sono seritti per soli, principali esccondar, gran-
de core, cora piccolo, rigazzl, grande orchestea, £ un imponente appa-
rato percussivio, compresi alcuni strumenti ésotici. Quanto al linguageio
virale, appare evidente la orgmale fisionomiz dell’inconfondibile stle
di O3efE, nelPagpressive eclertismo, nel suo complesso priminvismao., nella
sz tedlurica elemenranerd, nefla costante inclinaziane aila declamazione
eitmata. Wi st mnaseono | canto-fortemente sl ks bado, by ETE LTt coale
marrellante, o blocehi, in una fantasiosa successione di ford contrast,
dimamic e agogoed, 1 quah st fondono perfettamente con la trama orche-
strale, seguendo un innerario nel quale Orff ha farto confluire tutie le
sue voraci, erudinssime espenenze, dalfare medioevale al cauto espres-
sicniemc; il Baroceo sl mcdo romancicisma, dal recitar candanda ol
Monteverdi all'impréssionismo,

Una fehce immagme sulla umperanza del nomo 3 O & quella <
Ida Cappelli che scrive: « Lantico-ddeale di un’universale armonia hasata sul
ritmo quale elemenm partecipe in egual misury della narura intellettuale
¢ sensoniale delloomo viepe interpretato Tunzionalmente da Orff come il
principio regnlatore di tor gli asperti dello spertacole tearrale (intesa come
un Welttheater mdr. b=, DN parere alquanto diverso, in specie per 1 Carmnng
traerana, @ Armando Geatiluec il quale esprime un giodizio piumosto severo
sulla originalitd delta composizione «Cid che distingue il primitivismo i
guesro Eiviorosdalle Mozze steavinskiane allegquali stans per un certoem-
po diginvoltamente accostato, ¢ la mandanza di peni disframma critico ¢
corrosive, d'opni Adserva meellettnale, e invece Mabbandonars alla delibera-
ra ricerca di effect sgargiann, di sogzestiont mamwersnche, sia pure condorme
covn una notevale absiliths.
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Secappropriar appate il rilieve a proposite delle Naozye, fuori luogo
mu sembra la pretesa di una entica sulla assenza di elementi, ateggamenti
che sono éstrangi alla poetica di Ol guale si presenta vei Carmina firana
{che troveremis, mveoe inabbondanza, nell Antigone ¢ nel Prometen) men-
e del tutoo ingiusta ¢ immotivaca & accosa di apa rcerca miringe esclusi-
vamente all’efferre esteriore. Mumerosi sono gl episodi di quesra elabora-
Hesitma pareitura ned guali, alllinterno dgli efferti sgargianti, fastoci, crivicar
da Gennlucei (e che esistono, numerasi, anche nel s.mndl.:-smw Mahler} si
wovano ineditagions, riflessiom melio severe, di grande rigore saliston, e di
intenso padore poetico.

Softermiamoct adesso; a conclusione di queste rapide annorazioni,
su aleuni degli esempi pih significarivi dello scile, del linguaggio di Orif,
come §i presentano nei Carmenag durana. Supecka oceasione ¢ i Prologo -
Fortia Dmpenatrie Munds. Un grandinso incipit di appena quattro hatmute,
lentoy, solenne, religiosn, con un sestegne percassivo, sul guale il Coro inro-
ma il sug Inneg =C0 Formea £ velun lung ¢ stam varmalilise (0 Forruns come
I3 fupg sempee vanabile), Subire dopo, allCimproyyiss, oo si spegne ¢ in
Pldiissinia con un fitmo lentissimo il Corg sussunta «semper crescis [ aut
decrescise (sempre crescle decresci) In guesto brevissimo episodio dell'ini-
zio del Prologo vi &gia, porenzialmenie, turta una parte fondameniale della
poetica, dell itinerario linguistico, det linguaggio di Ortf, lawea chsrante in-
clinaaivne [T fortiasimi ma calenla g contrast, dingmmct ¢ L, il Busto
per i caneo sillalbdco, martellante:;

Poa basterd giangere all’ mizio della prima delle tee parn (Primo
Vere) per incontrare uno dei tanti e cosi diversi aspettl della elaboraris-
wima particuea, Tre misire di un medemo sonoro (otcaving, laun, oboi)
irfraducono al canto litaniante, i prosicerm, con evidenti nflessoni gres
goriane, Esso athidaro al piccolo cora, sostenuto da unoe sfondo rimbrico
rascolorante, ¢ quasi spectrale.

Melle stesso clima, con il medesimao seile, 51 giunge al primo degli
episodi salisticl. afbdara alla voce di baritona (n, 4 della prima parte} «Om-
nig 5ol remperats (1 sole mitiga totto), 1 brovissimo ¢pisodio che sepoe,
determina un altro violento contrasw. Essooci offre una pagina intéramente
archestrale, Una dawza sef prato (U dem anger - Tanz) estremamiente viva-
¢ e-pezante m cul emergono gh arcaic preziosismi di Orfk, alternan & rudh,
marziali clangori.

ton inmendo, in guesta circostangs, proporre onm iida complec
Allascolrodi tait i venremaue mumeriche fommano e tre part dét Carsana
Burana, ma soltanto, come ho g3 seriro, richiamare attenzion: dell'ascol-
farare su Elcunr degh episodi pin significany,. anche perché, bisogra par
dirio, la partitura non manca di aleune prolisse siperidion formali,

e



NOTE AL FIRGEILAMMA.

La seconda parre (1 Tabierna) si-apre con un brano solistico del
baritono; « Estuang interius / ra vehementi= (Ardente nell’inumeo { di ira
violenta}, Si tratta di un verticoso Affegre meafto, om fa da affascinante
contrasto Pepisodic: che sepue per tenore ¢ corn, lamentoso, sottile, pe-
netranee, formato di e strofte, con invenzioni ombroche orchestrali al-
fascimanti: =Olim lacus colweramy / olim pulcher extiretam= (Un tempo
nuntavo nel lago £ un rempo ero vivo e bello), E la seraordinaria capacini
inventiva di Ortf, la vaneta degli atregglament prosegue con Pepisodio
che segue subito dopo (n. 3. Un asselo per barnitone con coro, «Ego sum
abbas Cucanensiss o sono Fabare del conventavdedla Coccagna). La se-
conda parme si conclude con unampio episadio corale «In raberna gquando
sumus» {Quando stamo n taverna).

E siamo alla rerea parte dellopera Conr o gamonrs (Coree d"amor)
forse fa pad bella, felice, certo la pill suggestva, raffinata ¢ meditata delle
rre. Vi ¢ in dssa gualoosa del candore ¢ del pudore timbrici berhozioni, fin
dalle prime: misure dalla inrroduzione ovcheserale, Alan accordi, raspa-
renti, sivochi timbrici dei legni, ai quali segue il cor dei ragaz2i, poericy
preparazione all'ingresso dells voce solista, un soprano che, nel suo ince-
dere, presenta analogie forremente mahleriane, nella elegante vivacita ed
elasticicd delle movenze vocall. Presiogissimo frammento quel lungo re te-
frurer per nove batrane ¢ sl guale § laee intessonao il lorg ricamo timbrico:
Bl nnnera sepguente (s La) =Iies, nox. cr amnias (1l phoemir, b nodbe o
rurra] un episodio affidaw al baritono solista, Ocff offre come una rspo-
sta a quello che lo ha preceduto.

Con il numero 17, «5terit puellas (Cera ena fancivllal si torna al
cararrere popolaresco, quasi rovadorico, della pamities, 5 punge cosi
iu'ﬁ]is.u-:'“n soslisrico firse piil Feel ey clefla anrera DPEr. E il memmmeaoy 21, «dn
truting mentit dubiax (Sulla bilancia incerta della mente) per voce di sos
prane, Sul panorama ombrco, affdaro in prevalenza agh archa, i gras=
st e con sording, la vooe leva il sua canto incontaminarto di un fascing
e i una porezza aisteniosi che guasi conrrasea con il significato del resto.
Episodio singolarissime, fra 1 pit origmali,anche per il contrasto che viene
¢ dererminarsi conguello che precede e che segue, il numero 24 Inserico,
chinso diret, fra due blocchi corali poderost. In mezeo sialza improvyisa,
inarcesa, la voce del soprano - «Dulcissime ¢ rotan tibi subdo mels (Dol
cissiney /A a e i sormomeen ), Guarrno bacture, nel coeso delle quali,
B voce aourissima sife fino al do,

La cemclusions dél Coarerfin Bierera & athidata alla Apress
dell sepisodio iniziale, con cui si apre bopera: «Forcuna Imperaerix Mun-
di= [Forona Imperamice del mondol a somolineare bx ferrea; razionals
bogica della concezions poerica, oltee che archiremonica della wtera cnm-
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pogizione, e il gusco, la cosrante predilezione di OrH per le fasrose sceno-
grafie sonore, non inferiore a quella per le pin raffinate, ¢ anche sofisticare
ricerche timbriche, pur nella estrema semplicied di un‘armonia, o meglio
di on lmgueaggo, prevalentemente diatonico, Qeesti, come b ho sentit
ristudiandoli ¢ descrint suecintamente, | Carming berendt on grandioso,
semiale affreseo anticoe moderno msteme.
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Fesrats 1_*.r|;5m:_|
B ERL WSITARICE
i riﬁ.::-ri lelPinvern,

Ckras :-:.,:lnlg_lmn
P ST T

la Hr.11|.1J||1|"_. la neve o tistde 1l resn,

i rul.-,p.-.-_.

¢ la primavera succhin Fr“
s msarmimclby dellestare
muisers ol corre di eolu
chie noin vive,

£, TITHS AImEl

durante il regno dellestare,

Siano glorificat

¢ s ralbegring

ilba doleezea del micle,
colora el s et
£ IO in pratica

i prernic di Copadio:

per ordine i Cipride
pussiaintd od nsplendery
£oginiTe

cosne Pande,

bul prao

{hamzd

Fiorisce |3 nobile foresra
g hon e !FnEhE.

By &0l ain

NMEECTs AmioTe

ho pe e andatoa cavallo,
ahiried, chi o amesra®

Frarisce ovunduoe ba foresmg
i i delea per il micamore,
Fionisce ovunidue la forese,

dove rimane il mic amore cosl a lunpgo?

F partiea lontano, a cavalln,
ahimé, chi miamera?



TEST VoAl

{hwnier, s dip piaree By
Chirdimes, gip dic warwe mir

diu min '.'l.';mH_uT-n:l-u:u.r

i it dckh dhe guigen inan

am ir dank der minnenliche noere,

Sehie mich an,
juriEeil il
Lat mich s gevallen!

Minnet, rugemtliche nian,

minnecliche frowwen!

Minnme tuor ia hoch pemuot

wnde latiueh in hoben con schouven,

haehiE amici an,
purigen meanl
Lar mich i gevallyni

Waal dir werle, das du bisy

alsa frevdoner el

Il woill dir sin undortan

durch din Lisbe iuver sicherliche.

Sehe mich an,
jungen man
Lat maeh o pevallen|

Keie

Stesez Wle et wrsibe— Chivig, cléam,
pesalle il — Seag hie gaf wentie
Swae hie gar umbe

daz sinr alles megeda,

dee weellent an man

allen disen sumser gan.

Chume, chum, gesells mim,
ihi emibive harre din,

th enhurs harte dm,

chumi, chuny, peselle min,

SUZCE rOSETIVATVWET TINE,
churm vade mache wuch gesunt,
chom vnde mache mich sesene,
LUFET BOSSTVATRVER THIIAE,

.'l.-il.':l'll'.'llltl.'., g o] calapo,
e dbpingmere di rosso e mic goee,

atfinehié poes, valest o rolenti, costrngam

1 pievanorri allamere.

Lavarcdaremi,

SpRcvanar!

Frare €i chae 1o v piacoaat
r

Ammane, oomian giise.

abomne degme damorel

Lramire wi rendi e

e vi famifnlgere in grandi anori

Cavardsreri,
fEC AR
Fare i che ies vi piaeciaf

Fwviva @ vie, mando, perchié s
woki prowigo th ial

lev vaglies essere i snddita
sempes aicuro del son faviee,

Latiardmtemi;,
garsvanaril
Fate gF cle dey v pinedial

Carribamdn

Lraelle che vanmo qui i gieerondo.
sovr furiris fancille,

che vogliono passane:

Tostane senea. woamng,

Vieni, vieni amare mida,
i 0 b sttt canto,
ik 41 by sspettaton canto,
VEETLE, VIETN ANMME IO,

Dosloe bocca color di rosa,
VIR B RREAEISCIT,
VECILL U U isCinti.
dolee bocea golar di rosa.




Ware divg srerls alle wein

Wiose din weerl alle mi

v derme mens pnize an den Bin,
s wilt i mily darhen,

ez gy -:I-.ii.nl.-gin von Engellnne
b i Pinen arned,

i In taberna

Esfugns intforiis
Estusns ineerios

rra wechementi

im amaritodine
Bogguor mee micnti
facius do maeriig
crrig elonsemit,
ddimslis sum ok,

de guo ludunt vents,

Clume it @nam propriom
Vi sd pucanti

Lupro petrim ponens
e fundamenti,
slulbws e comparar
fluvieo Jabenti,

sob eoden ramite
ARG LT PECTTN L AL,

l-en;sr B e agti

TR AU DANEE,

ut per V05 AEns

vaga fertir avig

non me tenent vincula,
non e tener clavis,
queco ke samiles

et adiungor peavis,

Mihi cordis gravicas

res vidernr graves;

bocws est pmabilis
dulciargne favee;
quicqiid Venps imperat,
labior sk snavis,

que nongoanyin cordibuos
halarde ipndwvis.

FABLEY LUHAY 5 9. LUIEH S JURd

G asiche i mondn Fodap piteo mic
dal mare Ao al Renn,

wi FimbufCe s valentier,

per tenere rea lie bracgis

L Reging dTnghiltere.,

i Malla wvernn

Ardeme nell"intino
divirn vicdentn

el Pamiasezes

pacle al muigs caones
Farro i maresia,

vemere dedbn gerra,

s simile a una foalia
LM CUL LIECany | vents,

Se ko propras
dielMuome sapicnie

i poree sulls pristra

l= ssie fondamenta,

1 spalbo song parmpond bale
a un fiume che seorne

sEnEs . festare

rello steson corsn

I erre. came

i MAvE senEd micchiere,
COME Per e aeree

vengana gli woelli;

nioay i erartengona legama,
pen o erartiens chiaviseelo,
oeree | mist somali,

¢ mi accompagno al depravari.

La-serigrd del cuore

i sembra coss pesantes
I schierza & amakile

o pm dolee del foro;

iy gicm regna Venere,
£ N3 pena oave,

& noncalbergs

et Cnel aERave,

138



TEST) VoAl

Vi Taea Ermliur
AL taviciniufis.
i:ipl'i-g:ﬂr SEviTHE
HELHIAACE MArTiis,
villupratis avidus
ks G Saluis,
LTIl R TUTESE | TR |
LU R LOtis:

(il Taous enlueranr
O cus-colueran
olim pulcher extiternm,
duimi cignus oo fucram.

Misern miser!
mcchy negeret
astus forriter!

Girat; regicar garcifer;
e rogus unt fortckee:
propinat me o dapifen

Miser, miser!
anodd egaret
ustis fomiver!

Muncan scurella meen,

et valiare pegued,
dentes fremdentes viden

Miser, miser!
ko nigerer

msris forniter!

Ego auwrahbas

b smm abbas Cocnmenis
ergonsilive mevm zer cum bibalis,
ot oy sacra [egn volunins mea eeqr;.
er UL mane me quesicrr in taberma,
prok vesperam mdes egredutur,

of Bic denudaries veste clamabir
Watna, watna!

quid fecisti sors mirpissima?

frEre vite ganidia

abstulien amnial

Perceirronn la larghe sreade
wcomne G | gsovani,

L mu n:-,h:im'uli,m e Vi
imricirinee delia virtd,
avide di wirlurtn

pit che dollis saloe,

marte nell g

it preoccupe del corpi,

Tl cemnpse vuatavo nel lago,
un termpo en vivo @ bello
agiingho cE un ciamo.

Misecn, misorol
hra sond meco
o bien ereosrito!

Lhra sone sal paatto,
& mon pusso wilare,

vedo denn digrignanti,

Mizoro, missro!
Ulra sond pero
¢ hen-arrostto

Lira gonesul pratto,
v dhort posso volae,
vedn denn dl.-‘qnign:m:h.

SMisern, nusernt

(s sonag Bero
#'hen arcosntod

les' ot 'akbabe del comvenm dzlla Coccagna

il mio consiglio & farmano da bevitord,

e ka mm benevolenza va ar pocacarn di dagdy;
& chi al rearmne verrd a trovagmi in raverng,
al wespen nscie nudo,

e senza ahiti priderd cosi-

# Watnn watnal

Laea hat Farta, o sarme torpissima?

Hai portatn vid

turre le ginie della nosera virats

i



fre taferms qn.um'-"l SHMRELE

Tri taberon guendo suisies
NGRS |:|1.||4! it hurmus,
s ad ludum propecasios,
cHiil BHETIpREr irada

O agandr i abiema,

ulsi nummios ese |1|'||.r.:e:rr:9.-.
hesc st ophis L -Querati,

i cqurd loaquear, nogliaear,

Quidam ludunt, guidam babant,
quidam indiscrete vivane,

o m lude quu moraniur

e hiz quidamm denudantur,
quidnnm il vestiontue,

quidam sacois induuntar

I nulius Himee moreem.

el pro Bacchio mimont sorgenk

Prif pro-nummsts vin

ex hie bibogst labsectme,

sl bibunt pro-captivis,

post boe bilong ter e v,
quater pro Chrstianis cunctis;
quetguies pro hdelibus debuncne,
poxins proe sotaribos vanis,
copries o litibos sabeams

iies pro frarrbus perversie,
Aonkes promonachis disperss,
decies pro navigantibs,
nndecies pro diecordantibus,
dundecies pro peniteatibus,
wedecios PEO Eher agennbas,
Taim pro papd Quam o cope

habunt omnes ane lage.

Bibit ker, bibat herns,
babir miiles, bibir clecus,
babae alle, babitalka,

bibir seevus com socilla,
babut veloa, hhiee piger,
bibvir albps, bikir piger,
babae consbing, bibit vagag,
bibir rodis, hikir maptis.

FABLEY: LU -5 9. LU G JUsd

Chuando siame nella raverna.

von o diame ponsicee della morte,
gt i basttimme el gioco,

sl quale sempre sudiamo

Ciosn gvvienc allYasteriz

dove il donars fa da coppsere,

guiesin £ guanto hisogna chiedernc,
yuande s parl o =i ascolia quakoma,

Aleini gicscang, alouni Bevone,
aliwnd vivong proamuscuamenge,

it fra soloms ol indvgiano al gioce,
alvund pesdan 1 owestity

il i vestono i maovi,

HI_L I.I.I.'L'I :il'ldLi\'.'lH-i.II:IL'l di.i H-i.lLl\_n.'I'II.- -

L messand teme la morts,

e segiocd d'acenrdo pro Badoo,

I privno luogs por pagars il vind;
di la bevena ibgruni,

wra volta bewons por @ prigioniery,
pei bevono tre volte per i viv,
guatira volte per tuit Venstiani,
-.;Inqun: wolte per 1 fedel dqrﬁ,.lnti.,

s wirlve per e socelle svamtoeg
seite volie per bandit della foresta,

Cheo volne per i fratelli pervers,
pove volte per i o disporsi,
diecn volie per rl.'l.'.ri|.-|.1r.|tl._
endici volie per i Litigann,
dodizt velte per 1 penitent,
redici volre per | viondanr,

Laa per il Papa Sk peir il re
bevono rutt senza rinegne,

Bewe b signara, beve il signore,
beve 1l nilite', b al CRIrEbo,
beve guella, bove quella,

|.'u.'1.'|.'- il serva con |':|m‘.1:'||a.,

by al |r$m| beve ol pigrr_r.,

beve il Bianco, Beve il nepro,
b il cosra I'I“.I'I_'rl:'\l'l." il VaARO:
bove il rude, beve il mazo,



Bilur pauper ot cgrotus,
il psul o igidis,

hihir PREE, byt cnus,

bk pl'l.‘:iul L1 |Ju|.".|||uh.

hibit saror, bibic frarer,

bilsie aniais, Wbt inaoee

hibit Eta, hibit ille,

bibsai -ceni ., b st mille:

Parim sexcenio el
diurant, com immuoderae
bilwint iuriies sine e,
guamvis bibant mente lets;

SiC MoE _r:|-|.|l.||'lt THTI S |i._'|.'ﬁ|:|':'.~r
CL &ic erimus egentes.

i s rodunt, confundanier
Eb-cairn bkt noa serbanturn

e, Cour damours

Aoy polar wedigue

Adnsor voilat indigue

capeus e libuding,

s e, du el

COM LN ez

Sagguin sane s,

carst onnl gaudio,

remval nocLis indina

sub inbimio cordis i oustodia
fiE fes amarissing.

Diies, mowee of nenama
Eligs, 0o ef o
mithi sunt canteara,
wirgingm colloguia
mie by plarsrer,

OV SUYeNT Suspires,
piu me fay remer

O sovdales, hediee,
ws i scinis dicite,
ot hi et pareste,
grand ev dolur,
attamien condulies
per voster honor

TEST) VoAl

Bewe il povers el malas,
ST III..":.II.II.' [t} |"i1.:|II|-1r_1.,

Tagnis il Bsirnbea, bove al conuro,
beve I.| ey taen ol |IL1.'..'|1!|I.'I,
kv bnesarelln, beve il frarello,
v ] meianman, bive fa madee,
b gpupieston, heve guedla,
Isevos cento, Bevan mille,

Porces diiimis Seiceri moe s
sttty bhevono

serio-d mice serea bk,
guantungue bevano o mente liveas
2ol tite <k screditans

o cost diverremo mdigenti.

Possa chi ci-denigra andare al diavels,

W IO CASETE ENIOV T i e L EaastL,

i Caoete d amord

Amveare vola vvanguie,

proso dal desiderio.

Giovani ¢ fanculle

i Cofpiugono a Buon dirga.

S qualcuna non trova compagne,
TUHLAE e QI

& custodisee

le protondicd della nome

nell innimo del syo coares

wd B o ke A

11 gioenes, by note e oot

& conira d me,

i pagionamentl delle seegin
mi fanm prangere,

@ SPEES ST TR,

& pinnm fam remiere.
Cameran, scherzate,

vioi che parlane di cose'a vai note,
TispArmiake e mhehoe,
grande &1l dolore;

bty annsalatem

can il vosrra onare,




T polchrs facics,
mie fey planser milics,
pectus haber placics
A remenider,

starim vivus Aerem
ok winn baser

LT pn.:‘ﬂq
Stetif puella

rufa pumecn:
slgjLIis AT TerEin,
LT b LT d:n:p-uit.

Eial

stetin puclla
tmsmguuenn rosulas
facie splendin
et o eius oot

Eial

Ciroa smpea frochor
Clirca men pecrora
mwdiy sunt suspina
de g pulchrifudine,
gque e ledoae misere,

g T,
maanda i,
ity eselle
chumer nier,

Thae lucent ol
sicwrsolis padii,
sicut splendor fulguns
hacem donar renebris.

M arda fiar,
pacrriela fioe,
mits pesetle
chomes mat.

Velles |:|-E'|.1'i.:, viellene din;
quind mente proposii,
HE EnEs Virganes

Ll R LT ] "."ll'lfl'l'ﬂ.
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Il 2 bl wisis,

i fa j.‘iiu:ﬂgun_' pinil e wide,
bt o cmcre i E_h'i:q.:q.:i-::-:_
rendilo Bonevela

£ TOSEE TSt er

con un buo bag,

Cara vine Faawi ulla

LOMY MEAR ELITAICSE TUMKAL
& gualouso la poecava,
Ly tunicn crepiowva.

Einl

e uma fanciulla
amibe o wnn rosay

il wvise pisplendeya,
| san bocea Borv,
Eial

Ml mio cloge

te0fkl S0 s Sospir

per la tup belleeza,

che, nusera, mi pigans,

Manda list.
mrarda fef,
la muia anvaea
I VIETE,

I tuck nechi bodlano
come-rapei del sobe,

come o xp]cm‘lnm d=lla falgore
rischiarans be remehee,

Manda ler,
rrcrnda lar,
la mia amara
BT VIS

Voghia die, voghan gh det,
reandire | mio proponimenrs:
che u poss diseorrare

le sme virginee carene.



Manda ligp,
rrativcda Kot
miin E'I_'H_!HI.'!
chicimee mivt,

S0 paier o fareliala

i puer cum poeliula
martretur mcelika,
feliv conmiunctio,

Anore succrescente,
pariter ¢ nvidin
propulso procul tedia,
ft ludus ineffabilis
mwmbns, Lacerts, labie,

¥iean, rend, renas
Vemi, vend, venias

e e mcert B,
byrce, Inrce, mazasa,
eriflirienst

Pulchiea b facics,
neularum avics,
capillerum sercs,

O L clara d[ﬂx;t'vl_.""\i!

Hosn rbicondpor
lils wanadidior,
aroilus formosmae,
st Bt ke glorir]

Ir frotima
I eemrina ments dubis
Hoctoant eontrama

fascivas amsor or pudiciria,

Sl eligo, queod videe,

corliom o prichen

ad i!l,l:',l.'ll'l"l THTIER SUSVE mnss

Tewtpres est incaenduem
Tempas caf Tocundum,
0 VIFRIES,

mecd comgaudere

RLIEE LN

TEST VoAl

Mandir fiet,
praaaela e,
Ia mia amata
nis Ve,

Seoon giovieae Son unn Bnciulba
md rEera in una camerctea,
sara wa'inone Felice,

Lon amore erescents,

£ scacoaxes del pan

ogni ritegn,

=i svolzerd un gioco inetfabile,

di membra, di braca, di labbia,

Wieni, visiik, vicn,
non mi Fare morice,
Iirca, bvice, RISENE;
prillfrries

TeeBber o tuer visi, )
ko splendore.del ol oochi,
k trecee dea capelli,

o che bel corpo!

P rubrconda di una rosa,
pracandida di-un gralio,
fra-tume-Ja pud bellz;

sempie m ket la man glocial

Sulby halanca eerey della menee
asciblano pensicr vomtrar,
armore scive o padician

Maiosceligo quel che veda,
¢ osbfro al mio codboop] glopog

A U0 BRI C08E Sn1YC T SORROITIETTo.

IV reingpso & mhoiomdi,

o VErgIni,

dirngue oo insieme
vl chie sieoe gaovani,




Ok, ah,

totus Horor,

gy amere virgina i
Bibbuis ah.i-a:l.‘r.

% L%, TTORLES SITIER B,
QUi pReru.

Mea me combartat
prcamiEsis,

mied e depormar
negatic,

Oy wh,

tovtas Horeo,

a1t e vipginals
(TR T fe

DIV LIS, TICKY 1% WETIOT PSE,

S PTG,

Temipora bromali
vir patiens,
animo vernall
Liseaviains,

i, oh,

totus Horen;

Ll oty verenals
fotus Arden,

OGS 0E, DOVEE 0L 25E,
U [T,

Mea mecum lodit
viFguitie, )
mea me detrudic
simplicitas.

b, oh,

eostes Flore,

BV e vidrinali
torns archer,
NOVIIE; TV IS ST 25T,
fun peren,

Vern, domicella,
cune gaiedio;

veri, e, pulches,
XL PERED
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Crh, o

s e,

]:[l-,l:l ardo ruthi

di i adnofe verginolo,

4 L FREOV D, LI THACRY €3 NI,
guedle che v b moriee:

Beli aitfsrea

la mia promessa,
i deprime

it o rifarto.

ek, ok,
rifboriaco ko,

gl ardao tuttn

di v amore verginide,

;.' L0, EWBCKYER, LIJL TRLICRYEY AEECACE,
guiclles chis i 2 aorie:

Mella stagioneinvernale
Iwemo & pazicnte,
al soffin della priniavera

divenss Bascivin

Cth. wh,

nfiarisca e,

o qrdo tutbo

di un-amore vergnale,

& TSV, LU SRSV RINOE,
qu:lln che mi [ morire.

51 burlp di me

Ly imia verginicd,
v disrrngge

L emia g enuati

Lth. oh,

mAGOsLo fuked,

wiA Arda o

di un amore vergnnke;

£ L8 R, 0N THOCVE AMDPE,
auella chemi f manre.

Witni; amata mia,
Lo Enia, vieni,
v bella,

A MO,

Tdd



Mea mgcom ludir
VAR LES,

m= e detradie
sanplicitas,

ik, als,

tertus e,

i wimore vinginali
tots srden,

fWAES, [I0Vis G0 261,
CJLL TITETS,

Vieni, domieella,
it g i

win, vemd, pulcha,
AN Lo,

1 aly,

torting: e,

iz grmore vivginali
tovtws ardeo,

IOVER, OIS WIDE 251,
L [T,

Peilvassione
Eluleissime!
Totarm tibisubdo me!

Blanzillor e Helena

At Fopricsizszing
Ave Formondssima
EEFNIT Pretiosa,
ave, decus sirgimam,
wirpe ploriosa,

ave, munds luminar,
ave, mundi rosa,
Blanzor ec Helena,
Vin s gener sy

TEST VoAl

&5 buda i me

T i verginith,

mi distrigge
I s Fogediakd,

s, ok,

rEF O ri s B,

wid o toiro

i un nmspre verginale,

o i Flbosch, LB Pk O RIS,
gucllo che mi fn monre.

Vier, wrnnen mia,
GOl RO, Ve,
vaen bolla,

W o,

i, ith,

tibarisc fuli,

uid arda tuno

i un amsore verpinole,

© WA OO, LD TGy G S,
guello che oy foonadekes.

Dhesleissime,
turta & e mi sottometto!

Branzflos od Fleaa

Salve, bellpsim,

RECLT Prezios,

salve, vanro delles vergang,
vergine glorios,

sabve loce del mpadi,
salve ross del mondos,
Bazneahsre o Elena,
Venere gencross




Feasrruna imp::'rn.l:r.i:l. e

) Enptena

{h Fib“lll'lil..
wedue lioea

statu vaialbilis,

S CToncis

aut deceuscis;

vitn detesrabilis
nuiy abducat

EF RETIC CLErnt

lads imwmnis agicm:
C LT,
PEALCSERLCT
dussolbae ut glovsem.

SOy s

T AANIS,

oo by voduda e,
statiis mialiss,

vy sasluos

sempr dissolubilis;
abumbrata

e velata

mli guesio: niteris
none per ludum
dearsan nudum
fera tui sceleris.

wors =alits

¢E WIFELES

rihi mume conmirana,
est affecmus

et defeciay

SONMPSED 10 SO@aria.
Hiwe in hora

Sine Mo

cearche paslsnm cangine:
quod por sortem
CRETINE RearberT,

mecum onnes plangice!

FABLE LUTH -5, LU GHACY iled

Fortuna, imperatnice def monado

t, Fortiiiia,

covme o lwnn

CRILE/RESL RN tewnle,
ST ST

o ooy

vitn derescnble

I."l'i (ET ST CR TRV

pent lonesce

e wiasce Paciime della mente,
Ly peswerta,

i potoee

dissalve cone phinceo,

Diesting crudels

& superbo,

tu raeta vosdalile.

b TE PRIVETSa,
wan felicies
SLEMAMSIE PRecaria,
vzl oamlara

o ovelata

b acuosts ansche a oy
OrA PEC LN B0
dolla tun mialvagich
Firg s forso nudo.

La sorte della salveszn

& della wipti

OEA I crntran,

forza di volan)

& debnlerra sono

ST b COSRTEEHOI,

Per questo tira

ez indogio
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Natora Geoova, & st diseniore musicale def Teatro dell®Orpera & Zurigo
fing alla scorsa scagione; ed & direroore masicale della Dallzs Symphony Or-
chéstra, direttore principale della Danish Radio National Symphony & diret-

tore emerito dell’Orchescea Sinfonica Mazionale della war, Dirige le orche-
stre pitl prestigiose. del mondo, tra ool Philadelphia Omchesra, Minchner
Philharmoniker, Clevelind Orchestra, Roval Concertgebouw Orchesera,
Filarmomca della Scala, Orchesrra Mazionale di Santa Cecilia, solo per ci-
rarne: alowne, Gia diretrore principale dell’ Orchestra Sinfonica-di Vienna, g
SESuEa) pn,-:l:l!liillu L ||| ."-.-'ig.-:lﬂ;.;liil xr{}n_a- L |.' .‘!l!!ll.'ll.{] |.|"{_-:|r\-;_|- &E-di-;:aﬁ | PrFI_I-C.."L: ([ o
| sudni impogni passati includono la diregione nusicale della Sraarsiapelle
di Diresda e della Sdchsische Maatsoper, dirctare principale del Metropali-
ran Opera di Mew York, direrrore artisgico del Mirteldeurscher Bundfunk
di- Lipsta, diretrore musicale dell"Orchestre de o Suisse Romande, ditet-
tore principale della Tonktnstler-Orchester di Vienna ¢ direttore artistico
dell"orchestra sinfonica di Graz, Ha ricevuto un Grammy Sward per [ sua
direzione delle nltime due opere dell'4ncllo del Nebelungo ¢ 1 ovp dello
stessn ciclo, registmm dal viveal Merropalitan, & stato nominato come mi-
pliore repisrrazione operistica nel 2012 Lasoa discografia comprende ope-
re di Verdi, Salier e Bellini, sinfonic di Honepger, Respighi ¢ Liszr, musiche
di Frans 54:11mu‘|l! e Rich: 1rd Srrfmess ¢ la sua Plur||'|r4.'|111.-al A |||.I:-|3r]1-rl.,.!'||.:r|-.’:-|'||."
della Mona Sunfoma di Brockner, Gli € state riconosciute il Grifo d'oro per
il suoconeribute alla notorietd defla sua cirtd, Quando non & impegnato sul
podio, Toisi ¢ un appassionare erearore di profuemi. Alla Fenice ha direroo
il Comncerto di Capodanno nel 207 tormandoe di nuovo sul podio nel 2022
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MICHAEL SCHADE

Celebrano comme uiee dei pil
dotat cantanti degli ultimi
EmpL, si Shibisce regolar-
nEenEe in o @ teamr ¢ osale
da concertr del mondo.
Recentemente le sue per-
formance openstche e con-
cercistiche lo hianno portaro
i !'-i_'.isl:i'.'i'lt |:|i E_-r|:,-':|:|-:_|1.'|_':-|'|-|.|r|1-|.'.I
':iﬂ]l::-:l'll.'lrb'u.. UI':LFL'l'll.]:';l_.', e Lu-
ceria. alla Wiener Staatsop-
er & alla Staarsoper di Berli-
no, oftee che alla Canadian
Chpera Company, Callabora
con furfe le pin [rESTIEHISE
opchestra internaziconali,
come la Phlharmonic. Or-
chesora di Vienna o Berlinn,
la Roval Concertgebonw
Chrchiesira, la Cleveland
Orchesira, ¢ le Symphony
Orchestras di Toronto, Montreal ¢ Boston, lavorando ¢con direceori del
calibro di Chailly; Harding, Jordan, Luisi, Mehra, Muori, Nagano, MNezér-
Sepum, Ratele, Thielemann, Tociatt, Young and Welser-Maose. | suor re-
cifal sohistici lo hanno condotre: al Musikverein e al Konzerthaus di ¥i-
enna, al Concerrgebouw ¢ Amsterdam, alla Wigmore Hall di Londra,
all' Alice Tully Hall ¢ Camegie Iall di New York cosi come alle Schuber-
nade Schwn r!.l."ll:‘Jl.‘!W. oo W ierer Seamaln ROpEr ler b !JJ‘!L'HIi.i-'II'I:I con il fanla
di Kanmmersinger. E il direttore artistico delPInternationate Baracktape
Stift Melk (Auwstmal, chie Pha confermato fino al 2022,
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bara a Frosiipoone, ha o=
seguinty 1l diploma presso il
Conservatonio Santa Cecilia
di Roma, & ¢ perfezionara
all'Accademia Verdiana del
Teatrn Regio i Parma « ha
preso parte o wasterclass di
ecnicl vocale & ingerpreta-
:n'il:ll'l':' LRI :"l."l.'l.‘il:-ll H'ilrI'I':'.,
Alberin Fedda, Baul Giime-
pegs e Sumi Joo Durance ghi
studi & srara finalista e vin-
ciitice ol mumerosn COnCLrs
nbernazaonal, TniFa b sua
crriera interpretando Nori-
na i Don Pasguale per La
scuola dellOpera del Tearro
dell"Crpera:- di Roma Subaoo
dopo b il sun deborto af Re
Fiil ':II rl.ll'|||.| |||.'| {I-.l:ﬂ:'.'u! II'II'?..'I.
defl’ Chpera con la direzione

e LU LR el

di’ Gianala, ed e dhiamarta a inrerpretune Gilda al Tearro Verdi di Busseto,
Al Festival Verdi di Parma é& poi corer per il roolo di Nannerrain Falstaff ¢
al Tearry dell"Opera di Koma debutta come Dionna Anna m D Gioeame

i una produzione del yar

Opera Camion, Nel 2009 & vincitrice del mxx

Concorso astico per 1l reolo di Amina e canta Adina nell’ Elsir d amore
nélla prodozione Opera Domani al Tearro Soqale dn Como. Tra gh impegn
pidn recentd, & Aminag nells Sosmamihels o Come, Cremona & Bergamio Nel
2020 partecipa a Elfsabetia, reging d ' Teghilterraa Bad Wildhad. Alla Fenice
terpreta Adina nell’ Elfsir o amore (20200
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Marrus Wersa

I origind avscoache,-si & oesi-
kit mel teatri pin prestigiosi
a hvello interndzionale, tra
eni Seala, Rowyal Opera Hon-
se Cowent Garden, Baverische
Staatsoper, Wiener Staagso-
per, Los Angeles Opera, Lyon
Cpera;, Thedtre du Chateles,
.:'-.-‘lnl'l:r-.:-r.-u“.*:ln.I I}l.illl'\i'\lf:f H;l“
Fokyo, Sydocy Gpera Hou-
ey wpera House of Matonal
Grand Theatre Beijing e Tea-
tros Colon di Buenes Alces, ol-
treche per i testival di Baden-
Baden, Salishurgo, Uergicy,
Tanglewood & Aspen. Ha la-
vorato con  directort guali,
rea glioaleri, Chaondioe Abba-
ey, Jebfrey Tave, Ivor Bulton,
Kent Magand, Ricka relo Muti,
Janmes Conlom, James Levine,
Jean-Christophe Spinosi, Nikolaus Harnoncoure, Damel Bareaboimn, Em-
mareel Villaume, Ivan Fischer, Danicle Gatd @ Rafael Frithbeck: e Burgos,
| soei rueli operssnct prncipah meludone Beckmesser i Lde Meistorsimper
vopr Nidrnberg al Salzhurg Festival a alla Maatsoper Berln sorte la direzione
di Daniel Barenboim, Fapageno in Die Zauberfiite al Metropolitan Opera,
aila Rowal Opera House e alla Wiener Staatsoper. Rodrigo in Don Carloper
il Bew Manomal Thearre Tl:-k:.'::- £ PE SOmpErO e Presden, Dion AlEonsa in
Cosi fan ttte conil Thearer an der Wien diretco da Mikalaus Harnoncourt,
Marcells nella Bolzermee¢ Harlequen in Arredne gt Naxos alla Boyal Opera
Huuse Covenr Carden e Reland in Fiernnfras ancara al Salcburg Fesival,
Inoloe e stato Figaro ¢ Beckmesser alla Scala, ¢ Papageno in una versione
|.'i|||_'|'|!|;;|r|_:||_;l:._|ﬁ-..:| a cliffusione mondiale- della Metropolitan Opera d New
York. Nella seagione 2020-2021 & srato ospite regolare a4 Roma come Nick
Shadow 1n The Bake’s Pragress ¢ nel ciclo di canzom Dhis Keabewn Woander-
ot & a Mosca con La bobieme ¢ Le nowze df Figare, Neghi ulrimi remp: ha
mrerpretany La Caliseo alla Scaba Alla Femice ¢ sraro Germone nella Trai-
afa (2R Ennco ' Lo af Lawrmverwiooe (20171 Coglielma i Costfan
it P20, 20200, dl-conre di Alnaveeanelle Nosze o Figarrdy (2011, Do
Giovanni (2011, 2010); Mercotio in Romedo et fulietee (2009} ¢ Olivier
in Capriccio (2002},




Teatro La Fenice
vonerdd 26 zgosio 2022 are 20000 turno s
sabato 27 agosto 2022 ore 20000
domenica 28 agoseo 2022 gre 20.00

MANUEL DE FALLA
Ll sombirera de tres picos
suite n, 2

Lisd vogigink
Panwa del molmees
Phanved final

IGOR STRAVINSKI)
Le Racre du privtenps
(La sagra della primavera)

PREMIFH TARLEALE LA KA FKES[IF F A TFERRE
[nteadaction
L augures prmsmicrs. Danse des adolescentes

FEITERY (TET

Eondes printanistes

Jeux dosgiocefivales

anrtige du sape: | ¢ sage
[rans de In terre

LRGN TANLEALDL LT SALIETICE
Iniresbcricm
Careles myatinoias dus adolesientes
Clerification de ['élue
Facwntinm dise amoitns
Action rirnelle i aicingics
Diamse sacrabe [LElue)

dirgttore

JOANA CARNEIRO

Orchestra del Teatro La Fenice



NOTE AL PROGRAMMA

Manuen De Favea, Bl soyekrers nE RS PIGO5, SUFTE N, 2

El Sorrtbrern de tree gricos, teatto dalPomonima novella di Pedro Antonio
de Alarcén, che narra delle burle sabire dal galante Corregidor invapghi-
tosi della bella mugnaia, & forse vno der balletn pin riuscin, fra quelli
At dallMinfacicabile curtositd cricativa i nia!.;hiji"\- e snon Ballers Roos-
st Areorno al Sowrbrero Naghiley, che aveva conosciuroe Falla nel 1916,
quandn costui stava lavorando a una pantonima El Corregddor y [a Mo-
linera, che sarebbe diventata il punto di partenza del fururo ballerto, riusc
a coagulare una tnade dicollaboraton eccellenti: Manuel de Falla, Pablo
Picasso come scenografo e Leonide Massine guale coreogralo ¢ principale
mgerprete, Dopo |a prima rappresentazione avvenura alPAhlambra Thea-
fre di Londra o] 22 lugho 1919 socm la dicesione msicale d Ernst-Anser-
met, dove orrenne un sensazionale successo, il ballerro incongrn ovungue
il favore del pubblico. Mon possiamo qui ripercorrere la penesi creariva
chie, grazic ai ferrili consigh i Djaghiley ¢ Massing, poreh Falla 3 trasfor:
mare Poriginaria paneomima, dove ki musica deve accompagnare stret-
tamente ¢ in perfetta concordonza rimmca 1l gesto scenico, nel ballewo £F
Soimbreera, dove invece la maggiore liberra e "astrarrezza’ del movimento
coreoprabico danno un grande respiro alla mosica. Cr soffermiamo san
brani della seconda sifite, che insieme alla prissa- alimuahnente viene ese-
guita in forma di concerto, a testimonianza della grande vialich muosicale
drquesea partitura chee m grado di rmgmongere Fasua efficacia espressiva
anche senza ricorcess al sossidio dell aeone,

La seconda sudte ¢ teatta dalla seconda pare del balletio, secon-
da parte che risulta molve modificara risperte alfa versione ongmaria della
panturima, e dove maggiormente s sono fart sencire 1 consigli € 1 sagyer-
menti di Djazhiley & Massine:

17 La damea den vicmi (Segocliilas, Adfegro mur mpos - fromgal, [vicim
nella notee di San Giovanni inizgiano a ballare vnaseguidifos, elaboraga S0
due mativi popolari, che veagonoe giocati da Falla con raffinatezza ¢ legge-
rezza nélla strumentazione e nelle armonie. Termmnaca la danza, la moglie
inviea il mugnaso a ballare da sole.
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2 La danza del mugnaio (Farraca, Moderato aesaf, solto ritinico ¢
pesantel. F forse il brapo pit famoso & questo balletso, compasta da Falla
in peschiassinue rempo s espliciea richiessa di Djaghitey, che voleva un brano
per il pnmo ballerine nonche coreografe Massine. La danza e costruita oon
varie strofe (coplas) mrercalate dalla farraca (anch'essa una danza legata al
monda gireno del flamenca) propriamente derta @ terming con un vortico-
seyverescemdo del futti orchescrale. St saltano a questo punto le vicissiroding
del megnain, di sua moghe ¢ 1 vani teneativi galant del Corregidor, per
glungere cosi al finale.

1) Danza fnale {Joca, Allegro ritsrico, molto moderato e pesante). E
||I 'r"r-.-'aq.'e- IJ..'CI_FL?it 'Hn.ﬂc:' i i.'l;li 'i| T'J1|1.-'|':_'r4.:- 1] El;,:lr.'l:u [:I_:-I.'TI':Hid{:II' l.-'il;.'T'lE |,:l|.||‘|:_t¢|;,:| |':L'I.
e 1 paese con i vicin che ne lanciano in alto il fanooccio. Pure guesa
uftima Jota nasce grazie ai presiost consigh di Djaghiley, ¢ in una eccitazione
sempre Maggiore tuma I'orchestra relabora e riprende | monvi dei numeri
precedent, sviluppandol in una sempre maggiore vitalith sitmica.

5i poteebbe a hango discotere sul carattere dellispirazione popolare
del balletro, | cul mobvi, secondo wn armcolate e doecumentara studio di
Garcia Maros (G Garcia Matos, Polklore en Falle, in Musica re it Madnid,
1953 sarehbero tutt egualmente fratd dal dcco patrimonio & canti ¢ dan-
s andahose: Perd al di 13 di quesro imporrante favoro; sia che ci si reovi di
fromte. alla testoale citasone diaotenees canti popolin, oppore & trente a
maotivi creatiodal mosidiste unn volta assorbin ¢ fart propr gli seiles ¢ le
cadenze del cante jorde, ciod di froare al cosidderce «folclore invenraroe,
city che fisulra iinportante e decisivo in guesta parttura & pivtcosto B modo
it cui Falla fikera areeaverso una personale ¢ originale ¢laborazione compao-
sitiva, Uispiragione andalusa senza fermarsi al semplice dat Fulclorion, ma
trovando in guest’ultime le ragioni di una grande forza espressiva.

leoRr ATRAvINSET, LESArRE nir PRINTEMES

Nelle Chrommgnes de maa vre Steavinskl) racconta, sulla gencm del Sacre:
«Menere a San Pietroburgo stavo reeminando le ulime pagine deli” Useelln
di friocd, un giormo, in modo assolutamente naseeso, perche 1 mio spinre
era oocu pato allora v cose del rotro diverse, mreavidl nella mia immaging-
mione lo spettacolo & on grande neo pagano: | vecchi saggi sedut m cerchio
che osservanos 1o dapra Aog alla morte diuna Elovinetta che ess sacrifcano
per rendersi propizio 1] dio della primavera. Fu il ema del Sacre du prn-
femepis. Comfessa-che an:.f;m visione mi impressiond forremente, tanco che ne
parlaisubitoal pittore Nikolag Roench... A Partin parka pore con Djagibey,
che i enruziasmd subitos.

La wistene-di Seravimski)y U'mceresse de Roenich ¢ 'entustasme €1 Dia-
gilev mon eranc un fatto psolateonella cultara missa dell'iniziao del venmsame
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secolo. dove era diffuso il vaghepniamento di on mondo ancesreale, pagand,
in.cuwl gercare e radicl profonde ¢ sutenoche coung sponcancicn primigenia,
Gl stordi i Bichand Tanaskin {ned doe geandi valumg Mravinsky cnd e R pes-
stan Traditions, 1996, U cul capirolo sul Sgere € statn tradoteo in italiano)
hanno richiamabo [ ateedziong so questa contesto culturale, dicun fanmnd pare
anche, ta i poent familiari a Stravinskiy, Balmont, Blok ¢ Serge) Gorodersks),
Una poesia di’ guest®ultme, pubbhicana in una raccelta del 1906, descrove 1
sacrificio di ung fanciolla 2 wvnaantica divmita pagana, ¢ poteebbe aver supge-
rito @ Srravinzkd Videa di concludere con un sacrificio il rire della primavera.
Un contriburo decisivo alla defmizione di molts detragl del prande rico venne
|:|-;4.H_|i ",ru-,li 1:1:|'H._:-Hru HI..'i {|i N‘il-c-:_l':ri Fl-r_:n$1-il:|"|r pirm-na & iLI‘lI:I_'IlﬁI::IlHHﬂ II 8741 9-"_."],
che prepars con Srravinsksj la scenegpiamora, valendos: con cura scientifica d
fond anterevoli, e che creo scene e costun per la proma rappresentazione, 11
risultara fu, da molol puno &i visea, anche emegraficamente amendibile (e 5
eecettoa la conclusione con il sacrificio wmandg).

La realizzazione del Sagre, progetrata fn dal 1910, fu rimandata,
perche Stravinskij diede ds precedenzaa Petreedka ¢ comincida comporre il
sun terzn balletto solo nel 1911, al ritorno m Russia dopo-la poma a Pang
di Petradka, La prima rappresentazione del Sacre du pristennps, diretta. da
Picrre Monceus o Parigs il 28 ma;,j.,in 1913, s rizolse in uno det prio celehn
soprvcdali della storia della musica. Il compasitore ateribai le responsalyilitg
del fuseo alla corengratin & Mijinskij, ritenendola inutfmente complicata,
Mol anni prima.delle Chronigees aveva imvece espresso giudizr positivi
ma qii ora interessa la descrizione del suo adeale di corengrafia: « Mi raff-
gurave Maaperco scenicn dell’ opera come ena serie di movimenri ricmici di
estremma semplicied, esepotti da compatt hloccht umant, d'efetto mnmediatn
sullo spertatore, senza minuzie superflue ¢ complicazioni che radissero lo
storzos, Sembra che lo coreograha sta stara ogzerto <i rotale incompren-
sione e-abbia avuto un peso determinante nell'msuccessi della serara; ma
non & odifbcile riconoseere inche nella musica carmren che, al suo T'n‘il'l'ln
apparire, potevana suscitare scandalo: nella sea brotaleviolenza, nello sca-
tenamento di forze selvagge | contemporane: porcrono ravvisare lo scon-
volgimento di rum i canond di bellezza ¢ di guste cradizionaly, rano da fare
del Sacre goast I"embléma delle avanpgpandiec musicali del tempo. 5 parld i
partitora «taoves per Iy violerza del colors, per 1l massiccio impatto fonico
di-alcune pagine, ¢ st avvertt come una scossa fa prepotente-immicdiatezza
coneut irtompeva il gusto per un primutivisaso barbarico che nel 1--:1];;1:1.‘4:
di qualche anno sarebbe divenurs di moda. Fin dalla prima esecuzione in
concerto 1l Saere conobbe seltanto sucoess monfali.

Piti ded ballests precedenti' i) Sacre diehnises con matura originalics il
caratters del nazionalismoaravinskiano, il vagheggiamento in una dimen-
skone mitica ¢ ancestrale della: -vera Russiar, mondo arcawe fwen calla
storid, quella =vera Russia- i ool e parla mouma. presiosa cestimanianzs
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Ferdinand Ramne, <quella che gi vede nascere confusamente ¢ magnifica-
mente caricadi impuorita nel Sacees e che poi sarchbe apparsa nel suo voloo
foontacling” e foristiano” nelle Noces Al evocazione di questo mico culturale
mira dungue il nazionalismo stravinskiano, radicando la propna prospet-
fva nella culeura del Decadednsmo. Steavinskip sostenng di aver citato un
s Tema papokine, la celebre melodia limmana intonaa allinizio dal fagormo
{piepato a un esitn sonoro dal colore originale: si dice che Saine-Sacns fosse
HeEgLo particolarmente sconcertato o irrtato perche non aveéva riconosciu-
1o il fagorro nelle prime barmure). Richard Taruskin ha dimosteato che nella
PAITITUCA DT INVECS NUIMEerosil temi o 1 framment moovict che rimandano
a I:-l_::'|1'i |;'||:|rr|'_a-|.u ri, per ||;1 |,:|-'i[| rild:'l:q]l:llm'll.:.' H-I:"!jli |_':-l:2:|:r,':|1'|:.=, ik uEHﬂhl l.‘li L"t_:l'npi:l.v
vt citazicone (come cra aceadui talvolma gol nazionalisme misicale tusso
ottocenicseo). Non ¢ difficile comprendere le ragioni-della significativa dis-
simulazione di Stravinskij, che manipold spesso i suoi ricordi in funzione
delle ¢<igenze del momeno: si preccoupava di porre in ombra le profonde
radict nazionali del balletto, in senso musicale ¢ colturale; evitando anche
di ricordare il Tapporio fra fa concezione dof Sgere ¢ il mito dellfannchiti
paganz guoale appariva agli acchi deghi areist ross pin sensthilt £ inquiet
nel periodo compreso fra la rivoluzone del 1905 ¢ guella del 1917, Negli
anni fra lo doe goerre Sreavinskij dissimuolava-queste radicl per propors
come aukore ‘voropes’ ¢ acereditava vna immaging del Sacre nata dol nolla,
sscondende anche 1 rapportt del soo .iiuguzi&;in armonico con gualche
aspero della musica i Rimsky-Rorsakoy e t suo uso dellz scala orraro-
i (soltopasta 4 puove, pii complesse manmpolaziond), Natucalmenre la
comprensione del conresto musicale ¢ culrarale inocui il Sacre nacgue pon
wiglic nulla slla modermta dh qoesto capolavero, alla capacita d Stravinski
di remventare ¢ ricondurre 4 rigorosa asteazione | materiali folclorici che
aveva renute presenti, nel soggerto come nella musica.

La stilizzazione compiuta sui vocaboli di un folclore in parte citato e
1w [rArre TEvER Al F‘Jnliu":l assimmilaziome den dani della adizione |‘m|‘|n|..!||‘E
fuari defla storia, a defimire con maudira vinlenza ¢ con implicabile *opger-
tivitda' ana condizione fatale; insiemie primordsale od eterna. fuon del tempo.
In guesto senso pud essere rilena b celebre nsscevarione di Adorno, 13 dove
parla di =sacrificio antiomanistice alla colletrvivi: sacrificie senza tragicics,
immalane: non all immagine nascente del"vomo, ma alla cieca convalida di
una condizione che Ta vittima stessa noonosee: ... | Nonsi giunge & nessuna
anfitesi estetica tra la vithma immaolata ¢ la tnba; ma paattosto la danza di
quella porta a compimenta fa sua identificazione non ostegmiaa ¢ direcra
con questa. || Detl'elesta come essere singola non si rispecchia nullanella
musica se noen il riflesso inconscio & casuale del dobores,

La -:.-;mnvnlgmr.:- Foria del Saere nasce anche dal niodo in car tutes
gli asperti del linguaggio contribulscone ad esaltare 'mvenzione rizmica.
I gigamteseo organico orehivstrale e rrattate in modo da scatenare somonta
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di inaudira violenza: ralvolra appare come un mastodonrics stromento 3
porcossione. ¢ penera pietrificati blocchi sonori, Linvenzione ricmica pre-
senta uia ricchesi ¢ intensitd senza precedent nella wosica occidentale,
tall da suscitare modei decenni dopo Ninteresse e Pammirazione di Pierre
Boulez, che-al Saers ha dedicate wna famosa analisi. Oeserva fra Palero
Boulez: «Con Stravinsksj ka preminenza del nomo é rivelaca dalla riduzio-
ne di polifonia ¢ armonia a funzioni subordinare. Cesempio estrema ¢ pio
caratteristion di questa situarione ¢ davo dalle Danses des adolescentes
dove un solo accordo contiene, letteralmente, lintera invenzione, Ridatta
alla sua espressione pid semplice armoniy serve da materiale per un'ela-
l:l:_:lru.e:iq_mu r'il!rni:.::l |.:E11.- \'it:ﬂr. rhc:rs,:l-_'pi:t:i Aatfraverso Hli ﬂu‘e:‘lti i..-j. F:’im.‘l |;.|i
cliederci che acoordo stamo ascoltando avvernamo Mimpulio prodotto
da quell'accordo. La Glorificarion de P'élwe o la Danse sacrle, sebbene si
presenrino in vest meno semplificate, ¢i colpiscono all'inizio nello stesso
moddo; poiche, oltre ai framment melodici [che la riperziong of congene
di atterrare e di neotralidgzare con la stessa velocita) ¢io che sentiamo &
Fimpulsa ritmico alle stacs puras.

Boulez parla di framment melodici, ¢ anche rspeto alls mosiva
brevitd delle melodie di Petriedka 1o particura del Sacre tende . a compiere
nna nerma ndosione, punando so cellule elementari; che s voloe sono guas:
risgcchiate nell’andaments complessiva, Anche per questo §singoli episach
m ¢ui i artcolino le due part del ballesro appaiono assai mene mdwiduoan
dei gquadn di Perresba, nel senso che mirane a fonders: in una successione di
sedon strertamente legates non e del reste una vera & propria narmEzions
nella evoeazione del rito ancestrale. Le doe parti presentano a grandi linge
un percorse simtle, dalla calma spspesa dell o, attraverso un glternars:
di contrasn tra zone di guiere ed episodi di crescente tensiane, fino 4l cul-
mine di intensizd segnato dalle sezioni Ainali, dove sembra glungers al limie
estremn il progressivo scatenamento i eneriie.
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Joramas CAENEIRD

M 4 Lishama;, ia cominciars gl studh come vialista prima di oteenere il
diploma in direzione d"orchestra all”Academia Nacional Svpertor de Or-
gquestra.di Lishbona, dove ha srudiaes con Jean-Mard Burhn. Fla ricevato la
lavirea in direzione d'orchestra alla Morthwestern Universicy come studente
di Victor Yampalsky and Mallory Thompson. Ha partecipato a masterclass
con Gustavy Meier, Michael Tilson Thomas, Larry Rachleff, Jedn Sebastian
Bereau, Roberro Benzi e Pascal Rophe. E diretrore principale dell’Qrquestra
Sinfonica Pormopuess al Teacro 530 Carlos di Lishona e direstore armstico
|;|.|.*|.|.:| Fﬁh"ﬂﬁiq} Erunu:nl:i.'lrt '|‘|-:||.|.'::| l:-i':n;'l,u.'::;l:|';-|7 K il1:.::a rl-r_'q_'r |..'|'|i.-: fil.,:l:hr::ll'\'E d|!|| Eﬂ LA
E anche direttore ospite principale della Real Filbarmonia de Galicia, Dal
2002 al 2018 ¢ st direttore musicale della Berkeley Symphony, succe-
dendo a Kenr Magano e divenendo [a terza artista a ricoprire quella carica
m guarant'anni di stora di quellorchestra. E stata anche dirertore ospite
ulhcialedella Gulbenkian Orchestra dal 2086 al 2008, Tra gl impegni re-
cenity, e gh alin quelli con ape Symphony, Philharmonsa Orchesera, Royal
Northemm Sinfonia, Orguesta- Sinfonica de Castilla v Leon, Gotheaburg
Svinphony, Norrkoping Syinphony, Roval Stockholm Philharmonic, Swe-
digh Radio Symphony, Scorrish Chamber Orchesrea, Narional Arts Contre
Orrchistea di Octawn ¢ B Seottish Symphony, In precedensa ba dicctoo
ln Royal Liverpool Philharmonic, e Roval Philharmonic Orchesira, PO
chestre: Philbarmonique de Radio France, I'Ensemble Orchestal de Pars,
F'Orchestra de Bretagne, la Nocelands V'Opera Orchestra, la Residentle Or-
kesttHague, la Prague Philharmonia, b Malmo Symphony, POrguesta Na-
cional de Espana ¢ 'Orchestra Sinfonica della Ferice durante la Bienmnale.
In America ha guidaro la Los Angeles Philharmonic, kb Toronto Symplony,
la 5. Paul Chamber Crechestrea, la Detrolr svmphony, e Colocado Sympho-
nv, I'Indianapolis Svmphony, la Los Angeles Chamber Orchestea, la New
Wiorld .‘:i:.-'l:rnpln:-r'l:.r e s Sao Maula Seane ._"i.:r'llrp]'u'ﬂ'l:.. ]"l‘uH_L'IIi recenil in b
aperisticn somo Mivon in Ching (Scortish Opera), 1! castello di Barbabii
! La Vo Thissreee;, The Rake’s Progress [Teawrs Nacional de 5do Car-
los, Lishona), Carmen {Roval Srockholm Operal, Wosderfrdl Toeen (Royal
Danish Opera), The Gospel Accurding to the Odlrer Mary (Enpglish Nation-
Al Opera, prima mondiale dello spectacolo di Peter Seltars), Lo Passion de
Stmone (Ohar Festival), Owdipas Rex (Svdnoy] ¢ A Flowering Tree (Vienna,
Parigi, Chicago, Cincinnar, Gothenburg, Lisbonal,
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Teatre Malibran
sabaro 29 attabee 2022 ore 20.00 curne 5
ddomenica S0-otnobee 2022 aee 17040

FRANY JOSEPH HAYDN
Sinfonia in re maggiore n. 104 Hob. 1104 Lowdra

Adagier - Allepra
Amkumn
Wilimaacts Allcpro - T
Fiale: Spiniron

PETR ILIC CATKOVSKI
Sinfonia n. 1 in sol minore op. 13 Sagef & inverno

Sertd olb n v ' meernas Allego manginl e
Terin desalata, e i nehiia: Auckapkio comta bile ma nosn o
Sebwrio: Allegro scherzando gloceso
Fimale: Apafanme lugobee - Allaze mindleran

direttore

DMITRY MATVIENKO

Orchestra del Teatro La Fenice
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Franz Josepi HAYDN, SINFONLA [N BE MAGGIORE 3. 1o Hop Lreg Loxned

La Sintomia in re maggiore, Polioma del catalogo haydniano, & anche Pultiima -
la dodicesima — sericta dal compositore per il pubblico londinese, e fu presen-
tate. nella stagione dei Concerel dell"Opera. il 4 mageio 1795 al King's Thea-
tre. Abbandonato il seevizio principesea degli Fsrerhdey enteato nelagone del
marcata musicale nella piivgrande citd dell’Qecidente, d frente o un pubblico
in prevalenza borghese, Franz Joseph Haydn (1732-1809) da wn lato accen-
tqm.tﬂr clowment pnl'rrﬂ!n_r'i della =ua deristur |:-|'i asiolth solo Uineeso dellt o ltimng
tempo di ghesta Sinfonia, vero rema di danza conadina su rustico bordone di
guince vuscne), dallwlro, raccopiiondo i from i on magisiero pluridecennale,
rende pii raffinata fa propria arte compositiva per i Che concerne 13 logica
dell’elaborazione tematica, con grande apprezzamento del pubblico inglese,
che giedico quas: 'shakespeanana’ Lo commistione des hveih di seile, il gioco
des contrasti anche broschi, oscillazione tra solennmitd sublime ¢ scherzo.

La copa introdozione in re minore contiene £ia dei nuclei tematica
desrinati a essere sviluppar in sepuito; cosi come il primo tema dell Al
fegri, canrabile ¢ seorrevale, ma vivificans da on comtrocanen i sincom
destinatey ad avery anch’esso conseguenze tematiche, Came nells Sinfonia
Praga o Mozare, FAlegro della binfonia oo 104 stupisce con questo inizio
ipparentemente dimesso, per pol esibire tomma la propra luminositi: nefla
sedione intermedia; ¢ tomare ad acguietarsi-allarrive del secondo gruppo.
Agli sviluppl & riservato il compito di elaborare gl incisi secondari con
procedment) contrappuntistia severi che ne esaleano tutte le poteneialita,
Altremanto libero st mostra Havdn nel secondo tempa, basato sul pringipio
della variazions, che egli tisa spesso nel moviment lentl, framato perd in
modae sonatistico, con ampie digressioni e sviloppi. Fra le altre particolarita
della S fomia, s aotn la distanga ronale enorme che coree ra loScherzo (in
re) & il Trio (in si bemollel; con guesto procedimento- distanziante il carat-
tere arcadico-elegaco del Tro risulta proestato nel deorda di un passato
mnartingibile, slivrande dalla convenzione semecenresca della pasroscleria
alla ben pi moderna evocazione della guicte rustca, vagheggiaia dal punto
di wisra dell’noma risscchiaro nal caos arbang (Londra, quando Haydn vi
sngglornd, ha ga superato ol milione di abicanti )

Fe
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Lagciando per sempre b metropoli inglese; due mesi dopo, Haydn
st gccomiatava anche dal genere della:sinbonia, che cgli pin di tutt aveva
contribuito a definire non solo nei cirer formali, ma-anche ¢ sopiatmr-
ma nella funzmone che per centocmguancanni avrebbe mantenuto: seammra
dell’arte del comporre, € laica celebranone collemva della societd bu':g,hes;e.

PETR [0 0 CATECOVERTL SINFONTA N, 1 TN SOL MINORE O F3 SO0ST 87 INVEEND

Cajkovskij era omésessuale. Cajkovskip 51 innamord di giovani nomini.
{".‘jil:ui- I;l-l:ii 1'||1‘rri'l.';.| LI |:|:r|}|-|:1r|.|_1|_|- :|!|'!|:'I.'tq,:| pa.ﬂ._l‘ |.'| |:|:|:|:.‘|'r|:_.~rI l.!lil:l:l'.n;!n:i r|'||a-|:'i..I P ca=
v, quando lui aveva quarmoedici anni, si lega alla sorella, Cajkovskij con-
frasse un - matrimanis frzace, breve, dave per sfuggire alla moghie sigered in
nverno in un funie; let dopo la separazione find in manicomio, Cajkovskij
ebbe una mecenate proterrrce, che per guindics anni regolarmente zli verso
un generoso contt buto, permettendogli di lasciare l'insegnamento in Con-
servatono, a Mosca, quando le sue compasiziont non gl davano ancorna
fama: rra loro PFaccordoera di non veders: mai: Sul letto. di monte, scrisse il
trarelle minore Modest [omosessuale], le grids smaledettas,

Sono-gquest atcont dei detraph dells pavaboba sivr del composizore:
dettagh.che o partire dalls sua scomparsa — per calera, ma pio prabalbilmen-
I pT A volenamaento contbo — puntegeiarcmo la létreratura e il cinermn dedi-
catl all’autore musso, nato nel 1840 a Kamsko-Yotkinsle nella provincia di
Yidtka, ogm Kiroy, ¢ morte a Moscr il 6 iovembee 1893, anno i feconda
creativitd, vigggei e riconoscimenti internazionali. Fochi giomi prima aveva
direttn 2 San Piesroburpgo ultima smifoni, la Sesta, Rafetica. Mel program:
ma era abbinata alle Danze dall Tdomenea del prediletto Mozarn I rratto
decadenre, legare al carartere della musica di Cajkovskil, st € a lungo volute
forsse specchio autobogralico. La corrispondenza diretta vita-arte & un dazo
che .'-I'|"|i1:'l:l'|'i1_‘.r'll'." al 14!|'r'|'|:'|~:|'|.|1.*| armsicisga {nella Risssia warists Momosessnalitd
era condannara con Pesilio in Siberia) € che dunque m certa misura puao
averne influenzato espressione, ma chic oggi non put prin essere conside-
rata come ingredicne della serirmra, La diversitd di Cajkovskil, al pari di
guella di cord 1 grandi arost, esiste in modo assoluto sul plane musicale: [§
si mnamidesta in o misura oggertiva lx soa indipendenze: dan costumi Jdel rempo,

[a Ruossia del primo Oteocentn € una terra dove ia musica ¢ ferma:
nion song skatl ascora apeet Conservatort, 1 teatn vivond dell’eredied di
maniera dell’opera del Serrecento italiano, idenried di scoola locale ¢ dara
dal canta della hinergia orodessa: Cajkovskih si trova di frontea doe serade:
di qui b difesa di ona Firgoa mosicale rossa, che arrings @ picne mani dal
repértona dei canti popolan, evocata con uia tinta locals mequivocabile
{c ‘gquesta ¢ la linea del Gruppo dei Cingue, formare da compoesicort che
vivevane di o altea mestiers, non della musical, di 10l passo versa 'Cie-
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cidenpe, coi suei srili, forme, sreamenti. Cajleovskij sceplierd I'Occidenre,
Ma il daco eclatanme &.che facondo guesto croced la colonna della musica
dotenticammenie’ rossi. Ao 3 lei si o appoggerannd igrandi o veiice Sra-
vinskip, Prokof ey, Sostakovié. Turti gli saranno debirori:

Assan logoranee era stato per il compositore portare a termine la
Sintonia n. 1, in sol minore, col sottotitolo Sogni dieera, Se Cajkovskij
e 'aurore che su ot megho sa identificars 1a fnta del fredde, qui ne ab-
bizme un esémpio. Iniziata nel 1866, venne presentata @ Mosca da Nikols
Rubinsrein, nel 1868, Ricorrerra dall’autore, ebbe Vesecuzione defininiva,
che si ascolta oggs, nel 1883, L'Alegro frriguills di apertura offre una for-
nui==omata 1.|.-|_:|_'Iin|jt.1 %11 .'kr_'-l,_-lru $I!1'|.1:|T|E:|'|I:.'|.:|E :‘li L‘;J.ﬂ'i'r'l.'il:ﬂ TROCOINNS, LT %0 Hi:'l:
stravinskiang delle percussioni éd efferti in tremolo degli archic La vivaciny
che contraddistingue invenzione tensatica, con dinamiche cangiant, palesa
la firma inequivocabile deil’zutore, «Viaggio d’inverno= scrive Cajkovskij in
apertora del secondo movimento: 1" Adagio cantebale ma won tanta & aperto
da larghe lrasi degh archi, con sording, increspan su temi di bellerza avvol-
gente. Lascoltorsi focalizar sul raffinaro tessuta armonico, nato e g insito
nella melodiz (come dichiarava modermamense Cajkovskijl. Lo Scherzo; Al-
lepra selerzando giceasa, Bl valeer a vortice del terzo movimento, di im-
pronta popolire @ rovido, primitve; i tmpano neldla ripresa, dope il Tris.
si fa protagenista, anticipatore di gest anaboghi in Stravinski] o Sostalkovie.
Maolio folklare attrdversn | tomi del Finale: ' doie i thotive di clnxome rba
poro rrattan seconde gl arfics pit colo del contrappunto, ndicando cosi
guella strada che univa la difesa dello spirico nazionale alle conguisie deéllg
torme oceidentali: qui Cajkovskij avrebbe sempre camminara.
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Dy MaTviENED

Matoa Minsk; ha ricevorn ke prime lezioni.di oosica all®eid i sei anni pri-
ma di intraprendere la formazione per corista e maestro di coro. Ha studia-
to direzione di coro al Conservatorio di San Pretrabiirgo ed & stato membro
del coro MusicAererna all'Opera and Baller Theatre di Perme sotto la-dire-
ricme amistca 1 Teodor Cormentis dal 2002 al X113, Negh anni successiv
ha studiato direzione d'orchestra al Conservatorio di Mosca ¢ ha seguito
masrerclass di Gennady Rozhdescvensky, Viadimar Jurowskl, Teodor Cur-
rentzis ¢ Vasily Petrenko. Nel 2017 ha parrecipaco al programma di stage
|:‘|1:'||;|. H.ﬂ‘l‘ii:ll!l]l Phuilbsd rivicmnc [:_'.l'n.:hn:_:il::il -:1![ F‘.uﬂin [dEn—eHl:-n..- m I.I':.ii..'ﬂllf‘ "l.'rl.: I;E-
mir Apivakoy) Con la Svetlanoy Symphany Orchesora ha preparato come
assistente diverst programmi per i direitore masicale Viadinir Jurawskis
per Vasily Perrenko e per Michaif Turowski; Grazie a questo proficun lavo-
rov com queste due orchestre ha potta diogerle poi'in alcom concert alla
Sala Cajkovskij della Filarmonica di Mosca ealla Sala Zarvad ye sempre a
Muosca: Dprante il medesmo anno & susro invitato come dirermare di coro
afl'Heltand Festival di Londra per la prima-esecuzione assoloea di Octaviz
di Kounandlovsky. 5i & alternaro sul podio pér due recite con Jurowski = di
cui era agsistente msicale — durance la preparazione della prima asceluea di
The T¥ewil i Lope di Yustn allo Sconeslavsky-Memirovich-Dancencko Mu-
e Thedres dl Mosci. Pammllelamente alPatrivind chdceristios con |"Oreha-
stra- hinfonica Evgenij Svetlanow, la ser Mational Philkarmonic Orchestra
of Russia, I'Crchestra Sinfonica di Staro. Novava Rossiva (TNoova Russia)
¢ 'Oechestra da comera-di Mosca: Musica Viva, ha collaboraroe anchie con
la Radio and Televisiom Symphony Chrchestra di Mimsk e collabora quandn
possibile con énsemdle di musica’contemporanea N Caged e ¢on altre o1-
chestre giovanili resse, In ambite operistico ha diremo riprese di Prisce {gor,
Fawst, Tolanta, La traviata, La fidanzata dello zar; Leecello di fuoco, oltre
alla Mecea da Requivsn di Verdi al Natonsl Academic Opera and Balle
Theatre di Belarus, La stagwne 2021-2022 inclode simportann deburti fra
cui I'"Orchestra del Teatre Carlo Pelice di Genova, FOrehestre Philharmio-
nique di Monre-Carlo, POrchestra del Teasro Comunale di Bologna, 1'O1-
Chestradel Teamo RBegio di Torine, la Rossian Wanonal Orohestra, Bergen
Fhitharmonic, Tatar State Symphony Orchesors, Adelaicde Svmphony, hen-
derjylflands Symfoniorkester, Ulvanovsk State Symphony Orchesera. Allz
Novava Opera di Mosca & mpegnata con la nuova produzione di Die foie
Stade i Korngold, aleernandosi alla direzione con Valentin Urvopin. Alla
Seaamsoper di Monaco di Baviera ha tarco parre del eam arvisnico di Viadi-
mur Jureswsk come assisrente muosicale nelln noova prosdozione del Naso o
Seistakonvid,
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Teatro La Fenice
sabare 5 novermbre 2022 ore 20,00 mime 5
domenica & novembre 2022 ore 17,00

GUSTAV MAF LER
Sinfomia n, 3 inre minore
per contralte, coro femminile, core di vaci bianche ¢ aorchestra

Rrifug, earschueden
(Crar fearsa, decisn)

Fesrtapss i atvcrimme: Sehe midfag
{Tenepe di snenmetio s Mol i wleratin)

{_anrmu_‘n, sacherrandes, odhme Hase
{Crartalie scherzanadd, e frelta)

Sehr lanpgsam, misnirioace
[0 fasatin, warsforraigey

Lnstig em Tempe ond keck vm Adsdeeck
(Aleeramente mel ritees ¢ pieace rellcEpreisioael

Fangsam, byl ¢m|'|r|||1|1-|,:n
d L wdan, imj.'g.lﬂ'llle.-. sRfitaf

cowtralin Sara Mingardo

direttare

MYUNG-WHUN CHUNG

Oirchestra ¢ Coro del Teatro La Fenice
maestro del Coro Alfonse Caiani

Ficeoli Canton Yeneziani
sassiva delCoro Diana T Alessio
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GUSTAY MANLER, SINFORIA N, 1 I8 RE MINOKE

Nel primi decennio del ventesimo secolo, mentre Gustay Mahler {1860-
1911] portava a compimento i sue monumentale ciclo sinfonico,
Schonberg, pur non avendo ancora organizzaco il noova siseema dode-
catonico, stava radicalmenee abbandonando quelle tomale:. Nonostanre
Mahler abbia sempre vtilizzaco quest’ultmmo o malvolta nelle sue forme
pid eaplicitef non fu mai shorare dall’acensa di conservatorisma. 5 ritenne
miattt che la grandezza della sua serittura comsistesse proprio nella capa-
citd, di comundcare il punto d'arrive al quale era giunta la vecchia forma
i espressione. Mahler aveehbe dungue svolio il compito di dae voce al
canti-di moree divuna sociess aermedialalmente decaduta.

Cogi, grazie a ona concezione meno dererministica e pia circola-
re della stora, possiamo coghere la modernit, addintrura Natoalied di
Mahler da rurt'alira angolazione. La sua estetica ‘torale’ non ha interpre-
taea solo il crepuscolo di unepoca, di una classe sociale, di on universo di
e ¢ i senrimenti; ma ha saputo conscenancy, con grande anticipo; ung
vizinne del mondo i movimento. Mahler & stamo tea i primi composicor a
significare ‘musicalmence’ Vestrema variets disfaccertamre @ i combina-
wiond can e gquali la sealei g1 sorebbe presentara apli voming del Moveceito
¢ del Duemila. Tutte le popolazioni del pianeta — msieme alle loro culmre
- sarchbero stare scosse dal crollo di quelle sicure percezioni che aveva-
oy crrganniegaio oo viea prima dell®avvento diowea Civilea globale, T riom
dell’esistenza pon sarebbern pin stan scandin dai parametn rradizionali
dell unitd e della moleeplicity, della vicinanza e della distanza, del mosro ¢
dollo shaplato come aree separate da rassicurant barrere, Con audacia,
Mahler ci ha comunicato interdipendenza e [a sovrapposizione dei punri
di wista, facendoc scivolare dalla ratfinatesea alla erivialing, dallevocazio-
ne di antichi simboli all irruzione di materiale citato dalla stona della mu-
sica (oolta e popalare] £ immiesss nnn aniversa sonorn che ne stravioige
compleramente il senso. Eeeo quindi il divagare e il rincorrersi temanico
iy n:rl.ﬂrl'F |irl|5_1||z.'ri|:'1 rraﬂ; Nk i|1||i.. MrLE, l.-ul.i |:|1_-|L=t matnrg ¢ :,il.':“:l I!.ul.:iq_-lﬁ.
Ma cocoanche le aperture sorprendent a sicnaziont di perfezions cstagica
ol EemETeEEn INCaniaminaa.
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In questa prospertiva va intess anche Panima “volgare’ di Mahler
della quale s1¢ tanee parlate, Fsuol motivi consideran banali, oloee ad avere
TR pl'ufumjﬂ carica simbolica ed esistensiale, conribuiscono s dare tilievi
e profondita agh spazi sonort. Del resco, il compositore era assoluramente
lucido sull'uso di queste “scorie” musicali, al punto da poterci scherzare so-
pra. Scrive al diretrore d'orchesera Bruno Walter, il 2 toglio 1896, proprio a
proposime della Terra Sinfona: «l tucto © purroppo nugvamente infetraco
dal e gia cosi deplorevole sense dell’ umarismo e mova anche spesso occa-
sione per cedere alla mia rendenza verso il rumore sfrenaro, Talvolra, anche
1 MUSKCEED sUonans senza avers i minimo rigeardo gh uni per gli alord, e in
l;,[l.ll,!'ﬁl.'\llj %1 TROSERR, :||.-|. SLIE n|.||:‘|-:L |:'||?.'|'f|-|:"tl'v|_|.I Eatin I :I:li:.l Tt s;_l:lu':tm;iﬂ (= !_'u.".:l-
tale, 5153 nfarti che io non posse fare a meno dells banalitg. Qucsea volra,
del restoy 5 olerepassano tute © i consentist. A valte =10 ha Nimpressione
di rrovarsi in unataverna o in una stalla, Venga, dunque, al pi presto, ¢ si
arm in modo-opportono. I sio gusto, che forse a Berlino si & un po® @thna-
10, 81 puastera G nuovo freeparabilmente: s,

Se Mahler aderisee al sistema tonale, & per eviderne 1l Russo di-
scorsive,, per mescolarne le carte, scardinandone |z lincanti costremsva e
raggungendo cosi, per altre vie, nsuleati altremtanto radicali di guelli conseé-
puiri da compositon a ot conremporane come o seeseo Schanbenr Invece
di-annollare on eodice per sostinairlo con an alera, Mahler o speeza, o
inframmezss, o [Provetia -Su un slondo aleerato o vigiorario.

Se.¢ vero che Minrero corpo delle: sinfonie.mahlenane & awraversaro
da sorrerranee affinim, sono pardcolarmente riconoscibill vincoli tematici
ed emativi nella Seconda, nelia Terza ¢ nella Quarta: Queste e sinfonie,
compoxste nel penodn comipreso tra 1| 1884 ¢ la fne del secolo, sono detre
del Winderbiom perché legate, in vario modo, all’atcrazione che Mahler
sentl, in quegli-anni, per le poesie popolari che Ludwig Achim von Amim e
Clemens Maria Brentano avevano rionito, tra il 1806 ¢ if 1808, nells rac-
colta Des Krmaben Whenderforn |]J CTAFTLE e rs l.'ig:lie:n'.-:'l izl I:ll'rl.:i'.||:|:|:}_|. YVerme
proprio concenirato dello spirita romantico, @ un monumento i ganti fol-
cloristiet che idealizza la civilta medievale cnistiana e le tradizioni nazienali
wedeschie insiene ai valori dellay sponraneirn ¢ del candore, Mahler urilizza
westi rrart dall’anwologia Des Keaber Wierderborm non selo nell omonim
clclo-di- Lieder, scritto tea il 1892 ¢ 11 1892 nelle.due versioni per vooe e pla-
nodorte @ per voce ¢ orchestra, ma anche nel Lied «Bas himmbische Lebens
[La vita celestiale], del 1892 (che, dapprima pensato come tone deti’inpera
Terza Sinfonia ¢ come suo possibile finale, costiruird, nella versione orche-
serade, 1 quarto movimento della Quarta Sinfomial ¢ nei primi due Lioder
{eBevelge o [Sveelia) o «Der Tamboarsgsells |11 tamburinn], rispettivamen-
recdel TR99 e del 1911} dei Siaben Tetzde Lieder, sanchess nei doe adares-
ment che vedono la voor accompagnata dal pranotore o dall’orchesora.
Inoltre, mentre «Des Anroning von Padua Fischpredigt~ Lo predica ai pesci
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di Anronio da Padova] e «Usrliche« [Luce primigenial, setro ¢ dodicesimo
Lied di Dres Knaben Whnderborn, diventano il cereo ¢ il qearto movimen o
della Seconda Sinfonia, «Es sungen drei Engels [Tre - dogeli cantarono] ¢
comfluite nel ciclo di Lisder dopo essere staro. concepito per (| quinte cempao
della Terza Sinfonia, nells quale o8 un alteo legame con il Weeederbors: |l
rerzid movimento, infam, elabora; in modo puramente orcheserale, il Lied
« Ablosung im dommers [Cambie della gpuardia in estate| compreso nel ter-
w quadre dei Lieder ared Gestinge per voce e planoforte (compost t0a i
1880 e il 190 che, come 1] secondo, urilizza resti rarm da quella stessa
raceolta La sepezanione che riceviamoall’ascole, quella di un imimensa cro-
Einlu :lzspf'rsa.iwj., Ij:i'l"'t!l.‘l_l.ll‘ pl‘l:_:ij:-l‘il.:- -;_!:!l“'nﬁ'.-e_l- L‘Ir'-l Fllil:l WETEE |||.:'|1:-|,.-|‘i;-|.!i :I'I'\l.!i.:i_l.ll_lli
piegati alla creazione di un *ruire’ in continna trasformazione,

Gli echi del Wunderhom sone solo una delle sisggestion extrammis:-
gali che costituiscona la finfa della Terza Sintonia. Scrimarrail 1895 eil 1896
imia-alcum abboen risalpono apparentemente al [8%3) ¢ directa mrepral-
mente dall’autore solo nel 1902,.al Festival di Keeteld; ¢ nata con pna serie
di ticoli & sotenoal che Mahler ateribod i memeno diverst glia Sinfoniz nel
sun nsicme ¢ ai singeh tempe. Una cosmoponia pazana neliz gquale nomo,
fenomeni naturali @ monda animale hanno il destno di sinnovare il cclo
di vita-miorte-rinascra, sosnene [aocomposizione. Linfluenza della visions
meepmorhea di Metzsche & evidenre anche al di L del passo tratro da Afsn
Sprach Zaratbistg, intdnato dal contralionel guarte movimento. Malier,
scrivendo ad amict ¢ conoscenty, illusicd diversi programmi, chiamando la
sinfonia con nomil differenti, pit volee modificati € poi abbandoenati il pri-
mi, pensara nel 1895 come La wita felice. Sogno di una note destate,
pori ridottn a Sogma df weg eotte destate (ma specthcando «Non da Shake-
speares |, Nello stesso anno, m riferimento allomonimo este di Niewesche,
si- trasformo, da La mia gata sctensa in La gata sclenza, Sogno d’un martino
destate, Nel 1886, dopo un'oleeriore variazione in La gaig sciemza, Sagmo
i 'nw IHETTOZIOriO o ‘wstate; venne cancellare [rer 1 versimnes delminiva.

Alreranto varie ke denominazions, anch’esse pradualmente scom-
parse, del sei movimenti, Con la pubblicazione della partitura, vennero chi
minat urn i mrel msicme alla suddivisione ra Pingroduzione 2 e marcia
nel primio wempo. Dall affascinante rete di ness ¢ dichiarazion programma-
riche cmerge un grandicsoe disegno nel guale la creazione armstica sildenie-
fica —eaprimendola — con la creaeione universake: dalla materiz inanimata,
atbraverso tutt gl essecr viventt, sp grunge a un dio che nassume i valors
simbolica di culeure diverse ma storicamente contigue — se non, alvolta,
mrreecian: — come | panreisme, eheatsme, 1 cristiancsimo. Che Mahler
ahbia comonicate idee ¢ stati d’snimo intensi associze alla Terza Sinfonia,
o Stiepisce. La muodica, come ogni altea manifestarionse umana, non puh
essere cstranen al contesto da cul prende vica.-Ne Mahler ha mai aspirato a
nn'arte assoluta e astrarm, solipdstcamente chiusa in se Stessa, TN farto poi
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che oy abbia volues indicare, in parvituea; @ densi percorsi del sue pensiero,
b probabilmente proprio descaro dall’inrenzione di non tradirne le rcchez-
gt comsingesi eidurive: Riférisoe Ludwig, Séhicdermain i che disse Mahler,
nel 120, a questo preposito: «Via | programmi! Generano idee shaghare
Lok BB mmpummre riesce a far acceftare avtoadmamense EI.E:'!I ascoltator
bz sensazioni che hanno pervase; ha senz’alrro raggionra il suo scopa., .

La Sinfonia, che presenta un organico particelarmente riceo, si di-
vide in due part. La prima ¢ occopata dal lungo movimento meziale, che
assorbe circa metd dell'intern favorn, Dintreduzione {inizialmente pensara
come autononma e pot confluita nel primo cempa), dopo essere stata chia-
FTA T [} Fdi:,l".u-nf £ R H'El}.i-u:h:;ﬂ, Errtra Mespale o frddsn -:'nr? r;ll:lacirr..i:.l::r e dives
nuia Cosa g raceonta (g mantagaa ¢ nfine N risveglio dif Pae, 1l primo
temipen, nel susr insieme, oltread avere evocarn Vatmosfera del basco [Crreel!
e i racoonta il besoo) rimase legato allidea deli’estare, vadamente as-
sociata a Dnonso-Bacco.

MI:-:'}"iuu.'Iiu introduttive lento, ricco di caratteri tematici, SEgUE una
[:rr-nnln & .||:|p||..-1 forma-somata, La fanfara iniziale degh atra comn, alln-
nisono, avvia un caleidoscopico avwicendarst di frammenti melodic: (con
Pt ariose e cecitative & un épisadio che ha cararere di corale) onificat
dalincedere, sempre pin marcata, del rmmo di marcia: Nella soocesgiva
ferrmap-sonata, una serie di motiel pastoral, quast evocati dall’ancestrale
‘risveglio’ dei corni, alludono al mormorie defla natora con accords deile-
gniy trith degli archi, mtervent del primo vielinge solo-e dell’ omavino., In una
letera-alFarcheclogo Friedsich (chiamaro Frieg) Lihr del 29 agosto 18353,
Maohler parta di vircoria dell’eseare ¢, quindi, della vira.

Lidea dell'¢state che arrnva marciande accomunz effettivamente
tutto ol primo wmpo, dall’mizic che segnala Mirrompere della vita alla-
poteosi conclusiva, Una lemera scritta il 18 novembre 1896 al musicologn
praghese Richard Backa (1868-1922) ci svela la concezione di un tmiverso
i -continen divenire che immerte lo I-;!‘:Iiriln crstiano e b radicl ehree della
cultura mahleriana in una visione panteistar « Che Guesta narura nascon-
da i s¢ futko gid che esiste di spaventoso, grande ¢ anche atiracnis (che
¢ esatramente i che volli esprimere nellintero bavora, in una sorta di
sviluppor evolpzionistice), verto nessuno lo sz, Micolpisce che gquando la
gente parla della natura pensd ai fiork; agh pecelling e ai profumi del bosco,
MNessunag conosce 1 dio [Honise ol grande Pan. Qi Lo ha gid una sorta
di programma, ¢ioé un esempio di come 1o compongo: E sempre e ovan-
que =oltanto suono della narora.., -,

1l secondeo movimenta venne chiamato Cio shenn raconntann { fiors,
con |"apgionta; talvelta, del prato, ma in precedenza Mahler aveva. anche
pengaton Coda sl sreconta o foncfello, poi attnbuito al settima movimen-
o | Das bimnilisshe Leben) che venne eliminato. Come il primo tempo ¢
segnato dalle spirito della marcin, cosi Crooclre wii reccortana ¢ fiors pare
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scandita dal lieve succeders: di mosenze di danza sostennre da rimbet in-
solitamente puri, privi i quel gioco di impasti che carattenzza di norma
Forchestrazione imahleriana, Un'idea in temipo.di minveno si alera due
volte con un Trio che ha cararrere di scherzo. Nel terzn movimento (definitn
dapprima Crd ehbe wif dice )| crepuscolo, pon Cio che midicond glf gnmali
el Proseal Mahler archestra il Lied « Ablisung im Sommer = [Cambio della
guardia in eseare], che narra Pepisodio malinconico defla more di un cu-
culo, crudelmente sosttuito da un vsignolo. Mon mancano, meppure gui.
sennimentl contrastant; nel mondo degh animali ¢’8 tenerezza e nostalgia
ma ¢ anche uniorismae: ¢ Uindicazione complessiva del Lied & infarn « Mt
Hl.l:lﬁ{rl‘- I:r_'l:_1r|. L1:|'|||:_1ﬁ$-|1:||:1, riln:h.1¢- .'1'r||:]'|;' 1|.;.'J |.5|_=u.|: |.i|:'| W'ie:lmlr'rﬁr_.lriz:l.. r.'l'ii.:f:
Mahler alla Bavcr-Lechner nel’estare 188Y: «In questo-pezeo ¢ veramente
come:se I'inters natura facesse versaccl e orasse fuon la lingeas. Menire i
ganto del coculo & i minore, quelic del dolce usignolo & in maggiore, 1 due
motavi dello scherzo ¢ il segnale della comerta del postglione dell spizodio
gentrale (Trio) sl succedono e st inframmezzano hno a dispendersi,

Il gusrrto tempa (Cid cle o dice {a wotte — Poomo - | por G ohe
mrr dice P'noma) nel guale il contralto solista inrona il Lied dil mezzanote
+ 0 Mensch! Gib Achts (Uomo, sta’ arento) da Alse sprael Zorathustea di
MNierzeche, & an richiame all'aomo perche si svegli dal rorpore spirimalee 5
getel nella sensuabiod dellesiseenza, Mahber 1o chiamd i vari modiz Cid abe
mii dice il cocndn (tivolo pensato anche per il ereo movinento), G ol e
dicarn le canfrane del mattino, LG oole e dicowo gli angell,

Lindicazione Sefrr birgsam, mifsterioso, Durchans pop (Molte lento,
misteriogo. Assolugamente pppl gia denoga il clima delicato e sognance. La
vooe mkdma un tema che smretizza 1L senso del testo (1 con vers fnalt sono
«Maogni gioia vuels erermi, f voole profonda, profonds eternita=) e della
must<a, coinvelgendo nelle proprie riflessiont anche gl interventl orchestra-
li. Alle baorore 73-75, sull'intervallo di terza magpiore ascendente intonaro
dall’abee, Mahler indica, i |:‘:|:lnil1|1-..'1 wyvie ein Blatuslaus [come nnsuona
di narmra). Mel manoscritta gia cicsto, <0 trovava Pindicazione «der Vogel
der Machte ("uscella della notre).

Segue, senza interruzione, il guinto movimento per contralve, coro
femminile ¢ coroodivoct branche, orchesera (senea violin ma con guatera
campane), incentraio sul Lied « Es sungen died Engelw: 50 un testo ancora
erateo dalla raccodra di Armim e Brontano, Mahler n:ninpn:mr questaepisn-
dio dal guale Acavera il Lied per voce sola pod confluito in Des Knaben
Wanderborn, Alla scrumentazione incantevole si apginnge interven-
tr clet bambini che cantano «bimm, bamme« imirando, come preserive
Mahler in partirurs, il suono delle campane, L'episodio. centrale, chie
corrisponde alla rerey strafa detla poesia nebla quale San Pistro piange
SR Propripeceatl, £10vece atrraversato da un-soffocate termenro, con il
timbre scaro degli archi gravi,
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Il lirteoy & commassd Langsam conciasive (Ot obe mif racdonta Fa-
prareh, ricco di cromatsmi che animano il lento ¢ salenne contrappunio,
pievios, isiee ai iy el primo eenpae, guetlacsviea Teboee® cui alludeva
una dei titoli pensat dal compositare per la sinfonia. E seaca spesse somo-
Ineata [a somighanza del tema prinapale con la melodia del wereo empo
dell"op; 133 di Beechoven. 1 secondo rema ha cararrere doloroso, in maodao
munore. Entrambi 1 motivi s intensthcana gradualmenie Ain al momenoo
culmmante, quando rsuoma la fanfara iniziale della sinfonm. Poiché il
passaggio arcraverso le varie fasi dell’essere vanno dalla vita vegerale a
guella animale per glungere, attraverso 'womo e gl angeli, all’amore di
Diu_, = il'lﬁ‘:'l'f‘ﬁ!{.il‘l’l.“': w]'!lt:n.* SO ?L'i;lhler i:'lh;rl'.hn.w rnlf: STTHINEE, Sl:ri\'ﬂ =
farti ad Anma Bahe-Mildenburg, i primo luplio del 18%6, dopo aver citato
il motbo « Vater sieh an die Wunden mein! Kein Wesen lass verforen scims
{Fadre, guarda le mie ferive / Mon abbandonare alcuna-crearura). riportato
anche sull‘aurograto della parttora: «Motrei guasi chiamare 1l movimenre
anche i ehe mr dice Dio. E proprio nel senso che Dio pod essere jnte-
s snlo come amore. E cosi il meo bvoro forma en poema musicale che
abbracaa rutre le fasi di swiluppo i graduvale crescendn: Comincia dalla
natura inanimata e 5 innalza fino 2 Thow,

La TerzaSinfonia, con tarma la cancs panseista ricavata da Nierzsche
feame nell'Oetavn lipsarn da Goethe), riscaten prenamente Mahler dalles ste-
reotipo che lo voole comungue ¢ sempre pocta della crisic In questo lnvoro
cosl. denso: non troviame i ke luc crepuscolan e 1 segme del disorien-
ramento quanto Fesuberanza ¢ fa sensualitd di on'esistenza piena. Olree a
esgere canmre delio-smarnimenta, Mahler [y e anche del contingo divenine,
che, attraversa lz morte ¢ |3 sofferenza della trasbornmamone, recupera la
vitd. La sua scrittird sa sprofondarci nel delore provocato dalla frattura
cosl come ¢f restimiisce |a freschezza di una gicia improvvisa ¢ di una se-
renitd ragpiance. Questt continul slitcamenti, dal piacere infandle e smpico
.::l]|'5-'||'|gl:_:|i:|."i:,| del vaoeo, dallo s_’r:‘ugginu:nln rarmantien alla lacidied grottoscm,
corvispondons ad alteerrantl piani espressivi, piem di contraddizioni ma
anche di prospettive, Mahler nitencva infatti che i cingue moviment: della
sccomela parre, =variegati come il moendo stessos, sculminassero e rovasse-
o L selozione liberatrice nell ameres.
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BEURAL L

Sama MincarDo

Contralo, MNasie a Venezia,
dove studia al Conservato-
ricy Benedetio Margello sot-
o la guida di Franco Ghitr
per completare pol gl sto-
di all"Accademia Chifrana
di Siena, Dopo aver vinro
Var  COMeorsioo iNrermazi-
nali, dibueta nel 1987 nel
Magrimomio segreto ¢ nella
Cenerentola. Regolare ospr
e di alcune frea le principali
wEswson masicals malane ¢
mternazionaly, collzbora sta-
bilnente. con dirertort d'or
chestra  qual  Alzssandrinm,
Bedleom, Chunlly, Chung, Thae
vig, Gardiner, Haim, Min-
kewsky, Mut, Momingron.
Finnoek, Pollini, Rousset,
savall, Schreicr, e con le principali crchestre internazionali. IE sua-repertorio
comprende opece di Glock, Monteverdi, Handel, Vivalds, Rossimg, Verdi,
Cavalli, Mozarr, Donizer, Schiumann ¢ Berliog; pasticolarmente attiva in
ambito concertistico vanta un repertorio che spama da Bach, Becthoven o
Brohms a Dvarak, Mahler, Pergolesi e Respighi. Di particolare rilievo & szat
la collaborazione con Claudio Abbado in un sedalizio che Pha vista prora-
geimisea i mmprtamn occasinms i Fesoval v Locema (Regriem i Mioear,
R;alr.rsﬂ-ffr'a prer corfrafto or Bralims e J'i:.l'.ud'.e'rtrumrh}'r:.l'nr!-', Einderintonlicder
e Stahat Mater di Pergolesi a Bologna con M'rchestra Mozart @ numerosi
concertt al Festival de Sakisburgo e m tosiriéde maliane, Bel 2009 ha vinco il
Premio Abbiadi. Presenza costante clel palcoscenico della Fenice, il Tearro
veneziano nel 202 Je ribure on Cpraggio nell ambiro del festival Lo spiri-
by chefla marsica de Weneria,
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OmcHESTRA DEL TRATRO LA FENICE

La storia dell’Orchesira del Tearro La Femice @ lepata 3 guella dol
1eatro stessn, centro produrtive di primaria importanza che nel corso
dell Ortocento ha presentato prime assolute di opere fondamentali nella
sroria del meladramma (Seminande, | Capaleti g 0 Montecchi, Rigoletio,
La traenatal. Mella seconda parte del secolo scorso Uimpegno dei complessi
orchesrrali si concenmd nellinernazionalizzazione del repertaria, ampliaco
anche sul fronte sinfonico-concertistion [con solisti guali Enrico Mainasds,
Meostay Boseropovic, Edwin Fischer, Aldo Ferraresi, Arthor Eubinseein).
N—rl CIFREN tli:]]"{,:ll'ru ] ':"w:u'.-'l:l.'-eﬂ'll.‘l,::_ Sn[ '|"I-: h:!ii:l l.k'||1{_:ll'q,:&l.:*1r"l'.i| &I s.llv-sgﬁuirl:_:-nl:-
celebn dircttari e compositon: Lorenzo Perost, Gioseppe Martuca, Arturo
Toscanini, Antonio Guarnieri, Richard Strauss, Pietro Mascagni, Giorgio
Gheding, ldebrando Piesems, Gotiredo Petrassi, Alfredo . Casella, Gian
Francesoo Malipiero, Willy Ferrera, Leopold Smkowski, Frice Reiner,
Vitporrio Coui, Tuallio Seeatin, Grosepse Del Campa, Nino Sanzopno, Eomanno
Wl f-Ferrari, Carla Zecchi, John Barbiralli, Hechert Alberet, Franco Ferrara,
Guedo Cantelli, Thomas Schuppers, Dinutri Mitropoulos. Bel 1938 il Teatro
La Fenice divenne Ente Awsonomo: anche I'Orchestma vide un nassetio e
an rilancio, grazie pure ail’artiva partecipazione al Festival di musica
contemporanca della Biennale d'Arre. Neph anmr Quaranra: ¢ Cmouoanta
sorto la puida di Scherchen, Bernatein, Celibidache (impegnare nelllintegeale
delle sinfonie beethovenione), Kenwitschny  (nell'integrale  del  Ring
wagneriann] e Stravinsks), la formazione veneziana diede vita a concerti
di ‘portata storica. Negli anni, si sono susseguiti sul podio veneziang 1 pio
celebri direrort diorchesira, tra 1 qoali neordizmo ancora: Bruno Maderna,
Herbertvon Kacajan, Karl Bohm, Claudio Abbado, Riccardo Murti, Georges
Prétré, Eliahu Inbal; Seiji Ozawa, Lorin Maazel, Riccardoe Chailly, Myung-
Whun Chung (protagomsta della dopma inasgurazionz della stagione
2012:2013 con Oello ¢ Triskasn wnd Jsolde, della stagione 2014-20158 con
St Boccanegra, della stagione 2017-2018 con U dnallo £ meascherna,
della stagione 20182019 con Macheth, della stapione 20192020 con
Dom Carle). ™otevole la proposts di opere contemporanes  come: 7 e
Roakep'e F‘r{all,gr.“.si v Steavivski] o The Tierw aof the Screwncdi Britees 1||;!|:2r,|i anni
Cinguanta [entrambe in prima rappresentazione assolutal, Aus Deprschland
fin prima rappresentazione italiana) ed Entfihrang wie Konzerezaal (in
prima rdppresentazione assoluta) di Maoricio Kagel, ¢ recontemente, in
prima rappresentazione assolute, Medea di Adriano Guarnieri (Premio
Abliar 2003, Signor Gotdonidi Luca Mosca e §f &iller df parofe diClaudio
Ambrosing {Premio Abhiac 2000, Da segnalare inolere b3 prims esecezione
a~;3::r|um del recentemente ritrovarg Regutiers giovanile di Bruno Madema.
e e riprese i etollopaiza 1960 di Lig Nono e Low Salome di hmb:pp:
Sinopal (guestultima inprima ialiana k. In ambito sinfonico POrchestra si
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¢ -cimeEnrara in vase cicli, reacui guelli dedican a Berg, Mahler ¢ Beerthoven,
softn la direzione di macstri guali Sinopaoh, Kakhidee, Masur, Barshai, Tate,
Ahronovirch, Kitajenks, Inbal, Temirkanov. Formazione che si pone fra
le pih interessanti realid del panorama italiano; 'Orchestra del Teatro La
Fenice svorge réeolammente foererde n ltalia e allestero, nscuotendo caloross
consensi di pubblico e ceitica, Tra 1 direttor principali dell’Orchestra negli
alemi anni 9 sono alternati Elaho Inbal (ricordiama e soe incegrali delle
sinfonie di Beethoven ¢ di Mahlerl, Viekoshay Suangj, lsaac Karabichevshy
iche ha realizzato Uinteprale delle sinforee di Mahler}, Diego Matheuz dal
2001 al X014: rra 1 principali dirermor aspin dcordiama Sir Jeffrey Tare,
Dral 2002 al 2004 3l direttore musicale &stato il compianto Marcello Vieti,
che ha divemro POrchieseca del Teatro La Fenice in opere guall Thais, Les
P.E'.:‘.i!rw:r; rf.n:' I|f.l'.rr'.|".ll.:h|.'.r [ R(ll- r.h' i.;:.l.ll:rr,Jn'. Dal lﬂl'.l? al lﬂ[}'} E;J-l E_-_ 5.'|.|-:.1_'|:|:_L|.|h_1
Eliahu Inbal, che ha dirctio quattro importanti produgdion: openstiche:
Elektra, Boris Godusow, il dittico Vou beste auf morgen - Pagliace e Die
et Seadde, Tra le prodweiont pia recenti coil ha preso parwe POrchestra ded
Teatrn La Fenice si ricorda infine Aguagranda di Filippo Perncco, opera
commissionata dalla Feruce per o cinguantanm dell’alluvicne di Venezia,
vincitrice del Promio speciaks Franco Abbiat 2007,

e |
-1
=11



Mo, BEk TEATREL LA FTERGE

Coro peL TeaTtro La FeEpce

E wna formazione stabile i cul componenn ‘sono selezionan con concorsi
internazionali, All'impegno nella programmazione operistica del Teatro (in
stcde o fuor | esso ha propressivamente affiancito una crescente presenza nel
TEPETIONG SAcro, sinfonico e camerstico, Ogel costitnisce un punto fermo
anche nella prigcrammasione sintonica deélla Fenice ¢ svolpe activita concer
tistica in lealia ¢ all"estero sia con "Orchisera della Fenice che in formazio-
i autonome o conaltri cemplessi orchestrali, Nell'olomo dopoguerra ne
hanno corate fa quocidiana preparazione Sante Zanon, Corrade Mirando-
la, Aldo Danieli, Ferrnccio Logen Manco Chighione, Vittorio Sicarn, Gialio
Bemola, Giovanni Andreoli, Guaillaume Touarniaire, Picro Monm, Emanuve-
||.| ™ Fil.'l‘:l’t:l.l c_-.'l;,ll.lll']]ﬂ .".-'I;l.rinu ."n.-i-q,:lrs,'H.'—l. Artuuh:l.::ntl-_' prvl.rp;.lri“uri_' @ J!'n"'umu_:
Catant, Tra Udiretzor con 1 guali il Coro ha collaborate i compr recentd =
annoverane Abbado, Ahronovirch, Arena, Berung, Campork, Chung, Cle-
mrencic, Dnmone, Perro, Fournier, Gardimer, Gavaeeeni, Gelmertd, Horvat,
Inbal,; Kakhidze, Kitajcnko, Maazel, Marriner, Melles, Murn, Oren, Pesko,
Précre, Santl, Sembovy, Sinopali, Targ, Tetnirkanoy, Thielemann, [l repertorio
spaeia dal sedicesma ol ventunesimao secolo. Fra le ncisiom discogratiche
rcordiamo T farbigre di Siviglia con Claudio Abbiado e Thais di Massenet
con Marcello Yo Fra 1 pil significative impegne desh ulomi ann, 'Ora-
taric ¢ Matale e la Messa insi minore i Bach con Riccardo Chailly ¢ Ste-
faro Maontanar, il War Regrreen di Botren con Bruno Barmolemn, la Messa
da Requiem di Verdi con Myong-Whun Chang, Terolferaeza 1960 di Luig
Nono e Log Selomé di Ginseppe Sinopoli gon Lothar Zagrosek, Alceste
di- Glucl con Guillavme Tourniaire, due concem monografici dedicari ad
Arve Part e a Fves, Cage ¢ Feldiman con Claadio Manna Morem, le prime
esccieiont assolute del Regedem i Bruna Madeama, del Killer of panade i
ClaudioAmbrosini con Andrea Moline e di Aguaeranda di Filippo Perocco.
[ recente il Coro ha ingugorao la stagione concertistica della Konzerthaus
di Berling esegpendn, a hanco della Konzerthausorchester e con la direzione
di Jura] Valéuha, la Messa da Reguiern di Verdi.
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Arrosso Caram

Mavo a Busto Arsizio, si di-
ploma al  Conservarorio
Cruseppe Yerdi di Milano
m  Composiziene, [irezio-
ne  d'orchestra,. Dirczione
di coro e Poliforia vocale
Segue pol corst di perfezio-
namento i Avviamenro al
Tl::ll!r'u- |.ir'i|.:1.:- ',1J|".!'.1_‘4.:.:'|L‘|e'|11i.1
i Peéscara, o Dircdione
d'orchestra all*Ace]l Erwin e
vince il primo’ premio Ennio
Morricone per la Musica per
hlm all"Accademia Chigana
di hiena. Tra le s esporien-
e professionali, s ricorda il
ruolo di assistente di Brunn
Cagoni per le voei bianche al
Teatro alla Bcala di Milana,
dove por diviene tirolare del-
le produziom dal 2001 al 2014. In precedenza, nella-sragione 1998- 1999, &
stard maested del cord pel celebre Cost faw mitee Jdel Ficcolo Teatro Giorgio
serehlon Eral 1998 21 2007 & stace maessro del core dell"Asnioo 1A ssociasio-
ne Lifica e Concertistiea shahanal, e dal X004 al 2021 maestrn del core del
Thédtre du Capirole di Tolosa, Dal 2004 al 20102 state dogente di Pravica
Corale all’Accademia del Teatro alla Scala dirigendo nella sresso periedo il
core della medesima Accademia per le produsiom scalipers. Fregquenti sona
ke ol borazioni con ilChoesr de Radio France, sia come maestea del cora
inviebe sia come diréitord del coro invitato. Allz: Fenee & staro miaescro del
coro nella stagrone 20082005,




Fordszione Teatro La Fenice di Venezia Ares Artistica

(ODRCHESTRA DEL TEATRO LA FEMICE

Violini primi Roberte Baraldi @, Ermico Balboni$ &, Fulvio Forlanut, Nicholas Myall,

Federica Barbali, Mawrs Chiricos Andrea Crosara, Robertor Dail’ lgna, Elisabetta Merlo
sanrMichieletto, Margherita Mimmortl, Marting 8Molin, Asnamarda Peliegrinn, Khaan
Shiereli, wnma TosHE, Livia Salvatare Trofano, snng Trentin, Mara Grarla Zohar

Violini secondi Alessandro Cappelletio », Ganaldo Tatane » Samuel Angelatt:

Cizrarmicodi, Nicola Freponese, Tmanuele Fraschini Davide Gibellate, Chiaki sanda,
Maddalena Main, kuca Minardi, Elizaveta Rotani

Viole Alfredo 2amarra =, Datr Pavion o, Anfonio Bernards, nng® Maria Cristina Arkottl,
Elenia Battistelia, valenting Giovannoll, Anna Mencamstll, Davide Towo

Violoncell Franeeste Ferrarinl « 9, Nicola Boscaro, Marco Trentin, Enrlco Grazian|,
Eilippo Megri, &ntenino Pulizfito

Contrabbassi Mattes Lueri «, Stefane Prtisoli « Walter Garesl, Ennie Dalls Ricea,
Marco Petruzzi Denk Pozzan

Flauti-Leca Clementi, fabrizis Mazzacuz

Oboi Rossana Calvl », Anpela Cavalla

Clarinettivincenzo Paci «, Simona Simaonelli «, Faderico Rarzate; Claudio Tassinar
Fagott] Marco Gianl », Riccardo Fapa

Controfagotto Fabie Grandesse

Corni Kpnstantin Becker +, Andrea Corsini », boris Antiga, Adalfa Colombo, Vincenzo
Muzong

Trombe Pisrgiuzeppe Doldi s, Guide Cuidarelii « Eleoniora Zanella

Trambon| Guseppe Mendolz «, Domenico Zicar » Federico Garaio.

Tromboni bassi Athes Castedan, Claudic Magnaninl

Baseo tuba Alkerts Azzalin

Timpan Bimitel Forin « Barbara Tomasin-

Percussloni packo Bertolde, Claudio Cavalling, Diega Desote

& primcvicling dispallz

03 bermines

« paime parti

*nip nominativo non pubblicate per mancabo copsensa



CORD DEL TEATRO LA FENICE

Affanso Caiani andraa Chinaglia
maesirg gel Do altrocmaestro del Cove

Sopranl Nicoletta Andelisto. Anna Maria Brsconi, Lucia Braga, Catering Casale,
Brunalla Carrarl, Emanuela Conti, Chiars Dal Bo’, Milepa Ermacora, Anna Mahasio
sabrima Mazzamusts, Antonella Meridda, alessia Pavan, Lucla Ralpeyich, Andres Lia
Etgote, Ester Satarn, Slica havimo, Carlotta Gomiern @ )

KM Vaieria Arrive, BWarlataress Baner Bits Calanel, Marts Codopnols, Simana Foenl,
Elesnara Marsans, Gabriala Pelias Frandesca Paropat, Dristta Posaces, Mausica Rasil
Faala Bousi, Blessin Franco, Maria Elena Fincato, Aeccandra Yavasod, Vickoria Massey O

Tenori Domerics Altobeilli, Miguel Angel Dandara, Cosima Dhdamo, Salvatore De
Betedetto, Dionlgi D°Ostunl; Glovanni Derlu, Safa Korkmaz, Terlco Masienn, Eupenio
Mising, Carle Mattiezzo, Stefanc Mesgiolare, Roberte Meregaio, Clo Passibongn,
MarcoRuimernl, salvatore Sorilbana, Massirnho Squizza to, Faolo Ventura, Bernarding Zanetil

Bassi Gluseppe Acoolla, Carlo agostink, Glampaolo Baldin, Erzo Borghetti, Antonlo
Casaprands, Artanio 5 Dovige, Dmillang: Bspesito, Sabvatore Ciacalons, Umberto
Irrbrinds, Madsimilians Liva, Lucs Ludoyicl; Dignata Marton, Nicola Nalesen, Emanueks
Pedrind, Mauro Bul, BEoberta Spana, Franco Zanetis



Fordszipne Teatro Ly Fenice di Venezia Struttura Organizzativa

SOVRINTENDENZA E DIREZIONE ARTISTICA

Fortunato Ortombina wwintendente & diretiors artistic
AnnaMigliavaccaresporsabilecortrlfod gestlaneantistica e assistente del i ntendente
Franco Bolletta responsabile artistica e orponizzativo delfe attiata df danza

Marca Paladin divetfone musicsie df peleaseenive

tucas-Christ & @rsishente musicale delfa direnione artisfica

SERVED] WUISICAL Francesca Tondalli responsabiie, Cristiano Beda, 3alvatore Guaring,
Andirag Rampin

ARCHIVIC MAUSICALE Glanluca Borgonowd respansabite, Tiziana Pagpiarg

SEGRETF RIA SOVEINTENDENTAE DIRETIONE AETETHEA Manica Fracadustt | Todtan:a Pasguolti §
UFFICIO STAMPA, Harbom Montagaer respomsohile; Elisabetta Gardin, Thomas Stestr,

Pletro Tessarn, plessla-Pelicolll, Andrea Fitterl &

ARCHIVID STDRCD Marna Donigo, Franco Rossl consierte solentifico

SERNIZE GENERAL Ruggero Peraro responsahile & R5FP, Walter Comelato, Lillana Fagarazz),
Marco-Giacometti, Nicola Zennarg, Andrea Baldresca @

M REZIONE GEMNERALE

Andrea Erri airetiors genarale
DUREZIONE AMMINESTRATIVA £ CONTROLLO.

Andrea Errl airettore ad interim, Dino Caliavara resporsabife wfficlo contebilitd & contealio,
Anna Trabuio, Micokh Die Fantl ©

AREA FORMATIONE L MULTIMEDL SEmonetta Bonaka respowsabile, Androa Giscomini
CHREZIONE faskzTinG Bndrea Ermi divetfore ad Intedm, Laura Coppota
sinUETTERA Lorengd Barfoluzzl, Alecils Libetten]

DIREZIONE DEL PERSOMNALE

RLZIOWE L PERSOMALE £ SYILLPPG DRGANIZZATIVO

Glorgio Amata diretione

Alessandro Fantini direttore orgonizzathvo dei complessi antisticl 2 el sendizi mesicall,
Giewaring Casaein rispovivapie ufficly amminitorione del perongle, Siefane Callegaro,
Antonella CiEste, Lorenza Vianello, Gicvanni Bevilacgua @, Francesco Zarpellon ¢

CHREZIONE [ PRODUZIONE
E DELLORGANIZZAZIONE SCENOTECNICA

Lorenza Zanoni direttore arpanizzazione dela proderions, nnp” direttors ) scena £
palcoscenice, Lutia Cecchelin retpaniabile delit progremmariong, Slvia Martini

sirgsTIwENTo scenoTECNICo Massimo Checchetbo dirsttare atlestimenti seenicl Fabrizio
Peqizo;



AREA TECNICA

WMACCHINIETE, TALEGRAMERIA, MASSITM Andrea Mumzali cape mocchiviite, Marko Visentin
wice capo repario, Paolo De Marchi responmsbile falagnamenin, Michels Arranton, Plefucy
Conchetto: Raberte Cordella, Cristiane Casparini, Mithele Gasparind Roberic Mazzan, Carlo
KMelchian, Franmesto Mascimben, Franeesos Padovan, Glovanm Pancing, Claudio Resan,
StefanaRozan, Padlo Rosso, Ludano Tegon, Andrea Zane, Mario Bazzellato dmorelfi &, Filippo
Maria Coaradi & Alberto Dappled &, Lorenzs Glacarmelle &, Dala Lazraro ©, Marce Bosada 4,
Giacoms Tagliapictra &, Riccardo Talamo &, Agnocse Taverna &, Endrio Vidatto$

ELETTRICIST: Fable Baretiin vice copo reparta, Marlng Pasind vice cape'reporto; Andrea Benetelio
vies fand répartd, Alberts Déllems, Marca Covelll, Diemede Alessandro, Federice Seatt,
Alherto Petrowlch, Luca Senao, Teedors Malle, Clancara Yianelia, Masstme Yianallo, Eabarto
Vianells, Michels Voltan, Elisa Barlalussi &, Tommass Copetta o Alsszio Larzare 3, Faderizo
Masato & Alessandro Scarpa &, Glacome Tem pesta &

AULIDVTSIV Alessandm Balnin cepo reparto, anp”, Cristiano Fag, Stefano Faggla, Tullio
Tomolani, Damebs Trestisansio €.

ATTREZZERIA Roberta Frod capo repadto, Paala Ganeo, Vittode Carbiin, Bormen Gava, Tiarlo
Picvary, Roberto Pims: '

INTERVENTI SCENOGRAFICH Gigegio Mascia 0

SAETORA E VESTIZIONE Emmia Beviticgia fapo reparta, Ligin Maonalding wee cupa riparks,
Cargs Tieppoe € fesponsabile deffateller fosluml, Bermadetis Baodhuln, Valeia - Boscols,
Stefania Mercanzin, Morena Dalla Vera &, Paoda Mase & Francesca Sormencats O, Emaruels
Liefansllo &, Faola MEBan addette colmlarla

& atermine
‘g rominative non pulbblicats permenceto carsensa
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par gquelle frmagini di cul nom siastata possibile reperire |a fanta,

Si rivprazia fArchivio shorico per sver messoa disposizons il materiale
fetografco a redazionala,

In particelare:

le note sulta Sinforka rogin e mineha opazsds Ludwiz van Beethoven seno di Cardida.steffan,
tra e dal programona i sala Sli e inlenprili 2003-2004.;

le node salla Sinfonia n, & in st minore ap, 79 Peteticn
di PEir 198 Cajkovekl sonodl Glan Gracoma Stiffand,
tralte dai piagramrna df sala del Concerto Strsordinarie ¥ marse xo,

e e s Mat Mide V'Ope i Maurice Raved sano di Mario Merigo,
tratte dal proegrarmms disala d2l concarto ol Myung-Whan Chung el 5 glugne sgas;

le-nate subla Sinfenia i34 in mi-bemalle maggions o 543
di Wolfgang Amadeus Mozart sonodi Gianni Bufhin,
tratte dal programima di sala del concerta hapdn-Mazant. N classivlsme wenrosg
dial -2 othebee 1506
le note su Preluge & Voprs-midid'un fawee di Clavde Debassy soma di Mirks Sdpillits,
tratte dal propramima di caly dalla Stagione Sinfonkca aool-zooa;
ke note sull Oiseaw de few, bratte dal programma di sala
del concerta di Gerd Albrecht del1Eag ottoire sobBe;
s it gisl Copcarta m T En minose s 1 dd Frydend Chispin sano i Marce Mariz Togaiing,
tratte dal programma di sala del Concerto di lan Marin 2l Teatro Tonislo di Mestre

del ag settembre 1o

I ot culla Sinfonis nog in mi bemalle mapgione op. a7 Benmas
di Bobert schumann sana di Pacla Petaz:i,
tette dal programma di sala.della Stagione Sinfonica aob-2m7
e nobe su Meevessbile uod ghickilche Fabit op. 27
ddil Falix Mendelisnbn E.;lrl.hd'd:,' sono di Carkda Steiffan,
teatte dal programma df =sla dal Concerto di Matale 19945
le Pt sulln Sirfards f, 49 inda ragpiore o 448 Jugiter
di Woligang Amadeus Moeart coro di Giorgis Pestelli,
tratte dal programma diszla Le vece, Mofchester 1990-2000;

le nobe sulls Sinfonia n, 2 ihda maggione op, €
di Rabert Schumann sono di Mario Bortolobto,
tratte dal programma di sala del cancerto ded Wiener Bhilhasmaniker
diretti da Marles lansons del 20 dicembe 2803

le note sul Concerta n. 3 in [ magrione we 4ER
db Wﬁl‘FET-InE Amadens iogart comodl Paolo Fetazz)
tratte dal prograr s di <ala della Stogione Sinfonica rong-2eiE;

ke note sulla Sinfonia n. 3 in mi bermallz maggiore op. 55 Erolca

o Ludwig van Beathovan sona di Mirko Schipdllit),
trafteda programma disala dells Stagione Sinforica 3g-2020;

le vt sl S_ymphmﬂ:_fn'n:ﬂr:.ique di Hector Berbioz spno di snelide Nasoimbens,
tratte dal progeamma & cala dal concarte di lean Foarnaet
fet i Chiegn di Saate Stefana 13 glugnn 14947,



le it di sala del Sodera di Maurce Basel senag di Enzo Restagng,
fratbe sl programma di sala del concerto di Peder Maag del 27 maggio 1gEg,

fp note i sala sulla Sinfonia n, 7inmimincee o Caestay Mahder sonads Mazriziodiam,
tratte dal progrmmma di sala del cancerto di Cabilele Ferro del 1h glugno seab;

l& mabe Perl!l:dncertn in la minare op. 16 4i Edvard Gr\-'.-l:E Lang; d_l.ﬁ.ndlt-: Zanibank,
frathe dal programma di sala def cancerto dell Chrchestra da camera di Mantorm
del ib apgile 208,

le note di sala ded Cencerte inla minare op. 54 di Robert Schsmann sono di Facdo Petazzi,
tratte dil programms disala Nel segoo.ai Mofler 2ca-x0m|

Je note sui Corriing burano di Cad 9T sono & Giuseppe Pugliess,
tratte dal programmi di sala delconcerto di Zoltan Pesha del 23-28-febbraio 1ggz;

le otz disala det Sombvers de tres mees i Manuel de Falla senp di Faglo Pinament,
teatie dal programima di szla Manuel de Falla del 2z luglic g8y,

e ke di salaodells Socre di P.r.i.rrrfmp:. :_ii l-'E,I'.IF Str.awfl}l;ij s di Paale Pafarm,
frathe dal programma di sala della Staghone Sintanicas rona-z03:

lenote di sala della Sinfenia in re maggiore n.tog Hobuaog Loadre di Franz Joseph Haydn
sono tratte dal programma di sala del cancerte del Premic Veneria del 1 nevambre 2058,

le pote di saka delia Sinfondz oo 0 sol minose op. 13 Sogel dinverno
di PELr ' © ajkevekij sone ¢ Carla Morani,
fratbe dal programma di sala della Stagicne Sinfonica sonz-2a5;

lente di sala defla Sinfonia ne 3 in re minore dF Gustay Mahder sone di Fabio Vacchi,
tiatte dal programima di salz del concerto dellOrchestra delifccademia di santa Cecilia
cded 17 dhicernbre 2003,

lnakme

le nepte ded Concerto i Matale sanodi Franco Bossi;
le note sulla Serenats per wioking & oichestra gl Leonasd Bernstan
sorodi Gianluigh Mattietts;
le pote sul concerto Musica per ifcarevale dVene i sono di Craste Bossing
le rote sul concerto & Fatdo Blonds sono di Care vitall,

credit Fatagrafic

Ay - Wl Chang: Visace, Sivia Lell|
Maida Hunideling: Siman Paul
lohinfselnod: Stafana Bottesi

Charles Dstoit: Priska Ketlener, Aline Palay
Bicearada Frives: Gianframes Bota
Francesco Lanzillotta: Sianfranco Kota
Mharkus stenz: Kaupa Kikkas
Robert Traving: Musacchio £ lanniella
Lowis Lortie: ENas Photogsa pay
Faldo Luigie Miondka Bitterchauc
Alfonso Calani: Salvatore Pirma
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rrazie Al conmibirn di Save Venie [ng,

# Linmmisgane &k un'apera musicale a Marcn
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¥ Mosbelline lgneo sctievimocsoo Jel Fearo Lo Penlce dellarchicio Glanniomo Seba, scaln 1
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U Tewten La Fenive, T prapatti, .!".:lh::b-irn!rurs,lll fedeceraiving, 08 Maslio Brusszin ¢ Giuscppe Pivane
o s sepo di Uesare D Machelis, Venesis, Afkrizs, 1987, 1996 ddipa s il

£ Soasrs L Fevive. Craradngrs olegly spod o 17921991, 2 vall, i Michsde Garnrdi @ Frongo Ko
Venezia, Aoz, 19851932 [pabHiciio con il conenburo di Yeko Mogee Closchmin:

Conna Tt Lo Farvsiod, & i ofi Temigie Pignaerni. con noac diomche di Paalo Cobsata, Fhasharta &
eimeelli Pedeoeces, Filippo Pedeoco, Mimess, Marsifio, 19810, 19849, 1944

b ormrprne ¢ da seem, Bomzelsd o Saeried datlargbivie ol Teatro La Fowloe, 12381992, acam di M
Toka By, Vsl Marsilio, 1992; '
Lofreppe: Pumradtes veavingrale affe Penroe, 18090 TR2E weutn O Mada Lok Bigd, Veoesa, Magdlio 15
Fritveden Sagautnr wesndefo ofla P, TR 0830, o cuid i A ks Blg, Vensia, Mars
11 :
Cowreppe & Miotes Bertops rocaoprafi alle Penpes, 1580019092, 2 owra i Mario 1da Bigie = Maris Tec
Marur, Venca, Muesilio, 1998 _

1 cemniernsy jrer fa Feaniie 1780 VP00, 00 Mana 1da Biegi, Veveria, Masilia, 1957,

[ pstagedsd mer ft sbcomtengione del Teaten Lo Fealee, 1997, Veveaia, Mursilio, 2000,

Tt Matiegn, acara i Mana Tds Fippi e Giorgio Mangni, com gapm d Geovanei Maredli e Ces
T Michelis, Vineria, Marsilic, 2000 )

Lo Fenfee 1703209 I foaii, .f.l_nww.ia:.-, & pabhlion, Fampneeee di Anne Lowra Bl ¢ Mickcle
rarch, Wiz, Marsli, J005;

10wt aleflie fenaive d Chrieanty o fo CNeddenwde s cuibm F Pricrson Fambion ¢ Alesanines Grross
Venezia, Marsilio, 24, )

rer LA'I:“I: Pz il Feware, n euraof Mams Tids Bim:i. Wenesta, Marsihia, 20415:

A Frer Luipr P 80, arevmra il Mo 18a B, Vendeela, Samic cella Femee, 20040
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Restorativns

L l’jﬁhtq:nﬂ'!-r-ﬁnrnq' wonden modol of Teatro Lo Penice l1:.r the urthil!'!.-r Grinnnantonlo. Salve,
acabalzds ) _ '

= Respoustivg ol voe ol e stocces do the Sale Apillineg

& Restaration of the mirinin i Teatros Malibran with 4 comribiitin from Yoko Magne Cesching

Ikanarinms _ )
Cirbakn of Gran Tesne T Feoloe dorweed By Luurn Biaglond i manoey of ber lusbaod Glaonnl
Clgnn

Parchasss

& Ty Sieiuaun' coatoent grumd pinmos

= Tawrg Fugioli concert paunios

Ty gt Stedfoway pianog

& (e harpsichord

* A& Sospring double Tuass

# A Llockenspizl

= W L ks

& Wluilgiomualin staion for Decenpraligd Oitheg

PUOBLICATIONS
[ Toaveey Lt Pewtfor, Tprngprre, Daretuteniang, e aeonrazar, by Mankin Brisanin and Crinseppe Pavane-
I, wl:.[hLu&:t} al Ciasdre [ M.L'i.llJ.l.‘:k Wimsezea, ."nﬂ:-u:um" 19ET - 1k L ler thi ﬁ:'rl
I Teaieres L Foier. Cronlogin gl seotioondl, 1792- 1991, by Franco Rossi uid Mickibe Gl with
the canributing of '|'n!:r|- Magne l.'l:s.-.'hfnu Fvilumies; Wencein, Adbrzzi, |989. 059592
Lomoy Tearm La I:'.n'n:r'.-n] by Theriaiea Pignan, with histoocal potes of Teolis Cossar, Elnabeita Mar-
nun,ih Podescen, 'Flhpl,:u,. 'I'-"uq.'lrmm-. Wetigzia, Mol 98T, ]"'1":?4 II, I“jt.l-i Til:
.er.u:rq':[rm. e Sy e, Tnggeedt i prrirel dallwrctyvdo ded Tantei La i.".ur.'u T2F5-T1997, e, by Maria
[cla Bigpl, Ve, Marslio, 1992
Cineenpe Boanafo comnaratn il Fowice, TRICIERE, e by Meari Toda Biggi, Vetiezia, Ngreilio, 1995;
Trpceron Pagoand scemegrefe i Fese, TE20- 1239, ed. by Mo Lda Bigd, Ve, Mamitio, 1959%;
¥ e Pivres Bt forvogra® ol Fedor, 18002002 ol by Maris Tda Piggl and Sada ™ Teoed
Murarn, Veneia, Murstlio, 1955,
I covwenario pov ba Semice 1FEE 1T, by Maoo Tda Biger, Venezin, Mlarstlio; 1997
P preged st pefe rfoosingerone ded Toaten La Ventee, 17, Venezia, Marsilio, 2000,
Teatrr Madshrae, od_ by Maria | ds Biggi and Gloggie iH.mHmr.. uﬂhm].-s af I:hm.nrml Bforels and
Camare Dy Micheks, Vemcela, Marsibo, 2001
Lo Pedfes APl 100 IF fnaren, S denvded, ..'_,mn'.'l.i'i-.'ig.l. Siwepepae, by Aoing Laos Bellima sod Michele
Ciarandi, Vencna, Mardihio, 2003; . )
I v delle Soaive i Elresde o b Oeendenre, vl By Francesio: Zambon imd Alssandm Gosssio,
Wenedn, Marsilic, 2004,
Faer Llrdlq,.l' vt ally Fevsee edived |:|g.' Mlarts Lela }Hﬁl;l. Werwrra, Marslio, 2003
;1 Feow Lrvrg Przza, 81 pdingd by Mazie 1da-Bugsi, Venezia, Amigh della Fengos, 2010, Vemszia, Mars-
jo, 200
e Laigs Piest afla Beardos, a cnrn o Moo 1da Hii.ul,i.. Verimrin, Marasio, J0NS;
A P Lrargi Peeze’ 8000 cura 8 Marin T Biped, Veresis, Amici dells Feoier, 3000,



Fondazione Teatra La Fenice di Venezia

Edizioni del Teatro La Fenice di Venezia
a cura dell’Utheio stampa

Fedariong
Barbara MontagEner, Matia Bosaria Corchia, Lepnardo el

renlirrarione grafice
Lestiarde Mallo

Svppemenioo
La Fenice
Motiziano di infoomazicne mosicale cutturale e swvenimenti cufturali
della Fondarione Teatro La Fenice dl Vanezla

dit.resp. Barbara Mortapner
ayt trity di Ve 1o.gago7
Iser mozey G stampa

gvreerpondrie per b pebbiichd
AR Comunicazione
wWelNel communianionl

I agsalta dolleditars ex arl 3 DPRGBI35G7

frnito of stampare
niel mese dif nowemiboe 20
da Usrkegranca Sonc - Casai sul SHe {TV)



ERTICE GERYTZI TRATRALI

Amministrotore Unica

Giorgio Amata

Collegio Sindacale

Stefana Burighel, Presidente
annalisa andreetta
Paclo Trevisanato
Bruno Giacomello, Supplente
Antonella Gori, Supplente

FEST srl

Fenice Servizi Teatrali
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